Universidad Nacional del Comahue

Rector: Oscar Bressan

Facultad de Humanidades

Decaflo: José Echenique
Departamento de Letras

Director : Esteban Saporiti

Consejo Consultivo Departamental
Marta Isabel Lépez Olano

Nilda Leén

Ana Plit
Silvia Gennari

Revista de Lengua y Literatura

Directora: Marta Isabel Lopez Olano

Consejo de Redaccién
Susana Zanetti

Marta Teresa Gramuglio
Omar Aliverti

Angela Di Tullio
Esteban Saporiti

Nilda Leon

E. Ruth Feito

Martin Prieto

Produccién

Hebe Castafio

Marta Eugenia Mudrovcic

Tel. 0943-25014
ISSN  0327-19S1

ﬁ’rohibida la reproduccidn total o parcial de los articulos, N\
notas y documentos, sin el permiso correspondiente.

Revista de Lengua y Literatura aparece semestralmente.

Canje y suscripcién: Secretarfa del Departamento de Letras,
Facultad de Humanidades, Universidad Nacional del Comahue,
Av. Argentina 1400, 8300 Neuquén, Repiiblica Argentina.

\  Impresién: Dpto. Impresiones y Publicaciones U.N.C. )

—— et e —— -



REVISTA DE LENGUA Y LITFi

Aro 3 Nr 6

Noviembre 1989

I

Y Entrevista a Adolfo Prieto.

SUMARIO

De rerum natura, I, 80-103 (El sacrificio de Ifigenia)
por Maria Isabel Lépez Olano

Pragmitica del texto narrativo. Estudio sobre el uso del modelo
en Domingo F. Sarmiento.

por Elvira Aguirre

Manuel Ugarte: El proyecto de la segunda emancipacién
por Cecilia Arias Olmos

El lector examinado
por Maria Celia Vézque:z

La imagen de Belgrano en Sota de bastos, caballo de espada
por Hebe Catario

Los heraldos negros: La enunciacién poética por la negacién de la
palabra
por Silvia Gennari

El lenguaje de Trilce
por Martin Prieto y D. G. Helder

Una casi inexistente latitud: El dinosaurio de Agustusto Monterroso

por Laura Pollastri_

In memoriam Enrique Pezzoni

Resefias

Donaciones y libros recibidos en canje

25

31

45

51

.59

65
71

75
77

85







Maria Isabel Lopez Olano

De rerum natura, [, 80-103 (EIl sacrificio de
Ifigenia)

‘in lugar a« dudas. pocos textos
nos ha legado la poesia latina
tan polémicos en su moments come el
poema sobre la naturaleza. escritv por
Lucrecio a mediados del siglo 1 a.c..
Quizds la relacién de conflicto evidente
sea la que se establecid entre una de
las doctrinas mas descarnadamente ma
rerialistas v antiplaténicas que haya co
nocido la antigiiedad y las restantes filo
soffas en vigencia. Sin embargo,esta re
lacién no se presenta aislada nm al o
rrer de los siglos nos resulta la més in
teresante. Tanto © mdas significativas
nos parecen. por el contrario, las tensiv
nes que surgen entre poema y tradicién
poética, como también entre texto v mi
to. Al intentar modificar un sistema de
creencias arraigado, Lucrecio define ex
plicitamente -por primera vez en la lite
ratura latina- un lugar especifico del
decir poético. Considerado un poema ép
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MARIA ISABEL LOPEZ OLANO

co didascilico, enfatizado su contenido
filos6fico, ningin texto como éste ha
desafiado, en el marco de la tradicién
greco-romana, la actitud conjetural del
lector. En efecto, muy pocas son las
oportunidades en que se inicia la lectu
ra de un poema griego o latino de una
cierta extensién sin un conocimiento
ya institucionalizado del mismo. Asi, sa
bemos al menos que leeremos en Iliada
una célera célebre que desanudard sus
consecuencias, o en Odisea un acciden
tado regreso, entretejido de esperas
comprometidas; ambos, con hombres y
dioses involucrados en el acaecer narra
tivo. En tal sentido, Sobre la naturale
za recibe al lector con una primera es
finge: la invocacién a Venus, proemio
general de un poema que afirmari la
imperturbabilidad de los dioses ante la
existencia humana. Al cabo de algunos
hexdmetros el episodio de Ifigenia com
promete nuevamente nuestra responsabi
lidad de lectores porque ya sabemos
que tan remoto del mundo de los hom
bres como el mundo de los dioses es
para el poeta latino el mundo del mi
to.

Luego del himno a Venus, a partir
del verso 43, comienza el libro prime
ro. El texto presenta, en primer térmi
no, seis hexdmetros que exponen el ob
jetivo del poema: la explicacién de Ia
naturaleza segin la physis de Epicuro.
El verso 62 inicia la laus inuentoris,
elogio al maestro, que concluye en
v. 79. Nos interesa citar el final:

Quare religio pedibus subiecta wuicissim
opteritur, nos exaequat uictoria caelo.

(Porque 1a religion, sometida a sus
pies, 3 su vez es aniquilada, a nosotros
-su victoria nos iguala a los dioses).

ya que plantea desde el comienzo mis
mo uno de los tépicos cruciales y da
lugar al cuadro mitico que nos intere

sa.
Cuatro hexdmetros introductorios en

marcan con los versos 101-102 la refe
rencia mitica del sacrificio de Ifigenia.
Dos nombres (Aulide e Iphianassai)l y
una antonomasia (Triuiai uirginis) 2 ubi
can de inmediato al lector de este pasa
je en el locus preciso del mito:

Aulide quo pacto Triviai uvirginis aram
Iphianassai turparunt sanguine foede (v.85)
ductores Danaum delecti, prima uirorum.

(En Aulide, de este modo, mancillaron ver
gonzosamente el altar de la virgen Trivi?
con la sangre de Ifianasa los jefes escogl
dos de los Dinaos, la flor de los héroes.

A. Emout3 ha observado: "es dificil pre
cisar el modelo en el que se ha inspira
do Lucrecio para esta descripcién del sa
crificio de Ifigenia. Este era un tema
que se habia convertido en superfluo, tan
to por parte de los poetas como de los
artistas pl4sticos, pintores, escultores,
mosaiquistas o decoradores de cerdmi
ca. (...) En todo caso, lo que es seguro
es que Lucrecio piensa méis en Homero
que en Euripides y Esquilo. El nombre,
Ifianasa, es homérico y todo el pasaje
pertenece al estilo épico; Triuiai es

Ennio". Nombre propio, antonomasia ¥
ciertos rasgos léxicos muy definidos dan
lugar, entonces, a la conclusién de que
el pasaje ofrece una de las muestras
méis netas de la diccién épica latina Y
del estilo arcaizante de Lucrecio. Paré
ciera, por otra parte, que esto, efectivd
mente, es inobjetable a partir de la lec
tura misma. Sin embargo, pese a las I€
petidas consideraciones de esta naturale
za que gozan de una extrafia vigencia, €
texto ha sido trabajado mediante una
técnica que se relaciona insospechada
mente con las tendencias formales de
los neoteroi. % El pathos reconocido en €S
ta secuencia se logra en la breve exten
sibn de diecisiete hexdmetros que ejem
plifican la preocupacién formal de la
breuitas segn los principios alejandrinos.
Nada en la organizacién textual responde
a los amplios desarrollos del género épi
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co.

Los tres primeros hexdmetros defi
nen una accién y un espacio; focalizan
el tépico de lo que se puede concebir
como una digresién mitica en la secuen
cia global del libro primero. La mera
mencién de Aulide bastaba para que el
lector contempordneo ubicara inmediata
mente el mito. Pero se evidencia en
el texto una cierta insistencia referen
cial que intenta situar inequivocamente
en una especifica dimensién de lectura.
No se presentan los rasgos de una
configuracién épica. Sin duda, no se
parte de un punto de vista objetivo
que presuponga un relato en el que el
interés fundamental es funcién de lo
que se narra. Turparunt...foede (manci
llaron.. vergonzosamente) implica un
juicio de valor por parte de quien
escribe. Aulide y ductores Danaum
delecti en posiciones decididamente pri
vilegiadas por una confluencia de
rasgos expresivos dominan la secuencia.
La concisién discursiva de esta presenta
cién difiere al final de la cldusula el
sintagma nominal sujeto, expandido por
la aposicién, prima uirorum, establecien
do una relacién antitética irénica con
la accién denotada por el verbo.

Un relativo, cui, introduce con la si

guiente oracién un cambio de perspecti
va:

Cui simul infula vuirgineos circumdata
[comptus

ex utraque pari malarum parte profusast,
et maestum simyl ante aras adstare parentem
sensit, et hunc propter ferrum celare

[ministros, (v.90)
3aspectuque suo lacrimas effundere ciuis,
muta metu terram genibus summissa petebat.

(Tan pronto como la cinta ritval, rodeando
sus cabellos de virgen, se deslizd pareja
a lo largo de sus mejillas y 'sintid' a su
padre, profundamente afligido, de pie ante
los altares; y que los victimarios, junto
3 &1, ocultaban el puiial y que derramaban
lagrimas por su apariencia los ciudadanos;

muda de terror, cayd 2 tierra de rodi
1las.)

Si los hexdmetros anteriores presentan
el punto de vista de quien escribe, a
partir del relativo, cuyo antecedente ad
sensum es Iphianassai, el texto se con
centra en una enumeracién de detalles
parciales y singularizados que, partien
do del acotado referente de un objeto
particular (infula), se dinamizan para
introducir un rango de personajes en si
tuacién y terminar en el v.91 con una
visién abarcadora del conjunto (lacrimas
effundere ciuis).

Considerando la estructuracién sintdc
tica, comprobamos la funcién privile
giada del verbo sensit que nuclea las
tres cldusulas de infinitivo. El marcado
polisindeton aisla tres componentes deci
sivos del percibir, clausurando la escena
en un espacio acotado a su alcance mi
nimo. La dimensién inicial Aulide ha
quedado circunscripta al dmbito estricto
del sacrificio; se anula todo espacio na
rrativo posible para definir netamente
un espacio trdgico, mediatizado por la
percepcién individualizadora del persona
je-victima. De este modo, el verbo
sensit, cuya significacién ambigua se en
fatiza en contexto, funciona como eje
seméntico de la representacién, articula
la precariedad de una visién fragmenta
ria y actualiza en el texto las instan
cias de un drama psicolégico que tras
ciende lo percibido. En la introspeccién
de Ifigenia, translaticiamente, el perci
bir se modifica en estado emocional,
'sentir' que, a su vez, adelanta a un pri
mer plano la relacién padre-hija, anula
da por la situacién trigica. -

Una reflexién de estado simpatética:

Nec miserae prodesse in tali tempore

/quibat
quod patrio princeps donarat nomine regem.

(Nada le servia a la infortunada en ese
preciso instante el haber regalado, la
primera, al rey con el nombre de padre.)
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retoma en el discurso la valoracién ini
cial, pero queda desplazada de inmedia
to por una explicacién causal que ahon
da en las motivaciones de la misma. Un
detalle secundario:

Nam sublata uirum manibus tremebundaque
/ad aras (v.95)
deductast,

(Pues, violentamente, levantada por manos
viriles y temblorosa, fue depositada junto
a los altares,...)

recibe el status de accién terminal, ya
que el desenlace queda técito, la pre
sentacién fragmentada y el texto se
concentra en develar los verdaderos ob
jetivos de un acto signado por el oculta
miento:

... mon ut sollemni more sacrorum
perfecto posset claro comitari Hymenaeo,
sed casta inceste, nubendi tempore in ipso,
hostia concideret mactatu maesta parentis,
exitus wt classi felix faustusque

[daretur. (v.100)

(No para, una vez cumplido el rito solem
ne, ser acompaiada con los cantos de un
ilustre Himeneo, sino para, en el preciso
momento de contraer matrimonio, caer crimi
nalmente pura, victima doliente de inmola
cidn por su propio padre, con el fin de
que fuese concedida a la flota una partida
feliz y propicia.)

La funcién especificamente textual
genera en torno al mito instancias dis
cursivas que parecieran susceptibles de
diferenciacién: por un lado la funcién
ideacional selecciona determinados ras
gos de un acontecer mitico determina
do; por otro, la intencién intersubjetiva
adelanta un juicio de, valor, suscitado
por la accibn misma '‘que se represen
ta.’ Representacién e intersubjetividad
se enlazan borrando la distincién entre
funcién ideacional y actitud empAtica.
Tan pronto como se intenta examinar

el plano neto de la accién se abstrae
un esquema atomizado en una serie de
elementos no esenciales. La tendencia
representativa no corre paralela al co
mentario sino que se hace comentario
y valoracién en si misma. El juicio es
inherente a la forma discursiva de pre
sentacién. Es el texto mismo el que 1m
pide toda discriminacién en tal sentido.
Ha gquedado bloqueada la posibilidad de
que el lector a partir de lo que se nd
rra -como en Homero-- extralga suS
propias conclusiones. Se define, dg este
modo, una intencién argumentativa en
cauzada al logro de un objetivo decidida
mente interpersonal.

Si se consideran tan sélo los epité
tos correspondientes al nombre Iphianas
sai, se puede comprobar su indole des
criptiva, estrictamente condicionaqa por
el contexto. Forman parte del sistem2
valorativo y contribuyen a pautar las 1m
plicaciones morales de la accion, califi
cada desde el comienzo de la serie. Ne
cesariamente el punto de vista subjetivo
conlleva a una estructuracién asimétrica
en la representacién. 6 Brevitas, estilo
subjetivo, asimetria .y fragmentacién en
el tratamiento definen una forma estric
tamente neotérica en el sacrificio de
Ifigenia. El relato ha quedado abolido
por la empatfa y la asimetrfa: el
mythos como tal se diluye intencional
mente en detalles. .

Pareceria que la diccién vela la 1D
tencionalidad funcional. Por el contra
rio, sus rasgos distintivos responden es
pecificamente al contexto ritual del s2
crificio. Desde el comienzo el pasaje €S
t4 pautado por un léxico técnico: aram
aras, infula, ministros; o que se res€
mantiza en tal sentido por el contexto.
Hacia el final este marco ritual se va
acentuando con mayor energia: sollemni
more sacrorum/ perfecto, hostia, macta
tu, hasta concluir en la conocida fé6rmu
la propiciatoria romana: ‘felix faus
tusque', que entra en relacién irénica
con el alcance significativo de los epite
tos referidos a Ifigenia. En consecuen
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cia, la configuracién integra del texto
se orienta més a la necesidad de satis
facer el énfasis intencional del contex
to religioso-ritual que a los requerimien
tos formales de la épica.

Sin lugar a dudas, el nombre Ifiana
sa es de cufio homérico. Pero el pasaje
de Iliada en el que figura corresponde
al episodio preparatorio a la embajada
de Aquiles.” Nada en este texto de Ho
mero hace referencia a Aulide o al sa
crificio. Salvo error u omisién esta va
riante del mito pertenece a la tradicién
trigica en la que se halla efectivamen
te atestiguada. Lucrecio ha practicado
en este caso el conocido procedimiento
de la contaminatio. Al releer la paro
dos del Agamenén de Esquilo, hemos vis
o que se relaciona significativamente
a.l texto latino vya que el coro llama
'm}PfO' al rito expiatorio de Aulide. Re
firiéndose a Agamenén ha dicho: "el yu
go de la necesidad que trastorna su
mente”, yugo que en parte -recorda
MOS- No es otra cosa que el gravitante
vaticinio de Calcas; y continfa: "le ins
pifd una nueva resolucién cruel, crimi
nal e impfa". Lucrecio ha retomado es
1€ texto en los términos scelerosa
atque impia facta del v.83. Se introdu
cen, ademds, elementos que aluden a
los textos de los otros dos trigicos co
mo el paralelismo engafioso entre matii
monio y sacrificio expiatorio que recuer
da la perfidia de Agamenén en Ifigenia
en Aulide y |o gratuito de la accibn
subrayado tanto en los parlamentos de
Clitemnestra en la Electra de Euripi
des como en el agén Clitemnestra-Elec
tfa en Séfocles. El nombre de cufic ho
mérico se resemantiza con contenidos
anhonnéﬁcos que superponen vaﬂadog
Universos discursivos con sus probleméti
CaS 1 espectivas frente a un mismo topi
CO. Este complejo que pertenece ya a
la vVersién oficial de la tradicién poética
S€ Integra en el discurso de Lucrecio
en funcién de sus propios objetivos.

i contextualizamos la secuencia ana
lizada, estaremos en condiciones de ex

plicitar lo que consideramos su funcj

. lona

lidad en el De rerum natura, =
Los hexdmetros precedentes:

[tlud in his rebus wuereor, ne forte

, S

-ooia te rationis inire :l: - iamgue

indugredi sceleris. Quod ¢ . 3 saepiys

/illa

religio peperit scelerosa atque impia facty,

(En relacion a este, temo que por casuali
dad ti creas que te inicias en los pripey
pios de una doctrina impia e ingresas op
el sendero del crimen. Por el contrarip,
muy frecuentemente la religidn misma ha ep
gendrade actos impios y criminales.) -
se unen a ella mediante un recurso fyer
temente cohesivo (quo pacto) que dig
mula la funcién digresiva de exemplum
del mito.8 Importa sefalar que no se
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trata de una justificacién convencional
de la referencia mitica sino que definen
en el plano de la enunciacién un recep
tor de la exposicién doctrinaria y reto
man la estructura dialégica que se ini
cia en los versos 50- 61.

Al abordar uno de los tépicos: crucia
les sobre los que redundari en diversos
pasajes: el peligro de la supersticién, el
interlocutor intenta debilitar los prejui
cios que presupone en su destinatario.
Nos hallamos, entonces, frente a un tex
to que recurre a los mecanismos del dis
curso persuasivo-disuasivo en una situa
cién argumentativa dada.? Conocemos
aproximadamente al Memmio histérico,
también conocemos la ideologia predomi
nante en las clases hegeménicas de la
Roma republicana del siglo I a.c..0 Por
las precauciones evidentes al comienzo
del poema, podemos conjeturar la ima
gen del auditor elegido como receptor
de la doctrina epicirea.

En este esquema argumentativo gene
ral los versos 82- 83 plantean la mate
ria -del docere como motivo de contro
versia. La estrategia ilocutiva parte de
una subiectio retéricallpor la que se su
pone .un-interlocutor en el rol de contra
destinatario: el locutor anticipa una po
sible objecién a su propuesta e inmedia
tamente intenta refutarla. Una vez for
mulado el estatuto controversial del
docere al que se contrapone la refuta
¢ién correspondiente, se introduce con
fuerza probatoria el exemplum mfitico
que establece inductivamente la norma
expuesta en los versos 82- 83, repetida
en forma concisa en el v. 101:

Tantum religio potuit suadere malorum!

(A tan grandes desgracias ha podido indu
cir la religidn!)

La indole controversial de la doctri
na, el destinatario de su docere, la in
tencién persuasiva misma orientan a Lu
crecio a asumir estrategias discursivas
complejas, poéticas (prodesse et delec

tare), argumentativas (persuadere) vy
doctrinales (docere). La necesidad de la
tradicién intercala otros discursos extra
fios en el propio, en el que el mito tie
ne también su lugar. El sacrificio de
Ifigenia goza en tal sentido de un p1l
vilegio especial respecto de todas las
otras digresiones mitolégicas del poe
ma. 12

Pensamos que I, 83-101 sélo alcanza
su significacién plena en el momento
en que se lo relee nosélo en términos
de su contexto inmediato sino también
vinculado a todas las digresiones restan
tes. En ellas se sistematiza la reitera
cién de verbos declarativos que .tranl_S_
fieren la responsabilidad de 'lo dicho'.
Por el contrario, en la secuencia de Ifi
genia, es la voz del locutor mi§mo que
se dirige a Memmio para referir el mi
to. .

Desde las primeras secuencias del
De rerum natura se leen relaciones que
distinguen al menos tres modalicades
del ‘decir': el dictum uatum (el de los
'adivinos') como terriloquum dictum (co
mo decir 'que aterroriza' v.103~), eT'
dicere de 'los antiguos poetas griegos
identificado con la autoridad de la tradi
cién que queda formulada como tal vy,
finalmente, el dicere de quien escribe.
Esta tercera forma de 'decir' se dghm_}
ta por una doble oposicién. En primer
lugar, ubicada frente al terriloquum
dictum, lo refuta como forma de decir
veridica. Pertenece al mundo inconsisten
te de la superstitio. Se rechaza en €
plano de lo conceptual, del docere. A
él se opone, precisamente, el conoCl
miento de lo que ‘'efectivamente exiS
te'? la exposicién de la doctrina epicl
rea. En segundo término, en el plano
del decir poético formal, la autoafir
macién como poeta de quien escribe I€
clama para sf un lugar extrafio al de€
marcado por la autoridad de la tradi
cién.13 Sin embargo, al distinguir entre
uates y poetae, Lucrecio define el 'de
cir poético' como un decir legitimo, n
verdadero ni falso, alejado de toda con

A n
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frontacién posible con el mundo de lo
real. Se restablece la funcién poética
del decir mitico en su especificidad, aje
na al terriloquum dictum. Precisamente
es por la autoridad que tiene la tradi
cién que se hace del sacrificio de Ifige
nia un exemplum. Se mediatiza de este
modo un principio de acuerdo con el
destinatario ya que como impium
factum ha transmitido la tradicién este
Tito expiatorio a la posteridad.

Notas:

1 . Nombre homérico por 'Ifigenia’.

2 . Sustitucion poética de 'Diana’.

3 . Alfred Ernout, De la Mature, Paris, Lles
Belles Lettres, 1973, nota al texto, p.5.

b . Los poetas romanos alejandrinistas. Entre
otros, Catulo.

5 - M. AL K., Halliday, An Introduction to
Functional Grammar, London, Edward Arnold,
??85, P.53. Distingue tres clases ge signi
ficados que forman la base de organizacién
semintica de todo lenquaje natural: idea
Clonal, interpersonal y textual. el signi
ficado ideacional es la representacién de
13 experiencia del mundo que nos rodea y
tambign del mundo interior, el de nuestra
Imaginacidn. E1 interpersonal es ol signi
ficado como una forma de accién. £l hablan
te o el que escribe actéa sobre el oyente
0 lector por medio del lenguaje. La fun
tlon interpersonal de 1a clausula consiste
&n el intercambio de roles en la interac
Cidn retfrica. £l textual otorga relevan
¢la al contexto lingifstico y de situs
Clon. La funcidtn textual de la clausela o
del discurso es construir un mensaje.

6 . Cf. Brooks Otis, VIRGIL. A Study in
Civilized poetry, Oxford, Clarendon Press,
1961’1 p-10 ¥ Ss.

7 . Tliada, IX, 145,

B - Cf. Quintiliano, Institutio Oratoria, 5,
M, 6.

9 . Ch.  Perelman et L. Olbrechts-Tyteca,
Traité de L'Arqumentation, Paris,Hachette,
1983, p. 18 y ss.

10. Benjemin Farrington, Ciencia y Politica en
el Mundo Antiguo, Plumz-fvuzo, 5. 0.
p.14% y ss.

11. Heinricn Lausberg, Manual de retdrica Lite
raria, Msdrid, Gredos, 1980, parr. 771-775.

12, Cf. DRN. II, 600 {Cibeles : II. 1153-55;
ITT, 9792 v ss.; Vv, 39H-417.

1%, Ibidem, I. 921-950.
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Elvira Aguirre

Pragmatica del texto narrativo. Estudio sobre el
uso del modelo en Domingo F. Sarmiento

11

’armiento escribi6 a fines de la
década del 40: "Tenemos decidida
mente una necesidad de llamar la aten
cién sobre nosotros mismos, que hace a
los que no pueden mas de viejos, rudos
i pobres, hacerse brujos; a los osados
sin capacidad, volverse tiranos crueles; i
a mi acaso, perdénemelo Dios, el estar
escribiendo estas péjinas". A los bryjos,
ya sabemos, se los condenaba en vida; a
los tiranos, si no en ésta, ciertamente,
en la otra; queda el tercer caso, el de
quien con la intervencién de Dios, vy
mas seguro, con el ejercicio magistral
de la pluma, seria absuelto en la opi
nién de los hombres. Conocemos el dic
tamen del juez al menos en un proceso
en el trabado con Domingo Santiago Go
doy, para el que Sarmiento redactd Mi
defensa y su posterior reelaboracion,
donde se encuentran las palabras cita
das. ' El texto es autobiogrifico y los
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antecedentes personales tienen por obje
to mostrar su proceder correcto, es de
cir, la propia integridad moral. -

Pero no es del autor y de la justicia
humana, sin embargo, de quien quere
mos hacer un comentario; nos detene
mos en su prosa, en una estructura y
en un género peculiar de su escritura
que evidencia la actitud doctrinaria que
€l adopté y cultivé a lo largo de su vi
da, y para la que empleé exempla mol
des, que en el caso del ejemplo citado
son Upos distintos, o sea, el ignorante
o brujo, el polftico, el ético, tipos en
los que el individuo descrito constituye
un mode}o de virtudes o de carencias.

El primer p4irrafo del Facundo es un
conjuro al espiritu de Quiroga, muerto
ya hacfa diez afios: "iSombra terrible de

S?ct:lndo, VOoy a evocarte, para que, sacu
1enco el ensangrentado polvo que cubre
tus cenizas,

s te levantes a explicarnos la
Secreta y las convulsiones internas
que desgarran las entrafias de un noble
}au'e'z'blzo! Ta posees el secreto: irevélanos
0:".2 Termina el pirrafo con el mito
de la esfinge que en ciertas versiones
encarna el demonio de la muerte, y que
Sarmiento identifica con Rosas, l; Esfin
ge Argentina, con mayascula como &l
escribe.3 Se recurre en este pasaje in
troductorio a la férmula medieval del
exorcismo y & la leyenda adoptada por
los griegos de la esfinge perversa, venci
da y arrastrada a la muerte por Edipo.
El autor pesé bien e] efecto directo en
el lectgr de estos esquemas que tienen
el crédito de la tradicién cultural y que
expresan grificamente un contenido mo
ral y politico. El uso formal del conjuro
y del.n}lto, con todo, no es un elemen
to adicional, meramente retérico, pues
prepara al lector a la idea de que Fa
cundo, como en el juicio final de la
Teo!ogf:.a Cristiana, va a ser juzgado por
la justicia que ejerce la Historia, y
que, asi como el rey Edipo vencié a la
Esﬁpge, también los unitarios vencerin
al tirano cruel. Lo que quiere decir, se
gin una observacién de Siey&s con res
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pecto al empleo del lema del pasado, 4
que se juzga el presente por la Historia
del pasado, o a través de esquemas de
la tradicién cultural; se juzga lo conoci
do, la actualidad argentina, por lo des
conocido, vy viene a ser como determina
do desde afuera. Estos esquemas signifi
cativos, portadores de una significacién
moral, politica y cultural estdn, sin em
bargo, en contradiccién con el espiritu
historicista de la época de Sarmiento ¥y
con el pensamiento liberal, tantas veces
expresado en su obra.

La validez testimonial de la ejempli
ficacién por medio de la comparacién,
con el significado de "asi como en el
pasado es en el presente", proviene de
la vigencia de la vieja doctrina que

afirma que la Historia es magistra V1
tae. Me referiré a algunos aspectos de

este conocido postulado de Cicerén> An
tes afiado que esta forma del ejemplo
de dos casos correlacionados coincide
en su propésito diddctico, con otra for
ma ejemplificadora que abarca una tota
lidad, como es la exposicién de una VI
da, o sea, la biografia o la autobiogra
fia, un género literario predilecto de

Sarmiento. De modo que dos estructuras’

que sirven para instruir y aleccionar son
consideradas en lo que sigue: 1. el para
digma del pasado, y 2. la forma biogr_z.
fica y la autobiogrédfica. Estas dltimas
més restringidas que el anterior en su
contenido temporal, pero mucho mi4s
flexibles en la forma, pues usan el mo
nélogo, el epistolario, la confesién, las
memorias o adoptan el género lirico, na
rrativo, dramético y hasta la descrip
cién cientifica.

l. Doy un ejemplo que explica el con
cepto que analizo y que aparece siem
pre relacionado a situaciones pragméti
cas. En la Carta de Yungay escribe Sar
miento que Urquiza estd perdido "por

que su rol accidental ha pasado. Termi

doriano como Tallien, sofocé a su com

paiiero y cémplice Rosas, el Robespierre -

argentino".® El paralelo con el pasado

!
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no termina asi; contina remontindose
a épocas pretorianas, a Augusto, a Octa
vio , etc, dejando ilustrada la Historia
del presente por acontecimientos del pa
sado histérico. Sarmiento se expresa co
mo hombre politico, y el politico, como
el juez, se vale de argumentos que apo
yen sus juicios. Trae a colacién el caso
andlogo, el ejemplo grdfico que confir
ma "su aserto", aparentemente convenci
do de que las mismas causas producen
los mismos efectos. El ejemplo de la
Historia francesa citado tiene una signi
ficacién instructiva que Sarmiento utili
za y aplica a la situacién argentina. Na
turalmente la eleccién del ejemplo histé
rico adecuado al momento descrito es
una de las habilidades del autor; por
otra parte presupone una formacién en
la materia, y no menos, en la lengua re
térica. Sarmiento pudo desarrollar su ta
lento natural de expresién en el ambien
te de su familia y de sus amigos, como
se sabe por sus escritos. El ejemplo da
do del hombre politico del pasado que
Sé repite en el politico del presente,
concluye con una méxima que no deja
lugar a dudas la perspectiva unidimensio
nal o linealidad de la Historia en la
que la Antigiiedad y la Edad Media cre
E?A.\hLa méxima aplicada a Urquiza es:

Ora es regla histérica que después
de la§ grandes tiranfas no medran las
Pequenas" (52). La intencién politica y
ética contra las tiranfas estd intimamen
te ligada en esta cliusula a la eviden
cia de las "reglas" de la Historia.” Mo
ralidad y evidencia, por otra parte, son
dos predicados importantes de la méxi
ma, del lema en general. Sarmiento ma
N€ja con destreza toda la gama de es
tructuras paradigmédticas: la compara
cién, el paralelo, la repeticién, el axio
ma. Todas ejercen un notable efecto en
e! contexto del discurso. La compara
cién con el pasado dispone demdltiples,
casi ilimitadas posibilidades de diferen
clacién, de graduacién; ademés de Ila

~Mmaxima puede ser un epigrafe como el

de Victor Hugo en el Facundo para de
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sarrollar todo un capitulo sobre la bar
barie argentina.8 En su prosa abunda el
simil y la metdfora, formas que hacen
comprensible, grafica la situacién descri
ta3 Pero hay que distinguir formas de
comparacién pragmética -como el ejem’
plo histérico- de formas con funcién es
tética, como el simil: "repeti una vez
la hazafa de Leonidas... No hizo més
Leonidas con sus trescientos espartanos
en las famosas Termépilas"0 o la metd
fora: "Soy el Job de la Repiiblica Argen
tina, el instrumento roto, mellado ¥y
arrojado al muladar"."' En estos tres
ejemplos citados no hay una evolucién
de lo significado, pasos o demostracidn,
sino presentacién de una imagen fija; el
ejemplo pragmdético, en cambio, se es
tructura sobre dos o tres momentos y
es expuesto en una situacién en la que
tiene que intervenir o se desea que in
tervenga la accién. Se da un ejemplo
histérico para que se actie segin el mo
delo, para que se tome una decisién en
pro o en contra.? o
Hasta comienzos del Renacimiento,
momento en el que se inicia una lenta
evolucién que termina en el siglo XVIII,
aparece tanto en la Historiografia como
en la Retérica, el lema de que la Histo
ria se repite, el lema de la igualdad de
la Historia, o de que puede darse en la
Historia una sucesién de hechos semejan
tes. Esto explica la funcién bien defini
da que tuvo la estructura paradigmética
en la Retérica antigua: era, en primer
lugar, instrumento para la formacién de
politicos; en segundo lugar, formaba par
te de la educacién literaria.’’ Es impor
tante sefialar que se le atribuyé un va
lor apodictico, de irrefutabilidad al
ejemplo histérico, en el que se expresa
ba con claridad y sin complicaciones lo
esencial de un hecho. También se lo em
pleaba para ilustrar un sistema moral
La especial seguridad que irradiaban los
exempla consiste en el método de reto
mar el pasado como argumento decisivo
de la autoridad de la Historia para ilus
trar el presente y predicar el futuro.
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Asi, por ejemplo, en la Carta a Urqui
za Sarmiento pronostica: "...la paz pid
blica, el orden, la constitucién que se
propone dar, serdn la piedra de Sisifo
que se le derrumbar4 a cada momen
to..." (36). Este vaticinio de la obra in
cumplida de Urquiza, ejemplificado con
la figura de Sisifo que estuvo condena
do a levantar una enorme piedra que
siempre volvia a caer, es un modelo de
procedimiento comparativo y reductivo
que habfa desaparecido en el proceso
de conocimiento de la Historia, en el
que ésta se independiza y no reconoce
una autoridad fuera de ella misma.

Cito a continuacién un pasaje de Fa
cundo donde se aplica la estructura pa

radigmé_tica sobre el sistema.de terror
de! Gobierno:

Podemos en esto, sin embargo,
consolarnos de"que 1a Europa haya
suministrado un modelo al genio
americano. La Mazorca con los
mismos .caracteres, compuesta de
los mismos hombres, ha existido
en la Edad Media en Francia, en
tiempo de las guerras entre parti

dos de los Armagnac y del duque
de Borgofia.

Después de una extensa cita de la His

toria de Paris, de G. Touchard La
Fosse,continda:

Poned, en lugar de la cruz de San
Andrés, la cinta colorada; en lugar
de las rosas coloradas, el chaleco
colorado; en lugar de cabochiens,
mazorqueros; en lugar de 1418, fe
cha de aquella Sociedad, 1835, fe
cha de esta otra; en lugar de Pa
tis, Buenos Aires; en lugar del du
que de Borgofia, Rosas, y tendréis
el plagio hecho en nuestros dias.
La Mazorca, como los Cabochiens,
Sé compuso en su origen, de los
carniceros y desolladores de Bue
nos Aires. iQué instructiva es la
Historia! iCémo se repite a cada
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rato!"...(208-209). 1

Este texto estd integrado a una tota
lidad en la que la imaginacién del lite
rato y la exigencia de compromiso con
la realidad histérica estdn en permanen
te tensién, como sucede en obras de fic
cién -no en Historiografias. La cita (':l-é
la Historia de Paris y el comentario
que sigue expresan con suficiente e'v1de_r_1
cia el concepto de que la Historia se
repite: siglo XV y siglo XIX, con 1dént11
co sistema de régimen gubernamental.
Sarmiento es considerado autor ro.mént_g
co, y seguramente no en ultima Instan
cia por este rasgo de su prosa y pensa
miento que no asimilé en sus textos de
compromiso con la realidad la nueva
teoria de la Historia. La premisa tedri
ca es la irrepetibilidad de los hechos, 0
sea que la Historia no conoce la repetl
cién, y por lo tanto la Historia comdq
magistra vitae habfa caido en descrédi
to. Si hay otras condiciones en las €S
tructuras, por ejemplo, nuevas condicio
nes que imponen el medio, el desarrollo
técnico y el econémico, entonces la His
toria ensefia, en primer luga.r, las es
tructuras que cambian, es dgcxr, es una
reflexién sobre la particularidad del mo
mento descrito. Esto no significa que e
presente y el futuro se substraigan a to
da aplicacién de doctrina del'pasado his
térico. El concepto de Historia como su
ceso, como hecho Gnico en una comuni
dad, aparece en el siglo XVII, alrede
dor de 1780 (Cf. Fuhrmann, ib.). Con la
Ilustracién y el movimiento de la Revo
lucién francesa la "ejemplaridad" de la
Historia deja de influenciar en la opl
nién critica, pero como vemos, su uso
puede prolongarse aGn bien avanzado el
siglo XIX."

Hay una diferencia fundamental en
tre el ejemplo que se aduce como una
leccién instructiva de la Historia - co
mo es el caso en la obra de Sarmien
to- y aquel que sirve para ;eflexiona'r,
caso en los Essais de Montaigne, segun
demuestra Stierle.16La gran cantidad de
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ejemplos de la Historia en la obra de
este moralista del siglo XVI, no tiene
una finalidad ética, teolégica o politica,
sino que sirve para poner en duda su in
temporalidad o permanencia, dada la na
turaleza variable del hombre. Su escep
ticismo lo lleva a problematizar los
ejemplos y a dejar inconclusa una tesis
determinada sobre los mismos. No es és
ta la funcién del ejemplo en Sarmiento,
quien intenta defender una causa con la
ejemplificacién histérica. El ejemplo en
su prosa sirve para juzgar -repetimos-
algo nuevo seglin antecedentes prefija
dos; por lo tanto la implicacién ideolégi
ca no estid expuesta en el paradigma co
mo materia de discusién, al contrario
impone, exige. Siendo Facundo una obra
de tesis, tiene ésta como los articulos
de la prensa combativa de la época, un
Gnico punto de vista que excluye los de
méis. Y tratdndose de una obra sobre la
Historia politica, el problema que se le
presenta al lector, es el de la verdad
histérica, el de la credibilidad del dis
curso narrativo. 17 -
El esquema primordial, en cuanto a
la intencién pragmitica, en el discurso
na;}’ativo del Facundo, es el de confron
tacién u oposicién18 donde una situacién
reemplaza o anula a otra; la situaciofi
inicial es de "civilizacién" y luego de
"barbarie", pasa de libertad politica y
civil a tiranfa, segln un proceso que el
discurso pragmitico trata de explicar
con descripciones, datos, ejemplos histé
rcos. Lo caracteristico en ese proceso
€S que con la evolucién del tiempo se
retrocede en la Historia, se repiten ac
tos del pasado colonial. El texto insiste
en la situacién ideal de partida o pre
misa y en el estado a que se ha llega
do. Entre ambos puntos estd la Historia
reconstruida por el autor.
_ Para terminar con el modelo de
ejemplaridad de la Historia, comento
un axiona del capftulo XIV del Facun
do, basado en las palabras de JesGs y
que, segin Sarmiento, resume el progra
ma de Rosas: "El que no estd conmigo
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es mi enemigo". 19 Es tan general el
axioma que en si no tiene una implica
cién ideolégica moral, religiosa o politi
ca; pero no es la premisa sino la con
clusién del pasaje donde se lo incluye.
El punto de partida es el momento en
que el pueblo libre pierde esa conquista
de la civilizacién que se llama democra
cia. El paradigma comienza con una sen
tencia: "Hay un momento fatal en Ia
historia de todos los pueblos, y es aquel
en que, cansados los partidos de luchar,
piden antes de todo, el reposo de que
por largos afios han carecido, aun a ex
pensas de la libertad o de los fines que
ambicionan; éste es el momento en que
se alzan los tiranos que fundan dinastias
e imperios" (204). El desarrollo. de esta
cldusula que expresa un cambio de es
tructura de gobierno, viene precedido de
un comentario del asesinato de Facundo
Quiroga y la inmediata eleccién con ma
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yorfa absoluta de Rosas por un periodo
de cinco afios. Se deslizan algunas con
tradicciones, por ejemplo la atmésfera
de un desencadenante terror por una
parte, e indiferencia de la oposicién por
otra; ademds no se tematiza las condi
ciones caéticas en la organizacién de la
democracia atin no establecida, la inter
vencién extranjera y los otros condicio
namientos de la vida nacional que favo
recen la eleccién. En lugar de estos as
pectos esenciales, como segundo paso
se describe el cambio mencionado en
tres casos ejemplares de la Historia del
pasado que ilustran el presente: Roma
y la instalacién del Imperio con Augus
to, Napoleén y la sucesién de la dinas
tia borbbnica, Venecia y el poder abso
luto del Consejo de diez miembros. La
accion en los tres ejemplos conduce al
mismo resultado de anulacién de la Re
piblica. La larga cita de la Histoire
de Venise, con indicacién de tomo y de
pigina, sobre el Tribunal dictatorial qde
después de diez afios se declara perpe
tuo, es un extraordinario ejemplo para
el Gobierno de 1835 a 1845 de Rosas
con miras a ser de "por vida". La pre
sentacién moral y politica del protago
nista de este capitulo es reducida por
Sarmiento a la sentencia "quien no- es
Migo es mi enemigo", en donde
la oposicién amigo-enemigo no deja lugar a
dudas sobre la finalidad pragmitica del
texto, que estd dirigido a Ia responsabi
lidad moral de una sociedad libre, a Ila
conciencia democritica, republicana en
formacién. A esto se afiade que el tex
to estd concebido en un momento Sso
cio-cultural de gran divergencia entre
grupos fieles a la tradicién espaiiola o
adeptos a la cultura de Ia Europa libe
ral. La intencién del relato histérico en
el pasaje comentado, est4' intensificado
con la dgscnpcién de ceremonias religio
sas en distintas parroquias de Buenos A}
res y comparadas con las de
Chronique du moyen age.
Sarmiento se aleja mucho de] progra
ma liberal que defiende al querer exphi

una
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car en forma aparentemente cientifica,
nuevas situaciones con el ejemplo del
pasado. Al referirse al ''censo de opinio
nes que levanté Rosas, afirma:” '""Nada
igual me presenta la Historia" (Facun
do, 209). Con este procedimiento el he
cho descrito adquiere una dimensién dis
tinta de la del informe historiogréfico,
ya que el excedente literario en la na
rracién, nacido de la voluntad de drama
tizar en vista a un fin, sin perder una
funcién informativa, descriptiva de la
época, sefiala la literarizacién de! texto
politico. La necesidad de literarizar el
texto politico, o a la inversa de politi
zar la Literatur?d -piénsese en la gene
racién de 1837-°" es cumplida con gran
eficacia por Sarmiento. Tal vez nadie es
taba dotado como él para llevar a cabo
a tal extremo esa empresa.

II. También la biograffa y la autobio
graffa son formas de casos ejemplares
con funcién doctrinaria moral y praicti
ca. Sarmiento escribié, como obras m4s
o menos acabadas o mayores, no menos
de seis biografias, dos autobiograffas y
ocho articulos o bosquejos biogrificos;.
ademds tradujo al castellano obras de
este género. Ninguna forma de descrip
cién de vidas se sustrajo a su pluma,
desde la necrologia, el encomio, la auto
defensa, la genealogia, la conmemora
ci6én, las memorias, la anécdota, hasta
el panegirico o el panfleto de escarnio.
Se pueden clasificar, en una primera c_l_g
visién general, en encomios, en los que
casi exclusivamente se describen virtu
des, cualidades morales y fisicas de] bio
grafiado, y en vidas con tendencia mar
cadamente ideolégica de acuerdo 3 |a
orientacién politica del autor. En R
cuerdos de provincia Sarmiento afirma
que la biografia "es la tela mds adecua
da para estampar las buenas ideas; ejer
ce el que la escribe una especie de judi
catura, castigando el vicio triunfante,
alentando la virtud oscurecida" (2721 A
demés, ve en la '"vie romancée", como
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da de valores y por la necesidad de sub
rayar el individualismo.?28

En los siglos V y VI a. de J.C. -si
glos de los que se conservan los escri
tos de los més antiguos bibgrafos cono
cidos-29 y en el siglo II de nuestra era
hubo decadencia de la autoridad impe

rial. En este Gltimo siglo el Senado per

dié influencia a la par que se expandfia
el cristianismo con su doctrina de sal
vacién individual. La crisis y la acentua
cién de la individualidad han quedado do
cumentadas en midltiples manifestacio
nes del arte y de la vida pablica; de en
tonces data , por ejemplo, la obra bio
grifica de Plutarco, de alrededor del
afio 100: descripcion ejemplar del aspec
to ético -cualidades, modos de pensar,
de proceder etc- de veinte y tres pares
de personalidades griegas y romanas. Al
go similar sucede en los siglos XVI y
XV, siglos de transicién en los que re
puja la biografia.

En la Edad Media, en cambio, se es
cribieron contadas biografias a lo largo
de mil afios: la de Carlomagno, Federi
co I Barbarroja, la vida de San Luis.
También la autobiografia hasta el siglo
XVI fue pobre en su exposicién y redu
cida a un tema. Aparece, en cambio,
en el 4mbito religioso otro género, la
Vita, descripcién de vidas de santos que
evoluciona a la hagiograffa. Romein cita
a Harold Nicolson y repite su propia te
sis de que la biografia no es la expre
sién de seguridad, sino de vacilacién, ya
que nunca se dudé tanto como en la
época de disolucién de la sociedad me
dieval. En los siglos XIV y XV se culti
v6 la biografia en forma asombrosa en
Italia: vida de principes, Papas y hom
bres ilustres. Boccaccio escribié la pri
mera biograffa de poeta después de la
Antigliedad, la Vita di Dante. El proce
so literario, simultdneo del social, echa
mano a la biografia con m4s frecuencia
durante el Renacimiento. Asf sucedié en
toda Europa. En Espafia, por ejemplo,
tenemos entre las obras mé4s destaca
das, fuera de la literatura picaresca
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que es narracién en primera persona,
los informes biogriaficos Generaciones y
semblanzas (1512) de Ferndn Pérez de
Guzmén (1370 - 1440), la autobiograffia
de Santa Teresa, Libro de su vida
(1562 - 1565), la Vita Loiola (1572) de
Pedro de Ribadeneyra. Esta ultima es
considerada en la Literatura como la
primera auténtica biografia.

La tesis de que la biografia contribu
ye a la formacién de la personalidad es
pecialmente en momentos de crisis, es
aceptada en general. Helmut Scheuer ci
ta recientes investigaciones de Giinter
Blocker y de Friedrich Sengle, y afirma
que este juicio ya es un lugar comin
en la teoria de la biografia’l En 1a In
troduccién del libro La literatura auto
biogrdfica argentina Adolfo Prieto, sin
embargo, se refiere con escepticismo a
esta opinién expuesta también por
Manes Sperber.3' La tesis origina] de
Romein sobre la funcién de la biografia
consiste en un aserto preciso, donde la
relacién entre tiempos de crisig y bio
graffa es meramente cuantitativa.” Ung
de los varios enupmados al Iespecto es
el siguiente: "...siempre que el hombre
comienza a dudar, es decir, cy
lan los viejos valores y aitn debep ser
creados nuevos valores, la actividad en
el campo biogrdfico es especialmente
grande", o "...ellas (las biografias) sefa
lan una relacién... la relacién de crisis
y biografia; a la que sigue siempre de
nuevo un naciente individualismo como
un eslabén causal en la cadena en tiem
pos de crisis, y que por su parte, es
una consecuencia de la pérdida de vie
jas tradiciones y de autoridad fyerte
mente radicada'"32 En su libro sobre bio
graffa Romein expone la evolucién histd
rica de ésta desde la Antigiiedad hasta
la Edad Moderna y deduce
nada tesis. La exposicién de Prieto dedi
cada a Sarmiento, por su parte, suscri
be la relacién de crisis personal o de
cambio radical en el pals y biografia,
aunque no lo reconozca explicitamente.
Ya que apunta "fisura en la conforma

ando vaci.
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cién del caridcter" por la ausencia del
padre, "experiencias perturbadoras" en
la nifiez a causa de cambios operados
en la casa paterna, un "mundo de la in
seguridad organizada" y otros trasto}
nos que conmueven la vida privada y pi
blica ocasionados por la situacién politi
ca del momento. 33

En contraste con el siglo anterior,
la segunda mitad del siglo XVIII se ca
racteriza por importantes autores de bio
grafias y de autobiografias; vale decir
que hay un reconocimiento de estas for
mas de expresién que instrufan respon
diendo a una intencién moral, en un me
dio en el que la crisis social y la disolu
cién de la autoridad vigente acentuaba
la dignidad del hombre. El siglo XIX,
en el que el Positivismo tuvo un papel
tan destacado, es un siglo muy impor
tante para la evolucién de esta forma
de escritura que contnbuyo al desarro
llo de la conciencia de la individuali
dad.3*Dos logros importantes de este gé
nero desde comienzo de ese siglo, es de
cir, la penetracién psicolégica y la des
cripcién detallada del medio ambiente,
tienen en la pluma de Sarmiento un
maestro indiscutido.

La penetracién ps:coléglca de Sar

miento, no obstante, se resiente por
simplificacioft de la imagen descrita, co
mo sucede en muchos casos de biografi
as, pues en los personajes se pondera
una inclinacién o particularidad, quedan
do otras cualidades o formas de ser ex
cluidas de la descripcién. Asi en el ca
so de Quiroga o de Rosas se insiste en
la voluntad tirdnica: el Gnico tema es
el de la violencia en el ejercicio del po
der. Y precisamente, en esa reduccién
que a la vez que desvirtia la imagen
compleja psicolégica, profundiza el caso
ejemplar, se manifiesta el aspecto prag
mético de la biografia.

La imparcialidad del biégrafo es una
de las caracteristicas de la biografia
moderna, pero no practicada por mu
chos autores del pasado.’5 La mayoria
describié un personaje, vdlido como tipo
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de una clase. Asi, por ejemplo, Machia
velli en Vida de Castruccio Castracani,
tirano de Lucca, se propuso dar un
ejemplo del ideal del principe, del hom
bre de accién. El efecto buscado, la in
tencién pragmética, aqui como en las
biografias de los humamstas, estid por
sobre la objetividad. 3

La biografia tuvo ya en sus comien
zos una funcién ejemplificadora, y sélo
con la "biografia moderna", iniciada
hacia 1907 6 1910, desaparece el mode
lo de virtudes o de defectos que habia
predominado en ella hasta bien entrado
el siglo XIX. En el concepto de los bié
grafos de la corriente que se denomina
"biografia moderna", esta tendencia éti
ca dana la ob]etmdad del texto, pero
mucho més todavia, la falsificacién cons
ciente, motivada por el propésito de 1m
poner determinadas ideas.

Los escritos biograficos de Sarmien
to, que realzan el medio en que se desa
rrolla la existencia del biografiado, son,
en general reflexiones sobre el destino
del pais, mis que sobre la vida indivi
dual, puesto que ésta estd siempre pre
sentada en su actividad publica, profe
sional, en su conciencia moral o vida
de convivencia. La gran cantidad de
anécdotas que Sarmiento incluye en la
Vida de Dominguito y en otras biografi
as sefiala hechos en cierta medida repre
sentativos de una modalidad de vida na
cional. Resumiendo podriamos decir que
si se atiende al acopio de anécdotas y
de ocurrencias personales, al efectismo
y a otros elementos tipicos de relatos
breves y curiosos, la obra biogriafica de
Sarmiento puede ser definida como una
forma literaria de exposicién sumaria,
como bocetos biogridficos idealizantes.
En efecto, su obra biogrdfica ofrece el
lado activo de las vidas, de interés pa
ra toda la comunidad. Es biograffa so
bre historia polftlca y sobre convivencia
social, por oposicién a la biografia que
presenta la formacién y la evolucién de
un cardcter particular, o la historia es
piritual del biografiado.
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Adem4s, las primeras biografias pu
blicadas tienen un rasgo muy particular,
determinado por circunstancias concre
tas que movilizaron la pluma del escri
tor, y es el cardcter publicitario. Las
biografifas son productos de publicidad
que llegaron a manos del lector en for
ma directa a través de la prensa. El Fa
cundo, por ejemplo, fue publicado, por
primera vez, en serie en el diario El
Progreso de Santiago de Chile, a partir
del 2 de mayo hasta el 21 de junio de
1845. Ninguna forma de relato histérico
es més adecuada que la biografia para
esa funcién pragmitica de exponer un
modelo de cultura o de ejemplaridad.
La biografia de Facundo Quiroga no sur
gi6 de una interiorizacién del bibgrafo
con el biografiado, sino de la relacién
de texto con la publicidad.

En cuanto a la evolucién del estilo
de su prosa que Paul Verdevoye consta
ta entre 1841 y 1852, 3’no se da en to
dos los planos, al menos no hay cam
bios en el uso de topos y arquetipos.
Sarmiento no deja de recurrir a la auto
ridad de la Historia y al héroe como al
go fijo, invariable en la composicién de
una escritura referida al comportamien
to social, moral y polftico. -

.El autor, por otra parte, muestra se
guridad en sus juicios y seguridad de sf
mismo, ambas motivadas por el propési
to did4ctico, el que a su vez requiere
ese revestimiento estético que embelle
ce la prosa: frecuentes formas mixtas
de estructuras dramiticas y discurso di
recto, brillantes imégenes, comparacio
nes, énfasis, apelaciones etc, en combi
nacién con citas, sentencias. Los para
digmas de la Historia del pasado y las
vidas politicas seleccionadas del presen
te son ejemplos que deben servir en la
educacién prictica, mostrar la naturale
za de caracteres fuertes, y m4s adn,
abrir paso a un programa politico social
que el autor cree conveniente para el
pals. :
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Notas:

1.

Domingo Faustino Sarmiento, Recuerdos de
Provincia, en Obras, tomo III, Imprenta
Gutenberg, Santiago de Chile 1885, 137.
D.F. Sarmiento, Facundo o civilizacidon y
barbarie, Caracas, Biblioteca Ayacucho,
1977, 7.

n__.se hallan a millares, las almas gene
rosas que, en quince afios de lid sangrien
ta, no han desesperado de vencer al mons
truo que nos propone el enigma de la orga
nizacién politica de la Repiblica. Un dia
vendra, al fin, que lo resuelvan; y la Es
finge Argentina, mitad mujer, por lo co
barde, mitad tigre, por lo sanguinario,
morird a sus plantas, dando a la Tebas
del Plata, el rango elevado que le toca
entre las naciones del Nuevo Mundo®, ib.
9.

Manuel J. Sieyés, Was ist der dritte
Stand?, en traduccion alemana, Berlin,
1924, 13.

Cicerdn, De Oratore II 9, 36. José S. Cam
pobassi publicd Sarmiento y su época,
2 t., Buenos Aires, Losada, 1975, con una
Introduccidn de Jorge Luis Campobassi que
se cierra con la siguiente frase: MPor
que, no debemos olvidarlo, en definiti\‘la
la historia no es, como bellamente decla
Cicerdn, sino vero testis temporum, lux
veritatis, vita memoriae, magister vitae"
(sic.).

D.F. Sarmiento, Carta de Yungay, editada
bajo el titulo general Las ciento y una,
Buenos Aires, Sopena, 1939, 52.

A reglas de la Historia se hace mencidm
en un pasaje del Facundo: "Los que espg
ran que el mismo hombre ha de ser prime
ro, el azote de su pueblo, y el reparador
de sus males, después; el destructor de
las instituciones que traen la sancion de
1a humanidad civilizada y el organizador
de la sociedad, conocen muy poco la Histo
ria. Dios no procede asi: un hombre, un3
época para cada faz, para cada revoly
cion, para cada progreso", 233.

Facundo, cap. IV: "Cuando la batalla em
pieza, el tartaro da un grito terrible,
llega, hiere, desaparece y vuelve como el




10.
1.

12.

13.

1.
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rayo®.

Cf. Prologo de Noé Jitrik, ed. Biblioteca
Ayacucho de Facundo, especialmente pags.
XXXIV-XXXVI y XLVII y sigs.

Recuerdos de Provincia, 153 y 157.
D.F.Sarmiento, Las ciento y una, Buenos Ai
res, Sopena, 1939, 69.

La relacion entre texto escrito y accién
estd formulada con precisidn en una frase
de Paul Verdevoye, Sarmiento. Educateur et

Publiciste, Paris, 196&, 473: "Sarmiento
ne peut pas se passer d'écrire, parce
qu'il ne peut pas se passer d'agir”.

Estos conceptos generales del ejemplo his
torico, como también la insistencia autori
taria de la evidencia e intencidn ética,
son comentados por Manfred Fuhrmann en su
analisis "Das Exemplum in der antiken
Geschichte-Ereignis und
Erzahlung, Munich, 1973, 449-452,

federico el Grande, rey de Prusia, insis
tido con miltiples ejemplos en el concepto
de "Historia" como escuela para el gober
nante; en un texto publicado en 1775 afir
ma que "el que quiera leer la historia con
aplicacidn, advertird que a menudo las mis
mas escenas se reproducen, y que no hay
mas que cambiar el nombre de los actores"
(seglin cita de Reinhart Koselleck: "Histo
ria Magistra Vitae. Uber die Auflosung des
Topos im Horizont neuzeitlich bewegter
Geschichte", en MNatur und Geschichte,
Stuttgart, 1967, 214%. Lla traduccidn es
nuestra). Son evidentemente, palabras del
politico y militar, pues ya en 1765 se ha
bia expresado sobre el mismo topos con
otro criterio: "Pues ahi estd lo propio
del espiritu humano, que los ejemplos no
corrigen a nadie; las tonterias de los pa
dres han desaparecido para los hijos; es
necesario que cada generacion haga las su
yas", ib. Ejemplos sobre la repeticion de
la Historia son frecuentes en la obra de
Sarmiento. En el debate con Minvielle re
crimina a Rosas haber creado un tribunal
como "el Gobierno antiguo de Espafia que es
su modelo", de haber vuelto a la época de
Felipe II, etc.; en la descripcidn de las
montoneras y las hordas beduinas -cap. IV
del Facundo- tenemos otro buen ejemplo.
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15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

Sarmiento emplea el ejemple historico ain

‘en textos politicos tardios, como en el

"Discurso en honor de la bandera nacional
al inaugurar la estatua del general Belgra
no" del 24.9.1873: "Como el malogrado Mont
gomery que llevd en vano al frigido Cana
da la noticia de que sus hermanos estaban
en armas para conquistar la libertad, Bel
grano llevd al térrido Paraguay la ensefia
de la nueva Patria. la historia castiga a
los retardatarios de la primera hora. [l
Canadad es todavia dominio de la corona, co
mo el Paraguay menos feliz, por haberse ta
pado los oidos al llamado de sus hermanos,
entonces, cayd en las redes sombrias del
tirano Francia, en las garras del tigre Lo
pez, y todavia no ha visto el 4ltimo dia
de sus tribulaciones.

Como Franklin, Belgrano fue a buscar acomo
do con la dinastia real, para poner térmi
no al conflicto, y como Franklin volviddes
esperando...", Buenos Aires, 1873, 9.
Karlheinz Stierle, "Geschichte als
Exemplum- Exemplum als Geschichte. Zur
Pragmatik und Poetik narrativer Texte" en
Geschichte- Ereignis und Erzahlung,Munich,
1973, 347-375.

Cf. William Katra, "Sarmiento frente a la
generacidn de 1837", en Revista Iberoameri
cana, nim.143, Abril-Junio 1988, 5k6; y An
tonio Pagés Larraya, "La 'recepcidn' de un
texto sarmientino: Facundo”, en Boletin de
la Academia Argentina de Letras, 49, nims.
193-194, 1984, 233-285.

Cf. N. Jitrik, ib. pag. L.

La Proclama de Rosas dice, segun transcrip
cion de Delia S. Etcheverry: "...que de es
ta raza de monstruos no quede uno entre no
tros y que su persecucidn sea tan tenaz y
rigurosa que sirva de terror y espanto. El
Todopoderoso dirigird nuestros pasos", Fa
cundo, Buenos Aires, Biblioteca de clisi
cos argentinos, Vol. II, editor Estrada,
1940, 372.

Los escritores y ensayistas opuestos a la
politica de Rosas vieron la necesidad de
dar cardcter nacional a la Literatura.
En la literatura biografica hay destacados
modelos de tipos negatives que advierten
sobre el vicio. Los bidgrafos han acentua



22.

23..

24,

25.
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do el valor pedagdgico del ejemplo que en
sefia a reconocer el peligro. A este fin co
rresponde, por ejemplo, la figura de Deme

t'io en Vidas Paralelas de Plutarco, o los
modelos de pereza, odio, envidia, violen
cia, etc, en De casibus virorum illustrium
libri novem (1355-1360) de Boccaccio.

La VIda de Franklin, que tanto impresiond
'a Sarmiento, ilustra sobre la consolida
cidn del cardcter a través de éxitos suce
sivos en la carrera ascendente:
sor, reformador social, inventor, 3 esta
dista. La intencion didactica del autor da
unidad a la descripcion de los distintos
episodios instructivos. E1 libro tuve gran
eco en el piblico lector como escrito mo
ral, donde se aconseja seguir el mismo pro
ceder. Este libro es la primera autobiogra
fia de alguien que trata de un hombre como
ser social practico. Cf. Roy Pascal,
Design and Truth in Autobiography, Lon
dres, 1960, cap.III.

Jan Romein, Die Biographie. Einfuhrung in
ihre Geschlchte und ihre Problematik, Bonn,
1948 (traduccion alemana del holandés, pri
mera ed. 1946), 13: "Denn nichts,

der Erfahrung, bildet das Leben junger
Menschen und damit inhr zukunftiges
Schicksal mehr als die Wahl ihres
"Helden", von dessen "Legende" sie sich
beim Lesen der Beschreibung seines Lebens
ein Bild machen. Wer weiss, wie tief
Plutarchs Leben die 1Ideen und das
Verhalten so vieler Menschen -man denke
nur an die Fuhrer der Franzosischen
Revolution- beeinflusst haben, zweifelt an
dieser Tatsache nicht".

Wilhelm Dilthey, Entwicklung des
Seelenlebens en  Ideen uber  eine
beschreibende und zergliedernde

Psychologie, Gesammelte Schriftenm v, 1924k,
225: "Dieselbe ist in gewissem Verstande
die am meisten philosophische Form der
Historie™, citado por Romein, ib. 11; y to
mo VII, 199: "Die Selbstbiographie ist die
hochste und am meisten instruktive Form,
in welcher uns das Verstehen des Lebens
entgegentritt®,

Asi lo asevera también Sarmiento: "La bio
grafia es el libro mds original que puede

de impre
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

dar la América de! Sur en nuestra época
y el mejor material gue haya de suminis

trarse a la historia", QObras III, Buenos
Aires, reimpresidn aumentada Mariano Mo
reno, 1896, 224; citado por Sylvia

Molloy en "Sarmiento, lector de si mismo

en Recuerdos de Provincia, Revista Ibero
americana, nim. 143, Abril-junio 1988,

k08.

Sobre la importancia historica de la bio
grafia opina Sarmiento en Recuerdos de

Provincia lo siguiente: "La historia no

marcharia sin tomar de ella sus persona
jes...", 27

Sarmiento afirma: "Nosotros, al dia si
guiente de 1a revolucién(es decir, Revo

lucion de Mayo de 1810 y posterior 1nde

pendencia) debiamos volver los ojos a to

das partes buscando con gué llenar el va

cio que debian dejar la inquisicidn des

truida, el poder absoluto vencido, la es

clusion relijiosa ensanchada", ib. 13,

Romein, ib. 17, 23 y sigs. Para lo que si
gue cf. Romein, y también Georg Misch,
Geschichte der Autobiographie, 2 t.,
Frankfurt, 1949.

Los de Jenofonte, Isdcrates y Aristdxeno
de Tarento.

Helmut Scheuer, Biographie. Studien zur
Funktion und zum Wandel einer
literarischen Gattung vom 18. Jahrhundert
bis zur Gegenwart, Stuttgart, 1979, 8.
Adolfo Prieto, La literatura autobiografi
ca argentina, Rosario, 1962, 5. Facultad
de Filosofia y Letras.

Romein: "immer dann, wenn der Mensch zu

zweifeln beginnt, d.h. wenn alle Werte
wanken, neue aber erst noch gebildet
werden mussen, ist die Regsamkeit im

biographischen Bereich besonders gro ",
y "sie weisen nahmlich schon sofort auf
einen  Zusammenhang hin,... auf den
lusammenhang von Krise und Biographie;
wozu als ursachlicher Ring in der Kette
der in  Krisenzeiten stets wieder
auftretende Individualismus kommt, der
seinerseits eine folge des Verlusts alter
Traditionen und festbegrundeter Autoritat
ist", ib. 17. La traduccion es nuestra.

ib. 49/69.




3k,

35.

36.

37.
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Destacadas biografias de comienzo de siglo
son la Vida de Welson (1813) de R. Southey,
Vida de Walter Scott (1838) de Gibson
Lockhart, Heroes y el culto de héroes
(1841) de Th. Carlyle, los "ensayos" de
Macaulay. La abundante produccidn biografi
ca en Inglaterra, como la actividad desE
rrollada en este campo -especiaslmente por
Sainte Beuve- en fraamcia, y no menos, el
interés de Herder que dirigio la primera
coleccian de autobiografias en Alemania,
fueron decisivas para enriquecer el géne
ro con una profunda penetracion psicolﬁgl
ca, iniciada ya en el movimiento del Roman
ticisme.

Hay, con tode, autores que tomaron la vida
como objeto de an2lisis para expresar una
crisis en una fase de la vida, como son
las Confesiones (ca. 400) de San Agustin y
de Rousseau (1782), 1la autobiografia de
Benvenuto Cellini (1558-1566), el diario
de Tolstoi, la autobiografia $i le grain
ne meurt (1926) de Gide, etc.

Por sus biografias politicas Juan B. Al
berdi calificd a Sarmiento de "Plutarco
de los caudillos™ en La barbarie histori
¢a de Sarmiento, Buenos Aires, Plus Ultra,
1964, 19-20; citado por Elisabeth Garrels,
"El Facendo como folletin", Revista Ibero
americana, nim. 143, Abril- Junig, 1988,
526.

Verdevoye, ib. 476. Cf. también capitule
V sobre biografia, 450-471.
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Cecilia Arias Olmos

Manuel Ugarte: El proyecto de la segunda
emancipacion

N

P

la llegada del siglo XX trajo cam
bios fundamentales para América
Latina. Su insercién en el mercado mun
dial, el importante crecimiento de las
ciudades, el mds o menos maduro juego
de las instituciones y el espiritu del
Centenario, exigian reflexionar acerca
de la definicién de una identidad latino
americana; definicién que, en muchos
casos, se presentd como paso previo y
necesario para la concrecién de un desti
no promisorio. Sin embargo, este princi
pio de optimismo se vio rapidamente en
sombrecido por la avasallante presencia
de los Estados Unidos que hacia las pri
meras décadas del siglo ya habfa dado
muestras de su afdn imperialista. El
concurso de todos estos factores pone
entonces en sistema 'la idea de que
América Latina configura una unidad in
tegrada alrededor de esencias -segilin se
pretenda, escribe Oscar Terdn- prehispé
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nicas, coloniales o postindependentistas,
y a la cual sélo un proceso exterior de
balcanizacién habria venido a disociar.
Latinoamérica resultaria asf una misma
entidad sustancial que realiza en acto
potencialidades hasta entonces replega

en el mutismo célido al que lo ha
b.rfa condenado desde siempre la presen
cia de lo Otro, encarnado en las figu
ras de los colonialismos de turno".? Es
ta configuracién de América Latina co
mo "unidad integrada alrededor de esen
cias" define el pensamiento latinoamen;
cano de principios de siglo que profusa
mente abordé esta problem4tica a par
tir de dos ndcleos teméticos recurren
tes;: la bisqueda de una identidad (nacio
74l y con proyeccién continental) y la
lucha antiimperialista.

De los numerosos escritores del 900
?:sec :Ltt:;rdalron estos temas, nos interesa
Moot Ue pensamiento del argentino
e 191O/Zgarte que ya en las décadas
v or analiza desde una perspecti

Crtica y realista el problema del ex
pansu;;'usmo extranjero, constituyéndose
{Ji%re reac?é :n Promotor de la‘ lucha por la
de pciér econémica, politica y cultural

'da.l(? nca Latina sobre la base de su
::1 politica. Las siguientes p4ginas
., Proponen recuperar su pensamiento
silenciado e insertarlo en la produccién
intelectual de Principios de siglo resca
(t:ando Su participacién en el proceso de
l‘ic::r;sr::;:xtzzm6n de una identidad latinoame
porcs?r:xi% a los 20 aﬁps Uga.rte viaja
X gunda vez a Francia percibe a La
tinoamérica en su unidad. Pero no serg
SINO en un viaje posterior a Estados Unij
dos en 1900 cuando se le revela la nece
sidad de una integracién continental cg
Mo instancia defensiva frente al avance
imperialista. Ugarte construye entonces
Su proyecto latinoamericanista desde el
centro mismo de la amenaza y lanza,
desde el extranjero, un discurso critico
Y pProgramético en pos de la integracién
del sur del continente. Lo hard en sus
libros (El porvenir de América Latina

de 1910, El destino de un continente

de 1923, La Patria Grande de 1924),en

numerosos articulos periodisticos, en

proclamas, conferencias y manifiestos.

En pleno auge del "arielismo" que opo

nfa dicotémicamente los valores mate

rialistas del Norte a los espiritualistas

del Sur encarnados en las figuras de Ca

lib4n y Ariel, Ugarte, lejos de fundar

la unidad continental en base a esen

cias o simbolizaciones de la realidad,

piensa una América Latina "integral" a
partir de la comunién de procesos histé

rico-culturales. Un mismo pasado prehi__é

pénico, la lucha continental por las in

dependencias, la amenaza imperialista y _
la comunidad de lengua son algunos de

los componentes que le permiten soste
ner la categorfa de una identidad dife
renciadora: la América Espafola frente
a la América Anglosajona.}

Podrifamos definir su ideario como
una reactualizacién del proyecto boliva
riano, de este ideal de Patria Grande
seglin el cual era necesario unir las na
ciones latinoamericanas con el propési
to de regir de manera uniforme las re
laciones exteriores y. la defensa. En un
capitulo de su libro El porvenir de la
América Espafiola Ugarte deja registro
de esta urgencia cuando escribe: ’

Tengamos, por lo menos en lo que se re
fiere a 1la politica internacional, una
patria Gnica y sepamos defenderla de 1la
" manera m3s alta: con el sacrificio de
las pasiones egoistas, subordinando los
intereses de aldea a la salvacidn del
conjunto (...) El érgano centralizador
que pondria nuestro orgullo y nuestra in
tegridad territorial a cubierto de todas

las ansias, lejos de disminuir la inde -

pendencia de los paises adherentes, la
garantizaria en grado mdximo porque al
entorpecer las intervenciones dejaria a
todos mayor reposo para realizar, dentro
de los limites de cada estado, los idea
les de la democracia local. -

El llamado a la Unidad no es entonces

-
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una propuesta declamatoria que busca
reunir lo diferente agotdndose en si mis
ma, sino que se proyecta hacia la cons
titucién de una totalidad opositora con
creta, capaz de impedir la dependencia
politica, econémica y cultural de sus
pueblos. Desde sus ensayos analiza obje
tivamente el proyecto intervencionista
moderno y lo denuncia a través de un
discurso, eminentemente referencial:

Las conquistas modernas difieren de las an

tiguas, en que sdlo se sancionan por medio
de las armas cuando ya estan realizadas
economica o politicamente. Toda usurpacion
material viene precedida y preparada por

un largo periodo de infiltracion o hegemo

nia industrial capitalista o de costumbres
que roe la armadura nacional, al propio
tiempo que aumenta el prestigio del futuro
invasor. De suerte que, cuando el pais que
busca la expansion, se decide apropiarse
de una manera oficial de una regidn que ya
domina moral y efectivamente, sdlo tiene
que pretextar 1la proteccion de sus intere

ses econdmicos (como en Texas o en Cuba)

para consagrar su triunfo por medio de una
ocupacion militar en un pais que ya estd
preparado para recibirle. Por eso que al

hablar del peligro yanqui no debemos imagi

narnos una agresidn inmediata y brutal que

seria hoy por hoy imposible, sino un traba

jo paulatino de invasidn comercial y moral
que se iria acreciendo con las conquistas
sucesivas y que irradiara, cada vez con ma
yor intensidad, desde la frontera en mar
cha hacia nosotros.

(E1 Pais, 1901)

_Ante la modalidad que asume el avance
imperialista norteamericano, el "nuestro
americanismo" de Ugarte se constituye
en un programa de accién especifico,
en un proceso de concientizacién que
como intelectual lleva adelante a través
de discursos politicos, proclamas y con
férencias que desde Universidades y Fe
deraciones Obreras lee en mas de vein
te palses de América Latina. En este
sentido el cardcter propagandistico del
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discurso ugartiano comparte plenamente
la "funcién ideologizante" que enmarca
la produccién ensayistica de los escrito
res del 900 y habla a las claras de
una mlsma profesién de fe generacio
nal:

{...) Quiza todas las repiblicas no  on
sentirian en adherirse a la tentativa sal
vadora. Hay algunas cuya descomposicion
estd tan adelantada que envueltas en el
vértigo del norte, no son libres de: cam
bio de orientacidn y de vida. f Se di
ra, quiza, que tales suposiciones solo
son sueios de poeta. Pero es necesario re
cordar que las pocas relaciones de alma
que existen hoy entre las diferentes repd
blicas de América Latina, han sido esta
blecidas por escritores que han simpatiza
do y se han escrito sin conocerse perso
nalmente. Algunas revistas de la gente jo
ven fueron en estos Ultimos tiempos el ho
gar fraternal donde se reunieron nombres
de diferentes paises. Se podria decir que
los artistas han hecho hasta ahora por la
union un_ poco mas que las autorida
des... 10

(9 de noviembre de 1901,

...\

£l Pais, Bs.As}

Durante su estadia en Francia, to
ma contacto con las ideas socialistas,
y con este encuadre ideoldégico analiza
los problemas sociales de América La
tina originados en la subordinacién de
las clases dominantes a las potencias
expansionistas, en el latifundio y en la
politica econémica de exportacién de
materia prima. Mientras que otros pen
sadores se aliaban a las concepciones l|i
berales, aristocratizantes y hasta reac
cionarias, Ugarte lanza su propuesta la
tinoamericanista desde la oposicién, en
marcédndola asf en una de las ideologias
més avanzadas de la época. Sin embar
go, asumird una actitud critica con res
pecto a la doctrina al sostener en sus
ensayos la tesis de un socialismo 'na
cionalista", es decir que cada pals de
be lograr en primera instancia su inde
pendencia y pensar el "internacionalis
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mo" como una meta a largo plazo una
vez afianzadas las identidades naciona
les:

No podemos salvar la nacionalidad sin re
mover el ambiente; no podemos modificar
el ambiente sin afianzar 1la nacionali
dad. 1

El antidogmatismo que implica su con
cepcién nacional-socialista responde a
una defensa de las pautas politicas,
econdémicas y culturales de América La
tina ante la interpretacién de esta rea

lidad segiin patrones ideolégicos europe
os:

(...)Claro estd que resulta mucho mas fa
cil transportar literalmente las iniciati
vas o proyectos de Europa, que interroga?
las necesidades especiales del pais y -
coordinar las soluciones inéditas que de
ben remediarlas. Pero nosotros hemos so
brepasado 13 etapa de la imitacidn y pode
mos 3aspirar a crear vida propia, a pesa?
de 1la tendencia memorista que parece pre
dominar entre algunos. 12 -

Esta posicién le ocasionaria reiteradas
expulsiones del Partido Socialista de la
Argentina, confindndolo finalmente a
una situacién de soledad intelectual.

Esta aproximacién al ideario de
Ugarte nos permite identificar los nu
cleos teméticos organizadores de su dis
curso: el latinoamericanismo, el antiim
perialismo y el socialismo. Problemati
cas a las que volvid permanentemente
en toda su produccién ensayistica vy,
principalmente, en su actividad periodis
tica. Este espacio intelectual, el perio
dismo, se habia convertido en las prime
ras décadas del siglo en un medio de
profesionalizacién privilegiado y se ca
racteriz6 por mantener una relativa au
tonomia respecto a los centros de po
der, hecho que permitié la manifesta
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cién de un pensamiento opositor.'> Ma
nuel Ugarte se suma a los numerosos
escritores que hallaron en fel. .artxculo
periodistico no sélo lq p051b111qa'd de
ejercicio profesional sino también el
instrumento adecuado para llevar .a’d_g
lante el proyecto de concientizacion.
Asimismo completé esta actividad con
su "cruzada de propagar_lda" por el con
tinente y con la creacién de espacios
alternativos tales como la Asociacion
Latinoamericana (fundada en 1914 ante
la agresién de Estados _Unidos a Méxi
co) o el diario La Patria (fundado en
1915).

’ Sl).l preocupacién por el futuro de es
ta parte del continente fue COmRartnda
con los escritores de la generacién del
900 que nucleados en las gr'apdes me
trépolis concibieron una America Lat
na integral y cuya produ.cc_lén.llterana
muestra una actitud participativa y de
compromiso con los problemas de su
tiempo. Literatura y politica estrechan
de esta manera sus vinculos. En .1942,
en una mirada retrospectiva hacia su
generacién, dira:

...1a tendencia a servir de proa en 195
debates de la época, se impone hoy mas
que ayer, en medio de los remolinos de
sangre. Nuestro grupo puede estar orgullo
so de haber auspiciado en América el empy
je que llevd al escritor a intervenir en
la vida piiblica. (...) No se ha producido
después entre nosotros otro movimiento de
conjunto. Sdlo surgieron nombres aislados,
con accidn, casi siempre, en una sola re
piblica, sin fuerza en los pulmones para
alcanzar la respiracién continental. 1%

Ugarte es parte de la proyeccién
continental de la actividad intelectual
de los paises latinoamericanos a princi
pios de siglo. Y es principalmente en
este protagonismo donde se intenta re
cuperar su obra. Junto a los nombres
de Rodé, Ingenieros, Blanco Fombona,
Marti y otros se inscribe el de Manuel
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Ugarte que suma a la produccién inte
lectual del 900 uno de los anélisis mds
realistas del imperialismo anglosajén, ya
que su "latinoamericanidad" se constru
ye teniendo en cuenta la presencia de
lo "Otro" y como proyecto de una se
gunda emancipacién.

El realismo critico del discurso ugar
tiano hace de sus ensayos verdaderos
testimonios del proceso histérico cultu
ral de América Latina actualizdndose
el propésito que el autor expresara en
uno de sus libros:

De suerte que al estampar aqui algunas de
esas verdades asperas que como los bafios
"frios, fortifican el temperamento y el ca
racter, s6lo quiero hacer ver la realldad
disipando los espejismos de vanidades pre
maturas y mal equilibradas. B

Notas:

1 . Teradn, Oscar. En busca de la ideologia ar

gentina, Catalogos Editora, Buenos Aires,
1986.
2 . Manuel Ugarte nace en 1875 en San José de

Flores, Buenos Aires, en el seno de una fa

milia de muy buena situacidon econdmica y

vinculada a los ciiculos politicos dominan

tes del pais. Hacia 1893 inicia su carrera

como escritor publicando sus primeros poe

mas. En 1895 funda la Revista Literaria en

la que encontraran espacio los jovenes es

critores latinoamericanos. Su preocupacidn
por la literatura se proyecta en otras py
blicaciones como La joven literatura hispa
noamericana (1906) y Las nuevas tendencias
literarias (1908) hasta el libro Escrito

res iberoamericanos de 1900 (1943). Las lz

‘neas narrativa y poética de su produccion

tempranamente son opacadas por la ensayis

tica en la que vuelca su preocupacidn lati

noamericanista, principalmente entre 1900

y 1930. Durante esos afios lleva adelante
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una intensa actividad por América Latina y
desde Europa guiado siempre por su ideal
de integracion continental. A partir de
1930 se deteriora su situacion econdmica y
se acentia su aislamiento intelectual; de
esta época es su libro El dolor de escri
bir. Hacia 1943 Ugarte, radicado en Chile.
empieza a considerar la posibilidad de rom
per su "autoexilio". Vuelve a Buenos Aires
en mayo de 1946, adhiere al peronismo y le
asignan funciones diplomdticas en el ex
tranjero a3 las que renuncia en 1950. Muere
en Niza en 1951.

Si bien Manuel Ugarte escribe practicamen
te durante toda su prolongada existencia y
acompaia de esta manera los diferentes pro
cesos politicos y sociales del pais, el
presente trabajo se referird sdlo a los es
critos de 1910 y 1920, afios en los que se
definen sus preocupaciones fundamentales y
que se proyectardn a lo largo de toda su
obra.

Ugarte usa con preferencia la expresidn
"América Latina" lo que no significa que
deje de lado a Brasil, ya que este pa1s.
junto a Argentina y México, encabezara la
propuesta latinoamericanista.

Ugarte, M., La Macidon Latinoamericama, Bi
blioteca Ayacucho, Caracas, 1978, p.19.
Marti dice en "Nuestra América™: "Lo que
quede de aldea en América ha de desapare
cer. Estos tiempos no son para acostarse
con el paduelo a la cabeza, sino con las
armas de almohada..."

Ugarte, M., op.cit. p.66.

En su libro La Patria Grande de 1924 reite
ra: "No es indispensable anexar un pais p;
ra usufructuar su savia. Los nicleos pod?
rosos sblo necesitan a veces tocar botones
invisibles, abrir y cerrar llaves secre
tas, para determinar, a distancia, sucesos
fundamentales que anemian o coartan la
prosperidad de los pequefios nicleos. La in
filtracion mental, econdmica o diplomatica
puede deslizarse suavemente sin ser adver
tida por aquellos a quienes debe  perjudi
car, porque los factores de desnacionaliza
cion no son ya, como antes, el misionero y
el soldado, sino las exportaciones, los em
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El lector examinado
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El examenl, Gltima y primera no
vela de Julio Cortdzar, es un
texto resistente, "dificil", que a la ma
nera de una mujer "virtuosa" no se en
trega ficilmente. Exige un Lector-vio
lador2 que trabaje esforzadamente pa
ra consumar la cépula, que logre impo
nerse al tedio suscitado por la morosi
dad de su relato y a la desorientacién
inicial producida por su escritura frag
mentaria, que no se deje vencer por
las discontinuidades de este mosaico
poliglota y polifénico y que reconozca
en esta escritura una prictica del co
llage literario. -

La novela se ofrece como un colla -

ge intertextual multilinglie que requie
re un Lector poliglota capaz de desci
frar las citas de los fragmentos de
Giraudoux en francés, las de Poe y
Agatha Christie en inglés y algunos e
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Manuel, novela en la que el dispositivo
collage es un icono exhibidor de la dis
paridad discursiva, relato en el que se
pegan literalmente recortes de periédi
cos, alardeando asi de su alteridad; y
los de los almanaques, Ultimo Round y
La vuelta al dia en ochenta mundos,
verdaderas misceldneas, lugares de en
cuentro entre los graffitis parisinos de
Mayo del 68, breves narraciones, fotos,
dibujos, discursos acerca del cuento y
de la literatura, etc.

"El examen, registro heteréclito de
lo erudito y lo iletrado, contradiscurso
del programa escriturario ''nacional y
popular" a la vez que de la literatura.
Este espacio de mixturas (permeable
sé6lo a la "alta cultura") requiere un
Lector en cuya enciclopedia cohabiten
promiscuamente la biblioteca universal
y la calle.

En tanto exhibidor locuaz del cos
mopolitismo, texto "exclusivo", deman
da un "iniciado" que acumule frenéti
camente los mas variados saberes de
la cultura letrada; como acopio de la
cultura callejera exige un Lector de lo
periférico, que reconozca lo excéntri
co, lo que estd afuera del "gransaber"
(letras de tango, jazz, canciones popu
lares, slogans publicitarios, carteles ca
llejeros, crénicas periodisticas, progra
mas radiales, etc.) -

Poseedor de esta enciclopedia tan
heterogénea, el Lector cooperari iden
tificando los indices referenciales mds
inmediatos (Buenos Aires, sus -calles,
cafés, etc.) pasando por los datos de
la historia del peronismo hasta llegar
a los muy especializados del "gran sa
ber". -

Su competencia cultural le debe
permitir la actualizacién de datos de
distintos niveles de complejidad. De la
simple identificacién de autores y o
bras, al reconocimiento de personajes
y situaciones narrativas hasta la com
prensién de ciertas interpretaciones de
algunos textos. Mientras que el prime
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ro es un trabajo con el diccionario b4
sico, los demds implican movimientos
cooperativos especificamente enciclopé
dicos. Las exigencias de la competen
cia musical y pldstica se ubican predo
minantemente en el diccionario bési
co, en cambio, las de la literatura
participan de éste y de la enciclope
dia. -

Respecto de la pléstica, el Lector
debe conocer un catdlogo de nombres
de obras y autores cubistas europeos,
de pintores argentinos y renacentistas.
La competencia musical debe ser vas
ta y muy heterogénea, que abarque
desde las letras de canciones popula
res ("Polvo de estrellas") e infantiles
("El arrorré") hasta un repertorio de
referentes de la misica culta europea
desde el siglo XVI hasta mediados del
XX (Kulemkampi, Rachmaninoff, Flags
tad, Kirsten, "La cancién de Solveig",
Gigue, Sarabande, Allemande, etc.) pa
sando por los del jazz (Charlie Parker,
Louis Amstrong).

En cuanto a la competencia litera
ria, El examen requiere un devorador
de las més completas bibliotecas, que
satisfaga su gula de lector de todas
las literaturas en este infatigable re
servorio de toda laya de escrituras, es
critores, lecturas. Un Lector cosmopo
lita que conozca sobre todo a los au
tores franceses, ingleses, cldsicos y,
por supuesto, argentinos. Que haya
lefido a Arlt, Lanuza y Petit de Murat
y que reconozca su estilo. Que sea ca
paz de distinguir las alusiones sin mar
ca a algunos textos de la serie litera
ria (Una hoja en la tormenta, La gran
aldea, El mundo es ancho y ajeno) y
de reirse con el juego parédico que
hace Andrés con el titutlo de la obra
de Francisco L.Bernirdez ("sabrd un
dia lo que fue para mi la ciudad con
Estela", pdg. 20) y con su humorada
("Macanudo, escribi para que luego te
lean en los tranvias", Pdg. 29), refe
rencia obvia al texto de Girondo.

Un Lector que por saber que el fi
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l6sofo espafiol Jaime Balmes escribié
una apologia del cristianismo compren
da la suposicién de Clara: -

"(1a voz) venia como una salmodia aho
gada por las puertas de vidrio. 'Leen
@ Balmes', pensd Clara." (pig. 16)

Que por lector de T.S.Eliot entienda
la alusién a The Waste Land como
una cita guifio sus-citadora de la filia
Clon entre la estética fragmentaria de
::t% etelxto-colla.ge Y la propia escritu
e a novela; que la reconozca co
rencial?d 3ona dlSCUl'S.lVa de autorrefe
one dad del propio procedimiento
e SCrtura, verdadera puesta en abis
sico(gu?dgstr.fgxquisito lector de los clf
nes al o, 1fique las exquisitas alusio

0gl0 de la mosca de Luciano

al I 4 .
¥io d:lilnul;ng:e Menelao en e] comenta

"-Repugnante- di ';) C1
ara -
tado de mosca. ? e hes e
-En visperas de examen deber{as recor
dar que en boca de Homero se vuelve

casi un elogio. &Y Lyci
(ps0. 78) uciano, querida?®

En fin, El examen
ble perseguidor de ot
texto, un Lector que
tos de Ulises y las sj

Prevé un incansa
IOS textos en su
reconozca los mi
renas: -

"-Era una sirena- Yy capaz de perforar
las planchas aisladoras de nuestra ca
sa. B
-La mitologia acaba por coincidir con
la ruda realidad- dijo Andrés."(p.20)

y del traidor de Ixi6n6:

"Fijate que de una manera u otra el
h?mbre repite siempre los crimenes ba
sicos. Un dia es Ixion y el otro un
Pequefio Macbeth de oficina." (p. 24)

los relatos biblicos de Sansén, Dalila y
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la mujer de Lot:

"...ino te parece que a lo mejor los
calvos sucumben a un inconsciente-Da
lila, o que los artriticos se dieron
vuelta a mirar lo que no debian?."
(pag. 24)

el libro del Apocalipsis, suscitador me
taférico del episodio del Santuario co
mo signo escatolégico?:

"'Armagedén’, pensé. 'Oh palida 1llany
ra, oh acabamiento'" (pdg.51)

y William Wilson de Poe, para que sea
capaz de conservar esta sutil evocacién
del motivo del doble como una intere
sante pista de lectura, alertadora acer
ca de otras duplicaciones en el texto.

Acopio ecuménico del saber letrado
a la vez que registro de lo popular y
callejero, El examen con su exigencia
de un Lector cuya enciclopedia sea
tan heterogénea que le permita actua
lizar desde la cita erudita del poema
de John Clare hasta la referencia més
inmediata de un cartel callejero, con
figura la matriz de las enciclopedias
de los otros Lectores de Cortdzar. El
de Rayuela, texto-vademecum de la
cultura a la vez que de la contracultu
ra, por ejemplo, debe reconocer junto
a las inagotables citas y referencias
"ilustradas" a Levi-Strauss, Antonin
Artaud, Aulo Gelio, Lezama Lima, Oc
tavio Paz, etc.; las excéntricas y popu
lares letras de tango, jazz, la jerga ar
goética, textos Kitsch y las chifladuras
de los piantados. Esta mezcla de cultu
ras también se prolonga en 62, modelo
para armar y en el Libro de Manuel
pero sobre todo se exacerba en Ultimo
Round.

Discurso incierto, relato acerca de
una extrafia invasién y de un personaje
ambiguo, El examen, postula un Lector
capaz de leer y llenar huecos y de
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transitar desde las estructuras discursi
vas a las narrativas mediante el cédigo
fantéstico.

Animado porque ha podido actuali
zar la manifestacién lineal de la nove
la mediante sus competencias lingiisti
ca y enciclopédica, el Lector comienza
a formular hipétesis sobre los posibles
tépicos y macroestructuras narrativas8.
Determina que el tépico mds abarca
dor, en tanto es el que vincula la ma
yor cantidad de proposiciones, es la
destruccién de la ciudad a causa de la
irrupcién de distintos elementos invaso
res.

Con suma facilidad verifica que la
invasién es un proceso in crescendo y
que el catdlogo de los invasores aumen
ta significativamente: a la niebla y hu
medad del comienzo debe sumarle las
pelusas, los hundimientos del pavimen
to, los hongos téxicos, los cascarudos
y mariposas, los resplandores rojizos en
el cielo, los perros en el Santuario y
en el subte y cierto tipo de ruidos.
También, sin ningin tipo de dificultad
reconoce los personajes y desambigua
las identidades correferenciales. Sin
embargo descubre que en el relato de

= 1
-
XAVl

.

L,

la invasién queda un espacio -en blan
co: nada se dice acerca de sus causas,
silencio textual que postula una lectu
ra vacilante; y que hay un personaje
incierto: Abel, que aunque ficilmente
individualizable, plantea serias dudas
acerca de su identidad. El Lector se
pregunta a lo largo de toda la novela
quién es este personaje realmente. El
texto le acerca pistas ambiguas. A ve
ces lo presenta como a un "loco", §
tras como a un "fantasma" y aumen
tando ain més la confusién, el narra
dor se refiere a él directamente como
si lo estuviera viendo como a cual
quier otro personaje cuando relata cé
mo pega la estampilla de la carta que
luego enviard a Juan.

Descubrimiento de ambigiiedades
textuales, ncstulacién de huecos en la
lectura, identificacién de agujeros en
la escritura. La identidad de Abel es
un hueco que conduce a otro hueco:
el final de la novela. Zona de clausura
ambigua, escritura instauradora de va
cios fundados sobre la elisién de lo
que ocurrié en el encuentro final en
tre Andrés / Abel, encuentro-hueco,
luego de la partida de Juan y Clara.
Vacios que el Lector ird llenando, a
yudado por su competencia retérica,
resucitando sentidos sutilmente susci
tados, reuniendo significantes hébilmen
te dispersados, releyendo otros textos
en el texto. Mediante esta lectura re
troactiva identifica el cédigo fantdsti
co como uno de los modos de leer El
examen que le permite llenar los hue
cos: Abel es el doble de Andrés y
duelo entre dobles, su encuentro final.
Este descubrimiento es el corolario de
arduos trabajos de lectura que comien
zan con la identificacién de cierta ho
mologacién entre Abel / Andrés y cul
minan con el agregado de un "capitu
lo fantasma. ,

El Lector, preocupado por el tépi
co de Clara como objeto de deseo,
descubre que mientras la novela alude
explicitamente a la relacién amorosa
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entre ésta y Andrés, la de Abel sélo
est4d sugerida mediante la homologa
cién:

n(Piensa Andrés) Entonces Clara dijo:
'Nadie, Abel, un muchacho'. Un Dia___
y ya se estaba durmiendo pero le do
1io pensarlo un dia,
acaso: 'Nadie, Andrés: un muchacho'."
(pag. 106)

"_De nada- dijo Andrés deliberadamen
te. 'Gracias', tan facil y absolven
te. Dale las gracias y quedds en paz.
Viéndola poner el pie, tanteando en
el primer peldafio, se preguntd con
una crueldad deliberada si Abel no lo

buscaria por algin otro 'Gracias'".
(pag. 242)

Andrés / Abel: duplicacién de los
amantes, desdoblamiento de los modos
de amar. Andrés, enamorado-Galahad
protege a la amada, renuncia a Clara,
la §alva. Abel-enamorado Lanzarote
persigue a Clara, amante constante
que se niega a su renuncia. Galahad,
Lanzarote, nombres evocados por el na

rrador en uno de sus juegos de libre
asociacién:

"El palco, ese torredn del que habia
que salir (y el cronista, lleno de
buena voluntad, esperaba con 1a espal
da hacia el antepalco Lanzarote Gala
had Geraint" (p3g. 149). -

Geraint, triple forma de amar, el a

mor de esposo-Juan, sonrie aliviado el

Lector.

_ Alertado por estas duplicaciones, i
nicia una, lectura-rastreo de referen
cias textuales relativas al motivo del
do.bl.e. Acopia ‘desde la tibia alusién a
William Wilson, cita concitadora del
tema, hasta los recurrentes enunciados
tépicos de Andrés pasando por los sig
nificantes tradicionales de este campo
seméntico ("espejo", "fantasma", "som
bra").9 B

Los enunciados de Andrés son ver
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daderas autorreferencias textuales que
reenvian al Lector al hueco-Abel rese
mantizdndolo. Postulan la duplicacién
del ser: el vivo / el muerto.

"i1pespués de todo, morir no serd asun
to mio', penso Andrés, burlandose, a

pretada la garganta por el recuerdo
del hombre alld arriba. 'Si algo soy
es vida, no te parece. Estoy vivo,

soy porque estoy vivo. Entonces no ve
o como puedo dejar de vivir sin dejar
de ser lo que soy. Oh razon, oh mara
villa.
Qué claramente se sique que

si al morir no soy yo

el que muere es otro." (p.179)

"Acabo de sentir tan claramente que
no soy yo el que morird un dia...No
puede ser que él, de alguna manera,
aire o imagen, o sonido, no esté aqui,
no ande libre...'.

Bajé la cabeza, cansado. 'Pero si no
has hecho mads que arguir, que fabri
carte un doble como otros un alma. 1
ka, viejito; llegds tarde, te repe
tis...' Y sin embargo habia sabide
que sbélo la vida era suya, era €l y
que lo otro..." (p. 180).

E]l Lector sospecha que la fabula in
vierte estos postulados asi como Abel,
segin Juan, invierte el relato biblicol0.
Presume que el muerto, o mejor dicho
quien va a morir, es Aqdrés. Es el Gni
co personaje que enuncia el tépico de
la muerte, tema obsesivo que repite
siete veces a lo largo de la novela.
También es el Gnico que se est4 despi
diendo, que estd viviendo cosas por ql
tima vez:

"Tan injusto, tan estlpido. 'Acabo de
malograr su 0ltima imagen', pensd, ya
solo en el muelle.™ (p. 242)

Finalmente, segin Clara, es una '"ima
gen cineraria" (pdg. 161). A su vez, el
texto se encarga de enunciar explicita
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mente que Abel es el vivo, "Abel estd
vivo, Abel anda por ahi" (pig. 235)

Abolidor de silencios, el Léctor,
animado por todas estas presunciones,
por dltimo, agrega vacilantemente un
"capitulo fantasma", el de la muerte
de Andrés, completando el vacio entre
el encuentro final con Abel y la ma
flana siguiente en que Stella lo estd
esperando y no llega:

"io el movimiento de Abel, lo sintid
que se le venia encima. Bajo el sequ
ro de la pistola y la levantd. 'Desde
aqui miraba los barcos', alcanzd a
pensar y lo demds fue .silencio, tan
enorme que lo golped como un estalli
do." (pag. 243)

Nunca se alcanza la certidumbre
acerca de esta muerte. Esta es siem
pre una muerte sospechada porque el
final de El Examen es un agujero im
posible de llenar. Sin embargo, el Lec
tor ha llenado los otro huecos con el
motivo del doble, tépico de la obra
de Cortézar, anticipando asi a muchos
de sus seguidores que ‘leerin en Trave
ler / Oliveira, Alina Reyes / la mendi
ga de Budapest, Juan / el muchacho
que muere en la clinicall, la repeti
cién del desdoblamiento Abel / Andrés.

Apurado y desprevenido, el Lector
ha lefdo el sentido literal de la fébu
la que parafrasea como una historia
fantdstica. Luego, releyendo con més
cuidado, registra la indicializacién
temporal del enunciado (el calendario
1950 del Chino). Que esta extrafia his
toria ocurra en el Buenos Aires de
1950 le despierta ciertas sospechas
que le hacen emprender una nueva lec
tura en la que descubre alusiones vela
das a los principales acontecimientos
y actores politicos del primer peronis

mo. : .
El examen es un relato costumbrista

de la cotidianeidad portefia, registro-
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paso te sefialo que a mi victimaria se
la llevaban con los pies para adelan
tc.e, Yy Que ya quedaba muy poco vino
disponible." (p3g. 185)

E‘l,allazcggr reconoce en este juicio la
rh dcn n que hacian las clases me
daa;ls 't'agll’zsosecto.rels bajos de la socie
i'ner;te PO social con pautas total
opuestas a las suyas de higie

ne, mesura y formalidad"16. Se pre
gunta: élo invaden todo destruyéndolo?
En el relato alegérico de la muer

te de la Facultad de Filosofia y Le
tras descifra la muerte de la Universi
dad como consecuencia del desplaza
miento del '"proyecto liberal y profe
sionalista" por el "tomista y tradicio
nalista"17 propio del peronismo en el
campo ?le las Humanidades. Tradicio
nal dmbito de la luz que-invadido por
la niebla, la humedad, la oscuridad
produs:ida por los sucesivos cortes de
energia, la entrega de diplomas sin
examinacién previa y el hundimiento
de los cimientos- deviene espacio de ti
nieblas. El Lector identifica signos de
refergncialidad més directa: los gestos
autoritarios de los bedeles y la falta
de libertad de los estudiantes para cir
cular por el edificio y hasta para in
gresar en él. Espacio censurado, ago
nizante, dominado por la oscuridad, in
vadido por los bedeles y profesores
que,; en tanto funcionarios son homolo
gables a ‘'ellos', transformadores de
otro Ambito homogéneo, el del saber,
hasta ahora dominado por el programa
de 'nosotros'. Identifica esta zona del
relato como la de mayor tensién en
tre las dos '"culturas". B
] En el relato alegérico del Santua
rio,en el que se exhibe un hueso para
su adoracién, reconoce la lectura que,
"giesde arriba", hacfan las clases me
dias de los profundos cambios produci
dos por el populismo en las estrate
gias de comunicacién entre la dirigencia
pplitnca y su clientela, como ritualiza
cién de lo politico. El triunfo del pe

ronismo fue acompafiado por una fuer
te movilizacién social manifestada, en
tre otros aspectos, por las peridicas
concentradiones en Plaza de Mayo en
las que participaban los sectores so
ciales emergentes (en buena parte mi
grantes internos més o menos recien
tes). Le resulta f4cil asociar a los
participantes de la ceremonia con es
tos nuevos sectores populares. El tex
to ofrece Indices muy explicitos refe
ridos a su caracterizacién fisica, varie
dad sociolectal y su procedencia del
interior: "Anoche llegé un tren de Tu
cumdn con mil quinientos obreros"
(pig. 48), "un paisano de ojos rasga
dos y jeta brutal® (pdg. 52). Asimis
mo reconoce sin dificultad en la: o
racién repetida durante el ritual los
atributos valorados en Eva Duarte por
las clases subalternas, para quienes,
seglin su propia lectura identificatoria,
Evita, la mujer buena del interior, ob
jeto de adoracién, es una de ellos.

"_Ella es buena- dijo. Ella es muy
buena.

-El1la es buena- repitieron los otros.
-Ella viene de Lincoln, de Curuzd Cua
tia y de Presidente Roca- dijo el hom
bre." (pag. 50) ‘

El episodio del Santuario es el do
minio de los perros, las lonas, la a o1
llera, el barro, ‘ellos' {con sus habi
tos y su lengua). Irrupcién del campo
en la ciudad:

"En la penumbra tanteando temerosos

el suelo blando (como si el recinto
de arpillera bastase para dar al sue
lo una calidad distinta casi amenaza
dora) los quince presentes se pusie
ron en fila. Casi no se veia pero el
guardian apuntaba al cielo con el haz
de la linterna. Desde afuera llegaban
ladridos
y un lienzo tembld como si un pe
rro enorme se rascard...™ (pig.61)
El Lector lee esta metédfora y recuer
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1945: nace el peronismo, se incremen
ta la migracién interna v se expande
el proceso de industrializacién. Emer
gen y se afianzan nuevas pricticas po
Hticas y culturales. B
. Jplio Cortdzar, escritor de clasc me
dia igual que la mayoria de los escri
tores, intelectuales y lectores de la &
Poca, percibe la historia desde su cla
se. Incapaz de comprender, impugna
las practicas politicas vy culturales e
mergentes y lee el afianzamiento y el
Protagonismo de los nuevos sectores po
pulares a partir de la sensacién de des
plazamiento del espacio propio. B

Estos son tiempos de confrontacién
en el campo de la cultura, de enfren
tamiento entre dos programas cultura
les (europeismo vs. lo nacional y popu
lar). Cortdzar, representante vy defen
sor de la tendencia europeista, colabo
ra, aunque miembro atipico, en Sur, re
vista explicitamente antiperonista.

Son tiempos de fijacién de cédigos
de escritura y de pactos de lectura20.
El semema '"invasién" circula en la
produccién literaria del grupo Sur co
mo soporte de doble sentido. Es seman
tizador literal de la ambigiiedad fantés
tica a la vez que oblicuo y velado alu
didor de la circunstancia histérica. Los
relatos de invasiones de esa época SO
portan esta duplicacién de sentidos. La
Nota a la novela, escrita por Cortdzar
muchos- afios méds tarde, corrobora su
inclusién en esta tradicién:

"Escribi E1 examen a mediados de 1950,
en un Buenos Aires donde la imaginacidn
poco tenia que agregar a la historic
para obtener los resultados que verd
el lector."(pag. 5)

De este modo el Lector, seguro, reafir
ma su lectura de El examen como una
historia fantdstica a la par que alusién
alegérica a la circunstancia histérica.

Este Lector inicial de la convergen
cia de la ficcién y la realidad histéri
ca transmutada en una textura litera
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ria que no renuncia a los juegos forma
les ni a las fabulaciones anticipa a fu
turos Lectores de Cortdzar; una vez
méas el Lector Modelo de El examen
es el modelo de los Lectores que ven
drén. Prefigura por ejemplo al de "Reu
nién] versién oblicua del desembarco
del Che Guevara en el comienzo de la
revolucién cubana, cuento-homenaje;'al
de "Segunda Vez", historia fantdstica
de la desaparicién de un joven en la
Argentina en la dltima década, relato
eliptico de la violacién de los limites
entre la legalidad y lo ilegal, alusién
velada a oscuros y cruentos episodios
de la reciente historia nacional; y de
algn modo también, al del Libro de
Manuel, vedemecum de la revolucién a
la vez que conjetura fabulosa, meétéfo
ra de la realidad y discurso testimo
nial en que la dura realidad latinoamg
ricana de las torturas y del colonialis
mo entra con un sentido literal a tra
vés de los recortes periodisticos para
luego irse subjetivizando en la mente
de sus personajes.

El Lector ha concluido su tarea y
cierra la novela, texto inicial en el
que se actualizan todos los tépicos de
la escritura cortazariana, modelo bdsi
co de su produccién literaria en el
que se dan cita el motivo del doble,
la contraestética del realismo en los
modos de aludir a la circunstancia his
térica, la textura abierta de los andr
quicos mosaicos multilingiies del colla
ge v la matriz elocutiva del coloquial
porteino.

Notas:

1 . Nos referimos a las fechas de publicacidn
(1986) y de produccion (1950) respectiva
mente. '

2 . En el andlisis seguimos los linsamientos
metodoldgicos propuestos por llm_berto teco
en Lector in fabula, Barcelona, Lumen,
1981.



















E ESPADAS
LA IMAGEN DE BELGRANO EN SOTA DE BASTOS,CABALLO D

Belgrano, la serie histérica rescata ges
tos, actitudes, rasgos o acciones que la
IStor1a... no fijé como relevantes para
Sus fines pero si incluyé como rasgos
accesorios del hombre que no podia de
Jar de representar de alguna manera,
aunque m4és no fuera tangencial.
Resulta necesario hacer algunas re
lexiones sobre cémo aparece funcionan
do esta serie en la novela. Tizén cons
truye la imagen de un Belgrano que abo
Irece la guerra, que no posee fuerzas
suficientes, enfermo de hidropesfa y aba
tido mentalmente por dudas existencia
les. Este general de la novel impone al
lector 1la contraimagen de la imagen
que Mitre ha querido hacer perdurar. El
abatimiento de Belgrano cobra en Sota
de bastos... una significacién mayor vy,
asi, la batalla de Ayohuma, una de las
mds tremendas derrotas militares de
Belgrano, es recuperada e incluida ana
crénicamente en la novela como ante
rior al éxodo jujefic, y se constituye,
ademds, en la Gnica referencia que se
hace a su desempefio en el campo de
batalla. Este hecho nos sirve para con
frontar el genotexto con el fenotexto y
visualizar cémo funciona el primero en

el segundo para lograr una significacién
diferente:

Al ponerse el sol se pasd lista como de
costumbre, y la mayor parte, muertos o cau
tivos, no respondieron al llamado. Después
de pasar lista, el general mands formar
cuadro, y colocandose en el centro como
después de Vilcapugio, se rezé el rosario
como de costumbre en sefial de que la derro
ta en nada habia alterado los deberes del
orden y la disciplina... (Historia de Bel
grano..., TI, p.203)

Luego de la batalla y de la espantosa de
rrota, retirado del campo ya entrada la
tarde, abrigados junto a un farallén, orde
né pasaran lista de la tropa y colocandose
en el centro comenzé a2 rezar el rosario
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D ou'e [abocn & lanrduiolt.
¢ ;gjhbaqgoﬂtﬂﬂhihau?ﬁhmﬁi
162 fcecas nel fronee en muong ol

que a poco interrumpid al mirar los ros
tros de los hombres su seriedad brutal e
inocente, el rastro mudable de sus risas
y llantos, y fue la primera vez que sin
ti6 que acaso Dios estuviera mds all§ de
toda misericordia. (Sota de bastos...,
vol. II, p.99)

Pese a la notable similitud, resulta evi
dente que hay en el fenotexto un avan
ce diferente que posibilita la construc
cién de una imagen menos desacralizada
de Belgrano, menos ritual y menos este
reotipada. En el fragmento citado de la
Historia... observamos que la accién
de rezar el rosario es un acto rutinario
("se rez6 el rosario como de costum
bre") y tiende a configurar de alguna
manera una imagen poco flexible, esta
tuaria, del précer que aun vencido no
abandona su postura.
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voluci i
srolonario, cuando hasra entonces no

bfan sido demasiadas Jag
asiad
combate que habia le:eniclol: prucbas en

Y Se agrega mgs adelante:

general 3 rovi
aninado dlelpsu :'sad? Por la rey

tendencia a investi
que desenmascara |a novel
cripcién exacta de]
do", posibilitando asi

textual, el desvio de

2 con la trans
general improvisa
con el juego inter
€ esa imagen: -

Era un general improvi

A visado, ¢ a
t?s que triunfos hasta hoy ,y eos: ’r::: de"g
via Parda ifianzarle en la certeza m:e "
propio destino... (Sota I
s de bastos..., yo1.

El rasgo de "improvi "
Historia... el "esppftitsl:1 dl?eroriiia;'ltaoen .
dio del cual puede Belgrano hacell)-sé cl:n :
go .de la misién que [e encomienda Z'Ii
gob}emo; en cambio, la misma caract
ristica acentGa en e} caudillo de T’zé'e'
nuevamente la derrota. rzon
] Dijimos antes que si en e} texto de
Mitre halla.mos insertas breves anécdo
tas y también algunos fragmentos dedj
cados a bosquejar h4bitos e inclinacio
nes de Belgrano, encontramos que son
éstos los que cobran mayor fuerza en la

conformacién del personaje de la nove
la. Asf, que Belgrano sufriera de hidro
pesia, tuviera un paupérrimo stock de
camisas, un escapulario de la Virgen y
posibles dudas existenciales, no son cues
tiones que centralmente le interese
tratar a Mitre. Esta zona que estd més
cercana a lo cotidiano que a lo
histérico adquiere volumen en la novela
Yy pasa a constituir su imagen. Veamos

otro ejemplo:

Se calzd entonces, desnudo como estaba,
sus viejas botas arruinadas y un sombrero
ribeteado con un rico galardon de oro que
le habia regalado un oficial que se pasd
del ejército enemigo... (Sota de bastos...

vol.II, p.99)

E_l mismo hecho es aludido en la Histo
ria...:

En los dias clasicos, se presentaba de som
brero eldstico, orlado con un rico galén
de oro que le habia regalado el general
Iriarte al pasarse del ejército espaiiol...
(Historia de Belgrano..., TIV,p.209)

S6lo media entre un texto y otro la in
determinacién: "un oficial" vs "el gene
ral Iriarte", "ejército enemigo" vs 'ejér
cito espaifiol”. Cabe sefialar en este mis
mo sentido que en ningtn momento se
menciona a Belgrano por su nombre en
la novela; Tizé6n utiliza el término ‘'cau
dillo" para ello, término que obviamente
Mitre jamis emplearia para designar a
su héroe.

Frente a la Historia..., en Sota de bas
tos se diferencia marcadamente la fun
cién de Belgrano, quien ocupa casi siem
Pre el espacio cerrado de su habita
Cién, cuyo escaso mobiliario estd consti
tuido por un escritorio y una cama, ele
mentos propios de la inaccién fisica. La
legitimacién del lugar que ocupa Belgra
no como jefe est4 dada por su saber,
saber que le confiere el poder de guiar
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al pueblo: "Estos que van detrds -1€
flexiona- no saben lo que quieren, con
funden deseo con realidad. Pero yo lo
sé". 6

La Historia... nos cuenta que Belgra
no estudié los maestros de guerra, que
sus conocimientos militares se constitu
yeron 2a partir de sus lecturas y que é_é
tas, no la experiencia, le sirvieron de 2
poyo para ejercer el mando. Estos datos
operan en }a novela construyendo un2
imagen de intelectual quebrado bajo el
uniforme de general: "Por casualidad, ©
mejor dicho porque Dios ha querido,
me hallo en general sin saber en qué
Esfera estoy: no ha sido ésta mi carre
ra y ahora tengo que estudiar para me
diodesempeénarme, y cada dia veo mds y
més las dificultades de cumplir con €S
ta terrible obligacién". 7 B

Escribir y pensar son las dos accio
nes queé Primero realiza el general de la
novela Yy su descripcién fisica es un ele

mento MA4s que refuerza esas acciones,
que el recorte en

ese aspecto siem
pre s€ fh{ace apuntando g 1ap hidropesia
que sulria, enfermedad que simbdlica

menté Marlca un desbordamiento de€
cuerpo 2Prisionado por e uniforme Y
las botas QuU€ no alcanzan a contenerlo:
" _.se habia Puesto ya las botas que aun
que lfifam:{)z:dzaban los pies hir?chadog;
?g".pg onar por razones de deco

Por otra parte
ffa de Belgrano
je de la novel
dencia con el
que en un tiem
temente, Tizén
los escrito

, r;o:l leer la Autobiogr2
a tie:?OS que el persona
secrey Mmayor correspon

ario del Consulado

PO fue ¢) :
ha lefdo general. Eviden

cativo, em'ed Otros, a =
gamza:ie);r aas ml:n1§trar conpur? taban % Z—é
estas remit. 2 imagen 5 luevas ide
textos den tiene que a que estos
e ) ver m4s con
Pensamlento Y no éde ac
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cién. Belgrano se habfa formado en el
estudio de las leyes, las lenguas vivas ¥
la incipiente ciencia de la econ(_)m{a. Pe
Iftica, segin nos cuenta la Historia..-
Resulta entonces significativo pensar en
la transformacién que debié vivir pues
estando ocupado en estudiar la SoCi€
dad colonial desde su puesto en el col
culado, llegé de pronto a ser general
del ejército que luchaba por la emancl
pacién. La interpolacién de este  pasaj€
ontre las afirmaciones que brinda la HiS
toria-.. explicitamente refiriéndose a €S
tos dos momentos en la vida de Belgra
no y lo que qugda implicito en el cam
bio de secretario a general de los eié:l:
citos patriotas, se constituye en el espa
cio en el cual Tizén conforma su perso
naje- :

para Mitre, Belgrano debe ser cons
cruido 2 partir de un molde de "tipo
ideal de héroe de las democracias" y
su grandeza reside en aceptar la misién
histérica que se le impone: ser jefe re
volucionario, adn sin haber sido prepa
rado para ello. Asi, cueda aprisionado
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en su traje de héroe y recorre las pégi
nas de la Historia... de batalla en -bata
lla. Mitre, quien reconoce, como_vimos,
que Belgrano era un "general improvi
sado", insiste en ubicarlo en ese escena
rio. La magnificacién de sus glorias o
la justificacién de sus derrotas pueden
ser algunas de las razones de esa insis
tencia. Sin embargo, pesa aqui la elec
cién de una imagen que no puede apos
tar sélo al Belgrano intelectual.

Notas:

Bartolomé Mitre, Historia de Belgrano y de
1a independencia argentina, Buenos Aires,
Edic. La Nacidn, 1945.
Ricardo Caillet-Bois, "Mitre historiador",
en Mitre en el cincuentenario de su muer
te, Buenos Aires, Edic. La nacién, 1956.
3 . Héctor Tizén, Sota de bastos, caballo de
espadas, Buenos Aires, C.E.A.L., 1981,
vol. II, pdag. 110.
Capitulo N2 125, Buenos Aires, C.E.A.L.,
1981, S _
Dice Carmen Real en "La narrativa de “Héc
tor Tizon: una epopeya de la derrota”:
"La historia oficial est3 hecha de grandes
batallas, de nombres memorables, una histo
ria coyuntural, descarnada, donde 1la san
gre derramada por el pueblo es tan sblo
una cifra impresa”, en Cuadernos Hispanoa
mericanos NO 380, Madrid, feb. 1982.
- Héctor Tizén, op.cit. Vol.II, p.31.
Héctor Tizén, op.cit., Vol.II, p. 98.
- Héctor  Tizén, op.cit., Vol.II, p.199.
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Silvia Gennari

Los Heraldos Negros: La enunciacién poética
por la negacion de la palabra
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lﬁsej?ef?:dios Negros de César Va
mpreso en 1918 y estd
conformado por llna.coleccién deysete_f_1
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del poema, nota 4).

Las repeticiones léxicas del poema
"Yo no sé", "son", "serin", "empozar"
y "Hay golpes" sefialan la linea central
de las asociaciones en torno a las cua
les se "controla" la produccion del sen
tido. Cada una de ellas aporta un signi
ficado bésico para |a interpretacién
del Jpoema. La repeticién "Yo no sé!"
:lemlte a la imposibilidad desesperada
el poeta de explicar esos golpes. Aun
gge hzmprer;de un intento de definicién
P o n(s::atmé’s que reforzar y expandir

hstatacién inicial. Especialmente la
:epetlclén fmal' de esta frase ‘evoca, en
i(a;‘lz:odeexlclamac16.u, la resignacién del su
g % enunciacién frente a la impo
et e exph.cgf. Al mismo tiempo,
b lossu condicién igualitaria respec
i otlros hombres puesto que ya
Duestas ;lu;e que puede encontrar res
comtn. 1 azones alli donde el hombre
o e -éncuentra sentido alguno.
taae quipara con todos los "tG" vir
o 'S ¥ con el "hombre" y, por ser un
on:}:r; pl::és,'lsufre Y compadece.

Ozar” es una palabra de f
:gg:loatacmnes seménticas. Por unu?;,:lzs,
sef resugctlr.no miento Qe descenso con
oy gondwas. asociaciones de calda,
movin’ﬁento %r;a,"mp::ergtto,l s, un

) Vo i
:a woleqtamente en un poz"cl:,1 t;nf?nZlmh:E
c?);x ;:;Tit(;le 3, "sepultar" y egrancar®
b Sent o le Permanencia. Esto evoca
& fg Y €l estancamiento que supone
. Sulrimiento humano y que se "mete"
violentamente en nuestra alma e

Luego, la palabra "golpes". repetida
varias veces en el poema vy ’ob'elt)o d
sucesivas definiciones, implica ilivers .
significados y asociaciones. Sy sentic?:

¢ )" €s acompaifiado por

o e it il
de "suceso ine erado}:' P i oo
previsién y mult?fud son la\;loé:?:g;ri:tpf
32: 3:et Oejtos "golpes" adquieren a tra
s de o"el Poema. El complemento
n uetFes (también repetido) contri
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buye claramente a ellc. Por otra parte,
esta palabra constituye en realidad una
imagen material y fisica (materializa
cién) del sufrimiento humano por lo
cual todos sus significados y connotacio
nes se desplazan a éste Gltimo. Esta ma
terializacién no resulta extrafia o inséli
ta porque la palabra "golpe'" se asocia
con expresiones del lenguaje coloquial
(ese mismo lenguaje coloquial que carac
teriza al poema) de las que ha tomado
su significado al plasmarse en el texto.
Expresiones como 'golpe de fortuna" o
"golpe de gracia" se refieren a sucesos
que trastornan la vida del hombre, una
por invertir su suerte, otra por acabar
la. Estos son sentidos que la palabra
del poema asume dada la caracteriza
cién que de ella se hace.

Por dltimo, la repeticién '"hay gol
pes" que enmarca el poema remite a la
imposibilidad del poeta de poder expli
car, puesto que sélo constata, al tiempo
que frustra la definicién terminal de los
golpes. El uso del impersonal "Hay gol
pes en la vida", si bien constituye la
afirmacién de la existencia del sufri
miento humano, escamotea el sujeto gra
matical y el agente que lo provoca.
Asi, se enfatiza la falta de respuesta
en la bisqueda del poeta ya que no hay
sujeto alguno (Dios, el Destino, el hom
bre) que sea la causa o el origen de es
ta limitacién humana.

Los paralelismos sintdcticos del poe
ma implican por una parte, asociaciones
seménticas entre palabras, provocadas 2
partir de la ubicacién de los acentos
fuertes del ritmo del verso, y por otra,
la explotacién semédntica de la espaciali
dad textual. La primera. de las asocia
ciones que se pueden establecer entre
las palabras de los paralelismos indica
dos, tanto fonolégica (por acento ritmi
co) como espacial (por la centralida
que ocupan en la estrofa) es "ros
tro"/"lomo" y "potros'"/heraldos", to
dos sustantivos donde predomina la VO






















ELL LENGUAJE DE TRILCE

otros siglos y otros idiomas, volvieron a
frecuentar sus pédginas, comprobando
que en éstas habia algo mds que una
lectura de iniciacién.

Vallejo ideé un lenguaje cuya gesta
ciébn no estuvo precedida por su puesta
en funcionamiento, vale decir que lo
ide6 en Trilce y no para Trilce. Dicho
lenguaje no precede, como una poética,
los estados de animo en torno a los cua
les se organiza. No es un cuerpo norma
tivo para originar equivalentes verbales
de los estados de &animo fisiolégicamen
te experimentados. Tampoco puede
creerse que cada estado de 4dnimo susci
te cierto tipo de organizacién verbal,
porque en tal caso no habria ninguna di
ferencia entre las distintas organizacio
nes verbales de un mismo estado de ini
mo.

Conviene aclarar aqui que los esta
dos de dnimo en torno a los cuales se
organiza el lenguaje de Trilce no son
los experimentados fisiolégicamente, co
mo la excitacién, el enamoramiento, la
tristeza, la abulia, etc. El hecho de que
no obstante los poemas de Trilce nos
provoquen o recuerden sensaciones aso
ciadas a nuestras propias experiencias
de excitacidén, enamoramiento, tristeza,
abulia, etc., nunca dejari de parecernos
un misterio, pero un misterio méas con
cerniente a la psicologia que a la poe
sfa.

Los estados de 4nimo a que nos refe
rimos no son generados por circunstan
cias de la vida de Vallejo, sino por la
misma puesta en funcionamiento de su
lenguaje. Tal vez haga falta desviarnos
un tanto de las costumbres causales de
nuestro pensamiento para concebir este
lenguaje generador de la sustancia en
torno a la cual se organiza.

Este lenguaje ideado por Vallejo, pe
ro ideado no de una manera concluyen
te y a priori, sino constantemente idea
do en cada poema, de modo que asisti
mos cada vez a su gestacién, condensa
en el momento de su puesta en funcio

61

namiento los estados de &nimo suscita
dos en ese momento, de alli que los
mismos sean especificos de dicho lengua
je y no puedan ser identificados con los
vitales,

Hay poemas que ejemplifican mejor
que otros este proceso al que hacemos
referencia, como el XXV y otros que
todavia se atienen a organizar verbal
mente estados de dnimo 0 emociones ex
perimentadas fisiolégicamente, como &l
XXXVII, méds cerca de Los heraldos ne
gros que de Trilce. -

Recordard el lector: Trilce XXV
("Alfan alfiles a adherirse / a las juntu
ras, al fondo, a los testuces, al
sobrelecho  de los numeradores a pie./
Alfiles y cadillos de lupinas parvas. /
al rebufar el socaire de cada caravela /
deshilada sin americanizar, / ceden las
estevas en espasmos de infortunio, /
con pulso pérvulo mal habituado / a so
narse en el dorso de la mufleca. / Y [a
mas aguda tiplisonancia se tonsura vy
apedlase, y largamente / se enlaza ha
cla carimbanos de listima infinita.// So
berbios lomos resoplan / al portar, pen
dientes de mustios petrales / las escara
















LAURA POLLASTRI

siempre serfan apropiadas. La sencillez
de la superficie vuelven méis efectivos
la sorpresa, el desencanto o la insatis
faccién, porque todas las aproximacio
nes emergen més de la resistencia, o
peor aun, del ataque inesperado con
- qQué se entrega esta textualidad. Fue
Garcia Mé4rquez, refiriéndose a un libro
de Monterroso, quien mejor definié la
conducta para leerlos: se leen con los
brazos en alto. &

. El ojo, al transitar la minima exten
sién de su recorrido, se ve obligado a
establecer una mirada estereoscépica y
Tetrospectiva, que sale del papel y lee
en la memoria, y polemiza con las ver
siones posibles de esta casi inexistente
latitud.

De todas estas lacénicas presencias
de la letra, la de menor extensién, en
consecuencia, la que se manifiesta co
Mo més insatisfactoria al af4n de un de
sarrollo, es "El dinosaurio". Incorpore

mos todo el cuento -nueve palabras, sie
te descontando el titulo-:

Cuando despertd, el dinosaurio todavia es
taba all{. -

(l:ieg;é?:(s’lo desde su magnitud de ora
nabl;: ac al palab.ra ocupa un lugar inalie
n: sustantis serie; en e! centro exacto,
mastant eq qge, repetido en el titulo,
log o ]el esde el que se ordenan
abre 5o Cp ementos. La oracién se
b s s lbfr.ra especularmente: adver

verbo: verbo m4s adverbio; Ia

conng uen_lpos. verbales se relacionan
son c rre((:smér.\ Impecable: un perfectivo
n o prétasis (subordinada), aspecto
?t. al; lun Imperfectivo en la apédosis
principa ), aspecto durativo. Vale decir,
;12; 6ac<;fn ter.rgmada en el tiempo, des
» Una accién que se contint
a
pasado, estaba. on o
g Toda esta matemética economia se
ispersa con los signos que emite el tex
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to en otro nivel de su asimilacién. Por
ejemplo, la puntualidad que marca la de
sinencia del primer verbo --4, pretérito
indefinido del indicativo, -se desdice en

. su significado: 'despertar" es un proce

so que dura en el tiempo, es un verbo

- que implica el pasaje de un estado, el

suefio, a otro, la vigilia. Las desinencias
sefalan a una tercera persona, ¢cla mis
ma?. Sabemos que el sujeto de la pripci
pal es "el dinosaurio", écudl es el de
la subordinada: El "cuando" con que
se abre la primera frase, ademids de
subrayar la subordinacién, deberia indi
car un tiempo preciso en el pasado, pe
1o éen qué zona de su inasible exten
sién? El "alli" con que se cierra la se
gunda sefiala un lugar especifico en el
espacio, pero édénde? Por tGltimo, la in
minencia semaférica del '"todavia" de
trds del cual asoma el sujeto de la
enunciacién indicando que hay algo fue
ra de lugar, pero équé? A la fuerza
centripeta del enunciado se le opone
otra de igual magnitud y valor pero con
sentido contrario: la fuerza centrifuga
de la enunciacién.

Desde la narratologia podriamos de
cir que historia y discurso coinciden ple
namente, si pudiéramos acertar en fre
construir una historia. Por cada una de
las preguntas que hemos venido formu
lando acerca del tiempo, el espacio y
el sujeto corresponden otros tantos rela
tos posibles que el relato real no des
carta.

Por estas razones, aunque el texto
se presenta como una unidad suficiente,
también lo percibimos como desgarra
miento, como miembro de un cuerpo
mayor. ¢Por qué vias se resuelve la frus
tracién que lo incompleto nos provoca?
El texto se desplaza verticalmente en
nuestra memoria y acude al llamado
que producen otros signos:

Al despertar Gregorio Samsa una mafiana,
tras un suefio intranquilo, encontrdse en
su cama convertido en un monstruoso in
secto.5 -
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ternanios? éRecuenda {fas cireunstan
cias en que aparecid su primern £ibnro
0 su prnimen texto {mporntante?

A.P.: Casi al finalizar mis estudios en
la Facultad de Filosofia y Letras de
Buenos Aires, me vinculé con algunos
de los redactores de la revista Centro.
Publiqué alli mi primer articulo, y no
mucho después, en 1954, el primer li
bro, Borges y la nueva generaci6n.

AR.: iHa participado o participa de
algin movimiento, ztendencia o ghrupo
Literarios?

A.P.: De ese grupo de colaboradores de
la revista Centro, surgieron los animado
res y fundadores de Contorno. En el pa
saje de una a otra publicacién, partici
pé de algunas decisiones que el tiempo
-y la nostalgia con que indulgimos la
evocacién de nuestro propio tiempo-
tienden a registrar con caracteres
desembozadamente épicos.

A.R.: Deserniba La fonma en que traba
ja: écdmo administra su tiempo? ,ies
cribe con regularidad?, ilo hace con
napidez?, éicudntos bonradones necesi
ta?, ete. o : -

A.P.: Tres alborozados meses me llevd
v6 escribir el primer libro. Cuatro agoni
zantes afios concluir el Gltimo.

A.R.: iEn qué medida vive de sus
obras? iQué otros trabajos nealiza?
A.P: Salvo compulsivos intermedios dedi
cados a la redaccién de prélogos, lectu
ras de control ' editorial o preparacién
de textos, mi trabajo regular ha estado
¥ estd vinculado a la docencia universi
aria. 7

A-R: iCuiles han sido Las tiradas de
sus !‘,cbno,s? Y Las ventas? iHubo trha
duceiones? , -
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A.P.: De los quinientos ejemplares de
Borges y la nueva generacién, los edito
res pudimos vender, felizmente, nada
mé4s que trescientos. Del Diccionario b&
sico de la literatura argentina, incluido
como volumen final de la primera ver
si6én de Capitulo, presumo que cuarenta
o cincuenta mil ejemplares, aproximada
mente el tiraje promedio de los titulos
de aquella coleccién. Entre los dos ex
tremos, el tiraje de rigor, hasta donde
pueden medirlo nuestras précticas edito
riales, ha sido el de tres mil ejempla
res.

A.R.: iCudl es su relacidon con €a il
tica?

A.P.: La critica, como institucién o co
mo cuerpo profesional orgénico, no exis
te entre nosotros. Con los criticos que
no se han ocupado de mis trabajos,
guardo una relacién sembrada de las
més sombrfas conjeturas. Con los que se
ocuparon, otra, que incluye desde el
mas sincero reconocimiento hasta una
perplejicad sin adjetivos.

A.R.: iQué papel fLe adfudica -s4i £e
adjudica alguno- a su trabafo de es
enitorn en el conjunto de La vida 80
clal?

A.P.: La pregunta es tan espectacular
en sus alcances como para favorecer un
inmediato acto de contricién y de humil
dad. No, no aspiro a que mis trabajos
cumplan un papel en el conjunto de la
vida social. Aspiro, tal vez, a que otros
lleguen a adjudicirselo en el delgado
segmento operativo en el que la discu
sién de los textos literarios integra la
discusién de ciertos comportamientos so
ciales.

A.R.: jPuede definin Los temas centra
Les de su obra o aquellos nicleosd
tematicos que responden a sus obsesio
nes mas profundas?
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A.P.: Retomo la respueta anterior y la
amplio. Siempre entendi el texto litera
rio como el punto de encuentro de in
numerables voces. Algunas de esas vo
ces canalizan una forma de conocimien
to que sale del texto para iluminar el
espacio social en el que fue producido,
y que vuelve al texto para iluminar algu
nas  de sus propias articulaciones. Esta
aproximacién implica, desde luego, una
teoria y una metodologia, pero no ocu
paré ahora el tiempo de nadie haciendo
proselitismo en favor de una y de otra.
Me basta senalar que ambas fueron ar
duamente convocadas para legitimar mi
vinculacién espontdnea e incorregible
con el hecho literario.

A.R.: Como ciudadano, como gigura del
campo cultural o a través de su obra
dadhiene a alguna concepeidn 4ideold
gico-politica?

A.P.:No tengo ni he tenido militancia
politica alguna, salvo un brevisimo corte
jo a la no menos breve ilusién del fron
dicismo pre-electoral de 1957. Algunas
adhesiones, algunos manifiestos, algunas
renuncias, alguna cesantia. Listo para
resistir y condenar las malas causas; du
bitativo, confuso, vacilante para seguir
a las que muchos o algunos proponian
como buenas. No me gusta el perfil que
trazo de mi mismo: tampoco la realidad
politica del pais que me tocd vivir en
entera vida adulta.

A.R.: iCudles son sus escritores pre
deridos, tanto en el campo de La Lite
ratura nacional como en el de £a unl

versal?

A.P.: Entre los argentinos: Sarmiento,
Hernéindez, Mansilla, Fray Mocho,
Lynch, Borges, Cortdzar, el primer Vi
fias, el dultimo Rivera, Mc?yano, Saer,
Piglia, una lista de contigiidad que po
dria provocar incomodidad en alggnos
de los mencionados, pero que se aviene
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a la heterodoxia de mis gustos. En cuan
to a los no argentinos, para evitar la re
peticién de los nombres a que todo lec
tor de mi generacién recurrié en algin
momento, prefiero mencionar el de los
autores de las dos tnicas obras que se
escurrian, en la biblioteca de mi padre,
entre los viejos tomos de la Enciclope
dia hispanoamericana: Cervantes y
Kropotkin. Leldos y releidos incansable
mente, el Quijote y La conquista del
pan, fueron (son?) para mi, los libros
por antonomasia.

A.R.: iQué influencias culturales o,
mis precisamente, estéticas podria
reconocer en su etapa de formacion Y
cudles admite hoy?

A.P.: Debo suponer-que mis afios de for
macién corresponden, aproximadamente,
a los afios que empleé, como estudian
te, en la Facultad de Filosoffa y Letras
de Buenos Aires. Por entonces no exis
tia, o yo no fui capaz de percibirlo, ni
corriente de pensamiento, ni préictica
intelectual ni concepci6én estética a la
que pudiera otorgirsele el caricter de
formativos. Los cursos de latin y de
griego consumfian lo m4s sustancial de
las obligaciones académicas, y aqui vy
alld resonaban algunos ecos de la ver
sién espafiola de la estilistica germana
difundida por Amado Alonso, cesanteado
el mismo afio en que llegué a la Univer
sidad. La agitacién intelectual, las pro
puestas estéticas estaban afuera, en la
ciudad misma, y Buenos Aires era, por
cierto una formidable esponja que aspi
raba y procesaba todas las ideas del
mundo. La ciudad, entonces, las libreri
as, los cafés, los camaradas. Y el cine.
Mucho cine, hasta terminar pensando
en imdgenes capaces de completar una
secuencia o en barruntar algin esquema
de montaje capaz de dar cuenta de to
das las formas de relato. Y los descubri
mientos, que se encadenaban unos a
otros. El horizonte histérico que juzgd
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bamos, muy subjetivamente, opresivo,
a Sartre. Sartre, a la necesidad de defi
nir la literatura. La literatura al psicoa
nélisis; éste a la antropologfa, y la an
tropologia a la sociologia y a la histo
ria. Desordenadamente, sin otra gufa
que la de las novedades recién llegadas
a librerfas, el alerta puntual de alguna
revista literaria, y las revelaciones que
cada uno pudiera ganar de esa experien
cia. Asl fue entonces, y asf ha sido,
con sumas y restas, lo que vino des
pués.
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- In memorian Enrique Pezzoni

En los dias en que este nimero se
preparaba para la imprenta}, la noticia}
de la desaparicién de Enrique Pezzoni
suspendié el &nimo por estos contornos,
De modo impreciso, en cada uno flgto
el sentimiento borroso de }a pérdida
de una figura recortada bien en la
institucion académica, bien en la del inte
lecutal despojado de ataduras al uso.

En un pais que ya no .puede permi
tirse més deslealtades, la imagen varia
da que cada uno conserva de Pezzoni
busca rechazar el olvido. Tal vez estas
lineas quieran justificar ese Intento
aunque, seguramente, abreviado por el

estupor.
Para unos es el recuerdo del docen

te en las aulas de la Facul_tad de Fi
losofpia y Letras o del Instituto Supe
rior del Profesorado, para otros es el
critico literario ligado estrechamente a
la revista Sur o a la Editorial Sudame
ricana o . el traductor impecable de
Melville, Nabokov, Green, purroughs,
Malraux, Caillois, Passolini...; para
otros el conferenciante siempre licido.
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También estd aquella imagen que algu
na vez prefirié6 dar de sf mismo, la de
“"critico de profesién" o la que nos
ofrece en El texto y sus voces.

Entonces, la pregunta por cémo fi
jar su perfil unitario podrfa responder
se a partitr de la alternancia de una
escritura que descubre sus entusiasmos
intelectuales o la adhesién a modelos
tebricos ejemplarmente atenuados por
el fervor de leer: Maoby Dick, Fervor
de Buenos Aires, Otra wvuelta de tuer
ca, por citar sélo tres lugares en el
tejido variado de su trabajo profesional,
siempre sobrepujado por, sobre, o con
la literatura contempordnea y las ac
tuales tendencias del pensamiento so
bre el lenguaje literario, =

Empresa dificil es la de la semblan
za que para este momento apenas me
atrevo a bordear. Preferiria, para no
incurrir en mayores infidelidades, espe
rar que el tiempo recoja estas y otras
"voces" para Enrique Pezzoni.

Omar E. Aliverti.
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Ruth Feito

(Debate de ayer o de hoy?

El debate modernidad-posmodernidad,
compilacién y prélogo de Nicolds Casu
llo, Buenos Aires, Puntosur, 1989.

El debate modernidad/posmodernidad
tiene casi una década, quizd mucho
tiempo para la vertiginosa proliferacién
de discursos que distingue nuestra con
temporaneidad, quizd poco para entrever
criticamente la diversidad de respuestas,
sus relaciones profundas, las preocupa
ciones centrales de las que emergen. El
volumen que presenta Nicolds Casullo
aparece en el momento preciso que arti
cula esos tiempos; retne los trabajos pu
blicados en diferentes revistas de Euro
pa y América por los actores méas rele
vantes del debate. En algin caso, como
"Brindis por la modernidad" de Marshall
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Berman aparecido en la revista mexica
na Nexos (1985), en rigor constituye el
capitulo introductorio de All that is
solid melts into air (1982, traduccién es
pafiola 1988); en otros, como "Moderni
dad: un proyecto incompleto" de Jiirgen
Habermas y "Guia del posmodernismo"
de Andreas Huyssen, fueron dados a co
nocer por Punto de vista. Estos u otros
articulos pueden no constituir novedad
para algunos lectores -no es la '"nove
dad" el propésito que orienta al compi
lador- pero no cabe duda de que la re
lectura adquiere particular interés en el
contexto del ordenamiento que propone
Casullo o que el propio lector puede ha
cer.

En el final del prélogo estin expues
tos los criterios: ""En el libro los traba
jos estin ordenados en tres bloques. En
primer término un conjunto de autores
cuyos articulos hicieron las veces de di
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fusores notorios del problema moderni
dad, crisis de la modernidad, posmoder
mdad en términos de debate y dispari
dad de criterios sobre la indole de Io
moderno.” El bloque incluye el ya cita
do trabajo de Berman; la critica que le
formula Perry Anderson, "Modernidad y
revolucién"; "Las sefiales en la calle
(Respuesta a Perry Anderson)" de
Berman; el también ya citado trabajo
de Habermas; "Kant responde a Haber

mas" de Xavier Rubert de Ventos;"Qué
era la posmodernidad" de J.F. Lyotard
y "El significado de la vanguardia" de
Peter Burger. ¢Qué critica centralmente
Anderson de la concepcién bermaniana?
El concepto de autodesarrollo ilimitado.
Podria arriesgarse que en Berman, no
tanto por los "predecesores" que Ander
son le reconoce -los predecesores son
una eleccién en la discontinuidad y hete
rogeneidad del tiempo histérico- sino
por la urgencna de respuestas que le exi
ge su propio tlempo histérico se explica
ria la relevancia critica que le da a tal
concepto. El resumen que Habermas ha
ce de la interpretacién de Daniel Bell
es sugerente: "...Bell afirma que las cri
sis de las sociedades desarrolladas de
Occidente deben remitirse a una esci
si6n entre cultura y sociedad. La cultu
ra moderna ha penetrado los valores de
la vida cotidiana; el mundo esti infesta
do de modernismo. A causa del moder
nismo, son hegeménicos el principio de
autorrealizacién ilimitada, la exigencia
de una autoexperiencia auténtica y el
subjetivismo de una sensibilidad hiperes
timulada. Estas tendencias liberan moti
vaciones hedonisticas, irreconciliables
con la disciplina de la vida profesional
en sociedad." (pdg. 134). Lo que para
un neoconservador es un elemento corro
sivo del orden establecido, para quien
objeta este orden, ese elemento tendrd
el caricter positivo de generar, todavia,
pricticas culturales no reificadas. La
respuesta de Berman a Anderson, que
tiene como subtexto el rodeo de un
flineur pero de signo invertido, resigna
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el argumento: "Podria atacar de muchas
maneras la lectura que hace Anderson
de la historia moderna y contempord
nea, mas ello no avanzaria un 4pice
nuestro comin entendimiento." (pég.
119) No obstante hace explicito el re
proche: "Otra razén por la que he escri
to tanto acerca de las personas norma
les y la vida cotidiana de la calle, den
tro del contexto de esta controversna,
es que la vision de Anderson estd muy
alejada de ellos. Sélo tiene ojos para re
voluciones  internacionales e histéricas
y obras maestras de nivel mundial de la
cultura; reclama las alturas de la per
feccién metafisica y no se digna en fi
jarse en algo de menos categoria."
(pdg. 129) En la polémica se ha produ
cido un deslizamiento.

El articulo de Habermas , reproduc
cién de la conferencia pronunciada en
oportunidad de recibir el premio
Theodor Adorno (1980), resume su pro
puesta central, ofrece como uno de los
pasos de la argumentacién su visién cri
tica de las vanguardias y traza, con re
servas, una tipologia de las tendencias.
Es esto Gltimo y no tanto sus aportacio
nes teéricas y criticas, lo que desenca
denard "el fuego graneado de los cuarte
les posestructuralistas" para decirlo con
palabras de Huyssen. Las respuestas son
varias: la de Lyotard, que descalifica la
"teoria de la accién comunicativa" por
lo que implica de "reconciliacién" (en
términos de teoria) y de "consolacién"
(en términos de prictica); afirma la po
sitividad de las vanguardias en lo que
tienen de alusivo a lo 1mpresentable L
desde luego, da testimonio de su males
tar: "Esta critica [sobre el pensamiento
de las Luces, sobre la idea de un fin
unitario de la historia y sobre la idea
de un sujeto] no sélo fue iniciada por
Wittgenstein y Adorno sino también por
algunos pensadores, franceses o no, que
no han tenido el honor de ser leidos
por el profesor Habermas, lo que les va
le, cuando menos, escapar a esa mala
calificacién de neoconservadurismo." (pag.
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157). Anticipando lo que se leerd en el
tercer bloque, la critica més aguda vy
mejor fundamentada a Lyotard es la de
Albrecht Wellmer quien, al inscribirlo
progresivamente en el positivismo (pag.
323) incorpora a la caracterizacién he
cha por Habermas de los "jévenes con
servadores" una linea de desplazamiento
no senalada por éste. También Wellmer
se hace cargo de la advertencia de
Lyotard: "Si Habermas comprende, co
mo Marcuse, este trabajo de desrealiza
cién como un aspecto de la '"sublima
cién" (represiva) que caracteriza a la
vanguardia, entonces es que confunde lo
sublime kantiano con la sublimacién
freudiana y la estética, para él, ha se
guido siendo la estética de lo be
llo." (pig. 164) Y Wellmer: "El parale
lo entre Adorno y Lyotard es ahora evi
dente: ambos definen la progresiva nega
cién del sentido y de la representacién
como el principio del arte moderno; pe
ro precisamente en este movimiento el
arte se convierte para ambos en signo
de lo absoluto." (pdg. 331) Nueva inver
si6én. Las vanguardias son interrogadas
una y otra vez como uno de los polos
del debate o quizd, més precisamente,
como una ruptura a partir de la. cua!
las respuestas se perciben como insufi
cientes. Precisamente, desde la perspec
tiva de su teoria de las vanguardias dis
cute Peter Biirger a Habermas en dos
no sin antes reconocer su acuer

ggntt);z’ico con él: la posibilidad de cons"_i'
derar un desarrollo paralelo a las "tres

esferas" (ciencia, moralidad, arte), para
tener en cuenta en el marco de la teo
rfa de la accién comunicativa, y la des
atencién del concepto de ruptura, rele
vante para Bla teoria de las vanguardias
io Birger.
del Earos%gmdogbloqug lo caracteriza Ca
sullo como 'una serie de trabajos que
reflexionan sobre la mode.rm.dad, tratan
do de incursionar s_obre distintas discur
sividades y concepciones que !a‘ constitu
a desarrollaron, la criticaron, y

eron l . . 3 - .
4 ’ fan su debilitamiento, crisis

hoy expresar
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y necesidad de replanteos culturales y
filoséficos." Incluye: "Los paradigmas
de la modernidad", articulo de Carlo Au
gusto Viano en el que traza un prolijo
recorrido conceptual, modernidad, anti
modernidad, retorno, progreso, puestos
en relacién desde una critica de la his
toria de las ideas. Desde esta perspecti
va observa con preocupacién los desliza
mientos frecuentes de las generalizacio
nes historiogrdficas a las extrapolacio
nes tedricas. También de este bloque,
"Marx contra la modernidad", una criti
ca poco convincente de Lorenzo Infanti
no a Perry Anderson; "Modernidad, la
ética de una edad sin certezas”" donde
Franco Crespi retoma el articulo de
Anderson y cuyo subtexto podria tradu
cirse como la necesidad de encontrar
un punto en que la eleccién ética cons
tituyera una. garantia para la conviven
cia democrdtica; "Transformaciones de
la cultura moderna' de Eduardo Subirats
quien parte de la relacién entre moder
nidad y progreso, atraviesa implicitamen
te la polémica entre neofrankfurtianos
y posmodernos para concluir en la en
crucijada actual: "La cultura moderna,
definida por el predominio de la tecnolo
gia y de los intereses econémicos y mi
litares a ella ligada, no puede sobrevivir
sin una siempre despierta imaginacién
critica y utépica. Si ella pudiera ser
desterrada de una vez por todas, enton
ces podria darse definitivamente la ra
zon a aquellos pensadores que han decla
rado, con fundados motivos, el fin de Ia
historia y de la humanidad misma (p4g.
%i’izl ue%?(r)lc'luye este segundo bloque con
gia de lo inmediato" de Fran
co Rella, en este caso no un articulo si
no un reportaje publicado en la revista
argentina Materiales (1985) que importa
por lo que tiene de seriedad pero tam
bién de provocacién: la posmodernidad
como invento académico; el descubri
miento de Viena; la reconstruccién en
Foucault.
El tercer bloque lo describe Casullo
como "los articulos que exponen y anali
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zan la emergencxa en la cultura histéri
ca reciente (en la relacién de las subje
tividades con los acontecimientos o con
el tiempo de la técnica, en experien
cias_estéticas, y en el campo de las
teorfas sociales), argumentaciones defini
bles como posmodernas."  Aquf apare
cen: "El movimiento moderno y la cues
tién 'post'" de Tomds Maldonado; "Guia
del posmodernismo" de Andreas Huyssen;
"La dialéctica de modernidad y posmo
dernidad" de Albrecht Wellmer y "Pos
modernidad y deseo (Sobre Foucault,
Lyotard, Deleuze, Habermas)" de Scott
Lash. Los articulos de Huyssen vy
Wellmer son imprescindibles porque pro
porcionan los enclaves necesarios para
comprender las teorias en debate, por
que las relaciones se ofrecen con la
méxima consistencia y porque sus criti
cas no admiten coartadas propias o aje
nas. Escribe Huyssen: "Auschwitz en ver
dad, no fue resultado de un exceso de
razén iluminista -aunque estuviera orga
nizado como una perfecta y racional f3
brica de muerte- sino de un antiluminis
mo violento, una afectividad annmoder
na, que exploté a la modernidad para
sus propios fines ." (p4g.293) El libro
nos interesa porque el debate nos "abar
ca rotundamente" en palabras de Nnco
l4s Casullo tan acertadas como impeca
ble la seleccién de trabajos que presen
ta.
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tender.

JUAN, el objeto exigido por ENTEN
DER, se ha desplazado para ocupar, al
mismo tiempo, la posncnén de objeto de
CONSIDERAR y la de sujeto (aparente)
de la frase adjetiva cuyo ndcleo es DI
FICIL. De ahi el interés, manifiesto a
lo largo del volumen, de tratar construc
ciones sinticticas que requieren algin
tipo de "elemento sobreentendido", eli
minado o desplazado por alguna \regla
sintdctica. Baker preconiza la supera
ci6én de la mera descnpcxon de estructu
ras sintdcticas para intentar dar cuenta
de las interpretaciones que se basan en
aquellas. Consecuentemente, en cada ca
pitulo, estudia los distintos tipos de
construcciones no sélo con un interés
meramente sintdctico sino también para
brindar una breve exphcacnon de la in
terpretacién respectiva. Un excelente
ejemplo a este respecto se presenta al
final del capitulo 7: después de haber
descrito las cldusulas relativas libres
(las tradicionalmente denominadas relati
vas "sustantivadas") establece una com
paracién entre éstas y las interrogativas
indirectas tanto en los aspectos forma
les como en los seménticos (predncados
que las permlten, estrategias de inter
pretacién, requisitos de compatibilidad,

ambigiiedades residuales). Por ejemplo
en:

2. Juan comid cuanto le ofrecieron.
Juan comié X
Le ofrecieron X

El tipo de entidad que puede sustituir
a X en la primera parte de la interpre
tacién debe incluir algo que pueda ser
vir también como interpretacién de X
en la segunda parte. Esta posibilidad de
la misma interpretacién que reconoce
mos en las relativas libres no se da en
cambio en las interrogativas indirectas:
3. Juan no recordaba cudnto le habian
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ofrecido »

ya que los objetos respectivos son enti
dades de distinto tipo.

En las dos partes siguientes,il y III,
"La sintaxis de las frases" se estudian
los esquemas constructivos mds producti
vos de la gramiética: primero, en II, la
relacién entre nicleos, complementos y
sujetos; en IlI, la modificacién. Esta or
ganizacién, como puede advertirse, dlfle
re de la tradicional,en la que se presenta
ba la estructura de la oracién simple
para pasar luego a la subordinacién de
cldusulas. Aqui el eje estructurador es
el tipo de relacién sintiactica entre nd
cleo y dependencias y queda en segundo
plano la complejidad relativa de éstas.

El punto de partida para dar cuenta
de la sintaxis de la frase son las reglas
de especificacién de complementos:
"Una parte del conocimiento que tienen
los hablantes del inglés consiste en un
vasto nimero de pequeias reglas relati
vas a las propiedades que tienen las pa
labras individuales de tomar complemen
tos". Estas reglas se formulan para ex
plicitar el nimero y naturaleza de los
complementos, asi como para imponer
restricciones sobre los sujetos:

4, SORPRENDER: SN | SN |

Estas reglas permiten organizar, asi,
la estructura de la cldusula segin la
configuracién de complementos que exi
ge el verbo; la estructura del sintagma
nominal segin los complementos que
toma el sustantivo;igualmente parael
sintagma adjetivo.En el el caso de los sintag
mas prepositivos,se pueden clasificar de
acuerdo con el subnpo de preposicio
nes; locativas, de movimiento, de proce
dencia, etc. El mismo criterio, léxico-
sintictico, utilizado para clasificar las
distintas configuraciones de complemen
tos a nivel de la clausula y de los sin
tagmas intervinientes permite luego re
conocer los distintos tipos de cldusulas
completivas: las cliusulas QUE (en indi
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cativo y subjuntivo), las interrogativas
indirectas, las cldusulas de infinitivo.
En cada caso, no sélo se atiende a la
estructura interna sino también a la"sin
taxis externa", e.d. a la forma en que
figuran en construcciones més amplias,
Yy, como anticipamos, a las interpretacio
nes respectivas.

Del mismo modo se procede en la
seccibén tercera en que se estudian los
modificadores de los sintagmas y de la
oracién. Si bien no se proporciona. un
criterio claro y preciso para distinguir
complementos de modificadores, distin
cién bésisca en la organizacién de la
obra, su caricter fundamentalmente des
criptivo y el andlisis detenidoc de un
gran nimero de construcciones permi
ten, al menos, un manejo pretedrico de
la distincién. Del mismo modo, sin re
currir explicitamente a nociones teérn
cas como HUELLA, PRO, MOVIMIEN
TOS de QU- y SN, ELEVACION DEL
SUJETO, etc., de hecho, aparecen en la
formulacién de reglas y a través del in
geniosoc método de andlisis utilizado.

Una vez analizadas las reglas sintdcti
cas que constituyen el centro de la gra
mética inglesa, pasa a considerar cons
trucciones especiales: oraciones interro
gativas directas, exclamativas e impera
tivas, por una parte; relaciones especia
les entre sujeto y predicado, por la
otra, que incluye las construcciones exis
tenciales y las oraciones identificativas,
entre las que incluye hendidas y pseudo
hendidas.

Por tiltimo, toma algunos tépicos par
ticularmente interesantes para la inter
pretacién seméntica tiempo y aspecto,
coordinacién y elipsis, negacién. Se de
tiene en las diferencias con los conectl
vos l6gicos correspondientes. L

En cada capitulo incluye e€)jerciclos
que permiten reforzar los temas estudia
dos y conectarlos con los otros vistos
anteriormente. Lamentablemente no sé
incluye bibliografia para orientar lectu

ras ulteriores.
English Syntax resulta, pues, un M2
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nual muy datil no sélo para quienes se
interesen en el manejo de las reglas
sintdcticas del inglés. La conexién de
la gramdtica con el léxico y la semdn
tica, el método de andlisis propuesto,
el acercamiento a nuevas lineas teéri
cas constituyen aspectos que permiten
recomendar su lectura y su incorpora
cién a la bibliograffa de cursos intro
ductorios de lingiistica y gramdtica.
Como el espafiol carece todavia de

obras gramaticales de este tipo urgeque,
al menos, se traduzcan y adapten las
existentes en otras lenguas.
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