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¢ Preposiciones pospuestas en espanol ?

ANGELA DI TULLIO

n este trabajo pretendo examihar algunas construccibnes espafiolas que plan-
tean dificultades a la hora de reconocer las partes de la oracifn ﬂr!voli._lc:_#-
das, el tipo de construccibn resultante y la relacibn sintdctica entre sus muem_b_rose
. Sus peculikridades han desconcertado a gramétitos que, no satisfechos por la pro-
‘ puesta més aceptada, la de Andrés Bello, no han ofrecido solucibnes alterr}‘ag‘k’asa
Me refiero a expresibnes espaciales, temporales y modales como las siguien-

tes:

1. Su vida corrfh silenciosamente CUESTA ABA]JO.
2. ANOS DESPUES, nadie recordaba lo sucedido.
3. Juan duerme BOCA ABA]JO.

El andlikis de las mismas llevard a revisar cuestibnes tales como la distincibn
entre las categorfas del adverbio y la prepositibn, la diferencia entre una cons-
_ truccibn formada a partif de una regla productiva y un idibtismo, la obligatorie-
dad de la marcacibn casual de los sihtagmas nomihales, la caracterizacibn de los
elementos periféricos de la clusula.
l1 En el pérrafo 375 de su Gramética de la lengua castellana, Andrés Bello sefia-
a:

"Algunos adverbios pospusstos hace e] mismo oficio que las preposiciones, formando comple-
mentos, como en CUESTA ARRIBA, RIO ABAJO, TIERRA ADENTRO, MAR AFUERA,MESES ANTES, DIAS DES-
PUES, AROS ATRAS, CAMINO ADELANTE",
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Més adelante, en el parrafo 1182, afiade que estos "adverbibs t'oman el carécter,
aunque no el lugar, de la prepositibn, pospoq;léndose al nombre.'
Usando una f6rmula habitual en las gramdticas tradicibnales, "un X usado como
un Y", Bello reconoce el caricter adverbihl de estas palabras, as:‘gnéndoles', ' sih
embargo, una funcibn prepositional. En el capftulo I, habfe propuesto clasificar
las palabras "por sus varibs ofikibs", écémo, entonces, pueden funcnpnar estas pa-
labras como preposicibnes y seguir siendo adverbibs? Lo que define su funcibn
preposicibnal es el hecho de formar complementos: Bello entiende que el sustanti-
vo ihikikl funcibna como térmiho. del sintagma prepositibnal, aspecto que privilegih
hasta el punto de acufiar una expresibn paradoial.con.no "preposnlc.th pospuesta'.
Varibs graméticos han adoptado esta denomihacibn al referitse a tales frases
(Hanssen, Kenikton, Roca Pons). Otros autores, en cambib, plantean reservas sin
proponer anélikis alternativos. Asf, Rodolfo Lenz objeta:

"Despuds de sustantivos, los adverbios de lugar y de tiempo pueden funcionar'CASI COmO pre.
_posiciones® (p. 224), y mas adelante: "Si se declara que h?y aqui una prep?slciﬁn pospuesty
no se comprende por qué el significado es enteramente distinto cuando cambia la colocacidn,
ESTO SUCEDIO EL DIA ANTES equivale a EN EL DIA ANTERIOR, pero no a ANTES DEL DIA. Creo por

esto que conviene evitar en absoluto la denominacidn de preposicion pospuesta que se halla
en varias gramiticas."” (p. 501)

Segin Rafael Seco:

"No estd muy claro que se trate de preposiciones. E1 mismo hecho de ir pospuestas, el con-

servar intacta su forma de adverbios induce 2 pensar que no han dejado de ser tales adver.
bios.” (p. 115)

Por su parte, Samuel Gilil Gaya observa:

"Notese que todos llevan prefijada la preposicidn A, lo mismo que ADONDE, ATRAS, ADELANTE
etc., y la palabra a 1a cual ésta se prefija tiene existencia independiente en e idioma:
por ello se sigue entendiendo como término de dicha preposicidn® -y concluye- "Ng puede,’,
interpretarse estas frases como locuciones prepositivas, porque si asi se sintiesen no po-
drian ponerse detris de su término." (p. 247)

Juan Alciha Franch y José Manuel Blecua reconocen como una de las caracterfbtjl
cas de estos adverbibs, a los que denomihan "adverbibs prepositivos":

"el aparecer en construccion absoluta pospuestos al nombre que indica via, camino, direc.
cidn, tiempo, situacidn. Algunos gramiticos han llamado a esta construccidn de preposicign

pospuesta. De hecho, parece una secuencia a la que se le ha suprimido una preposicidon® (p.720)

Destacaremos varihs observacibnes de ihterés:

1. la ihadmibibilidad de la posposicibn de preposiciones -afiaditfamos, en una len-
" gua de nicleo ihitikl como el espaiiol;

2. la no permutabilidad. Adviértase, en tal sentido, la diferencia de comportamien-
to entre nuestros ejemplos y los que ihcluyen MEDIANTE -"prepositi6n imper-

fecta", segln Bello, por conservar rastros de su origen de participio de pre-
sente:

4.a Mediknte decretazos, el gobierno ha logrado afiknzar su politica.
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b Decretazos medihnte, el gobierno ha logrado afianzar su politica.
5. ? Su vida corril silencibsamente abajo (de la) cuesta.
6. ? Después (de) afios, nadie recordaba lo sucedido.

7. ? Juan duerme abajo (de la) boca.

. 3. el prefijo A- que procede a los adverbibs en las expresiones espacikles. Resulta

4.(
~ """ por supuesto sil se entiende que no estd regido por la "preposicibn p?spuesta.'"-
- De hecho, no se trata del tnito caso que parece contradecir el principio basi-

sihtomético que otras construccibnes similares vayan encabezadas por la prepo-

-sikibn A:

8.a Juan .corrfb. camiho adelante.
b Juan corrfa camiho a su casa.

9.2 Juan corrfe rumbo abajo.

"'b Juan corrth rumbo al trabajo..
la falta de Preposicibn que rija el sustantivo ihikikl, meramente yuxtapuesto:
co de la teorih del caso del modelo GB, que postula un fil.tro que inhibe la
aparicibn de un SN sih caso, no regido. Rafael Lapesa mencibna, como ‘3“05
del ablativo latiho de lugar, ademss de nuestras expresibnes espacibles, "sus-

tantivos como EXIDA, CAMINO, RIBERA, ORILLA seguitos de una det'ermiha-
cibn DE (rara vez con A) y generalmente desprovistos de artftulo: "Sembré

- avena loca RIBERA DE HENARES" (J. Ruiz 170 b), "Entrando por el estre-

cho..., CAMINO AL PONIENTE" (Pero Mexik, Dillogos, 97). En todos estos ca-

.sos, sintagmas nomihales cuyo nicleo es un sustantivo de lugar constituyen lo-

ca‘tg‘vos, dikeccibnes o rutas 1. Se trata, claro estd, de construccibnes desapa-
rec!Has en el espafiol actual o de productividad muy restringida, como las es-
tudibdas. M4s frecuentes, en cambib, son los adjuntos temporales no enga_beza-
dos' por preposikcitn que establecen una locacibn temporal puntual (definida o

. ihdefihida), la duracibn o la frecuencib:

10. El 4 de agosto de 1991 / el sdbado / el dfb anterior Juan estuvo aqull
11. Juan estuvo aqufl todo el verano / el afio pasado / tres veces.

Tanto en estas expresiones temporales como en las anteriores espacihles, se
trata de sihtagmas nomihales no regidos (nil por preposicibn ni' por verbo).

Ahora bien, volviendo a nuestras construccibnes, lo que los gramédticos no

cuestit?n.an es sil realmente el sustantivo funciona como térmiho de la supuesta
preposikibn, cuestién central para dilucidar la categorft del segundo miembro. Y,

PfeCibgmente, la dificultad parece gitar en torno a su fhdole prepositiva o adver-

bikl.
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IL Intentaremos precisal ahora sil exikte, realmente, una lihea de demarcacibn ne-
ta entre ambas categorias. o
Son conocidas las reiteradas Cri.hbas a la clasificacibén tradiciobnal de las
partes de la oracibn por la heterogeng;ﬁad de la clase de los adverbibs. Sih consi-
derar la clasificacibn segtn el criterib seméntico, desde su defihicibn misma se
establece una diktihcibn funcibpal .(modlﬁbadores del verbo, del adjetivo o de otro
adverbib) que supone una ditribucibn complementarih de sus miembros. En efecto,
s6lo los adverbibs de grado pueden ser modificadores de adjetivo o de otro adver-
bib; en cuanto a los otros, los hay que modifican sélo al verbo, pero también.
los que modifican a la cldusula en su conjunto (MODIFICADORES DE MODALI-
DAD O _ DISYUNTOS), ademéds de los FOCALIZADORES que restringen su alcan-
ce al constituyente mas préximo, cualquiera sea la categorfe de éste 2. Conviene,
entonces, diferencir grupos més restrihgidos que compartan rasgos especificos.
Precisamente nuestros adverbibs constituyen un grupo claramente diktinguible pors
a. su organikacin cerrada en parejas de opuestos: ARRIBA / ABAJO, (A)-
DENTRO / (A)FUERA, (A)DELANTE / ATRAS, ANTES / DESPUES. En .es-
este sentido, se diferencian de los adverbibs, que forman una clase abikerta,
aproximéndose a las preposicibnes; .
b. son_térmihos relacibnales que van acompafiados por un complemento optatil
vo inherente, que s6lo permite la delecibn contextual, por lo que el oyente
o lector tendrd que reconstruir el elemento omitido a partit del contexto o
situacibn (sihtagma prepositibnal encabezado por DE o, en variedades dia-
lectales o subestdndar, un pronombre posesivo: ADELANTE MIO, ARRIBA
TUYO):

12. Juan llegé a las 8; antes habfa comprado el diario (ANTES DE LAS 8)
13. Juan acaba de subit. Todavib estar4d arriba (ARRIBA DE AQUI)
Admiten, en cambib, la delecibn ihdefinida (es decik, se smeden omitir lit

bremente sin referencid implicita a un elemento particular) 3 en las expre-
siones de difeccibn (como complementos de un SPR o solas encabezadas por
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el prefijo A-, verdaderos SPRs segin Gili' Gaya:
14. Dib tres pasos (hacia) adelante

Con un valor absoluto, pueden, incluso, constituir la expresibén predicativa
de oracibnes imperativas, con o sin sujeto expreso:

15. iAdelante!
16. iArriba las manos!

17. iAbajo el miniStro!

Podria, entonces, establecerse una gradaci6n entre las preposicibnes, que
exigen la presencia de un complemento, y estos adverbios, que se construyen con
complemento optativo, inherente y no ihherente. Asi lo plantea Marfa Luisa Lépez:

"Es necesario, pues, hacer una reestructuracion de las clases de palabras e incorporar a las
preposiciones algunas particulas que tradicionalmente han sido consideradas como adverbios:
ANTES, DELANTE, DEBAJO, DETRAS, etc. Funcionalmente no hay ninguna diferencia entre: LO DIJO
ANTE EL REY, LO DIJO DELANTE DEL REY y LO DIJO DELANTE; en los tres casos estamos en presen-
cia de tres preposiciones de igual sentido. iPor qué, entonces, clasificar ANTE entre las
preposiciones y DELANTE DE y DELANTE en la categoria de los adverbios". (p. 144)

En efecto, extendiendo la distincitn tradicional entre verbos (o empleos de verbos)
transitivos e intransitivos, como propone Ray Jackendoff 4. a otras clases de pa-
labras, se puede englobar en la categorfa “preposicién" a los adverbibs abso]utos
(15.-17.) "como prepositiones intransitivas, a las preposiciones propiamente dichas
como obligatoriamente transitivas y a los adverbios prepositivos, con cc_;mplementos
optativos, como preposiciones que admiten ambas posibilidades. Seguirfamos, por

Otra- parte; a Nebrifa, qsue inclufa estas palabras entre las preposiciones que se

construyen con genitivo
A su vez, se plantea generalmente que las preposiciones son meros functores
O palabras gramaticales. Sin embargo, es necesario distinguir entre aquellas que

-actdan sélo como tales (los marcadores estructurales como A marcador de acusa-

tilvo.o dativo, POR marcador de agente o DE encabezando complementos del sus-

tantivo) y las que contienen un mayor sustento seméntico: SOBRE, BAJO, HACIA,

H.ASTA’ TRAS...; al definir éstas la construccibn en su conjunto como locativa, de

ditreccibn, temporal, funcionan como nticleo de la misma. Dado, entonces, un con-

tihuum entre los marcadores estructurales y las preposiciones intransitivas, estas

EF:POS‘C‘O"eS‘ y los "adverbibs prepositivos" ocupan, préximas, una zona interme-

ih. x

. La cuestién del caricter adverbial o prepositivo resulta, desde esta perspec-

tiva, un pseudoproblema que no resuelve la dificultad de estas construccibnes. Se

hace necesarib, pues, plantear otros ihterrogantes:

8. ¢Son construccibnes productivas o idibtismos?

b. El primer constituyente, des un complemento antepuesto regido por la pre-
PosiCibn? Sil no fuera asf, ¢qué relacibn medie entre ambos constituyentes?

C. {Todos los ejemplos de Bello responden a las mismas caracterfsticas?

d. ¢Hay otras construcciones similares?



ANGELA DI TULLIO

NL. La construccién presenta severas restriccibnes:

1. orden fijo de los constituyentes. Ya habfamos sefialado, siguiendo la observacibn |
de Lenz, la no sihonimik entre, por ejemplo, CUESTA ARRIBA / ARRIBA DE LA |
CUESTA o DOS ANOS ANTES / ANTES DE DOS ANOS;

2. anomalfa del sustantivo ihitikl, que no admite: .
-determihacibn, salvo sintagmas cuantificadores en las expresiones temporales: J

18. *Iba el rfb arriba |

19. *Los afios después, nadie recordaba lo sucedido
(Pero st Afios después - Dos afios después)

-modi'fi(:aciién:
20. *Iba rfo caudaloso arriba

21. *Anos diffciles después, nadie recordaba lo sucedido

=cambib de flexiln:
22. *Iba rfos arriba
23. *Afio después, nadie recordaba lo sucedido

_ Tal fijeza iht?uce a cuestibnar el cardcter nomihal de este presunto sustan-
tivo. Resta considerar sil su funcibn es propia de los sintagmas nomihales.

3. nihguno de los constituyentes puede extraerse por hendimiento o por ihterroga-
cibn; la construccibn funcibna como bloque ihdivikible:

24. Era rfb arriba que iba

25. Fue afios atris que ocurrié el incidente

26. ¢A dénde iba?

27. ¢Cuéndo ocurri6 el incidente?

28.a *Era arriba que iba rfo b. Era rfb que iba arriba

29.a *Fue afios que ocurri atrés el ihcidente

b *Fue atrds que ocurrib aiios
30.a *¢A dénde iba rfo? b. *¢A dénde iba abajo?

31.a *<{Cuédntos afios ocurrib el incidente atrés?
b *éCuéndo atrds ocurrib afios el ihcidente?
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4. el significado de la construccibn en su conjunto no deriva regularmente, por
composicién , a partit del de sus constituyentes, sino que responden a carac-
terfsticas idibsihcraticas. Compirese, por ejemplo, RIO ARRIBA ("hacik arriba
por el rfo) y PUERTAS AFUERA ("de puertas para afuera").

5. la seleccibn del sustantivo ihicihl estd fuertemente conditibnada.

Estos rasgos apuntan a ubicar a nuestras construccibnes en el terfeno limit
trofe entre lo lexital y lo gramatital. ¢Se trata de idibtismos, locucibnes o ihclu-
so palabras compuestas, aprendidas como pikezas lexitales, o bien de construccib-
nes formadas a partit de reglas, aunque de limitada productividad? Queda abierta
la posibilidad de nuevas combihacibnes ("sombras adentro” El balnearib de C.M.
Gaite, "por la orilla de un rfb adelante" Suefios de Quevedo, escaleras mecénitas
a.rriba, autopikta adelante, noche adentro...), més lilnitada quik4s por las restric-
cibnes que impone el hecho de que el mundo sea como es (? libro adentro, ? me-
sa adelante, ? 14piz arriba) que por la gram4tica misma.

l\{- Corresponde ahora precikar la relacitn entre ambos constituyentes, en los tér-
mihos de la pregunta b.: segin la hipétesis de Bello, a través de una relacibn de
reccibn entre la preposicibn -pospuesta- y su térmiho o, en caso de no aceptarse,
planteando otro tipo de relacibn. Para corroborar la propuesta de Bello, serfa ne-
cesarib comprobar que el sustantivo ihitial es efectivamente el térmiho regido por
la preposicibn, para lo cual o bien se necesitarfa un pronombre flexibnado en ca-
so termihal, o bien demostrar que no puede admitif un complemento pospuesto.
La posibilidad del pronombre queda descartada por las restritcibnes en la selec-
cibn del sustantivo ihicikl. Resta, pues, probar por el segundo camiho, proponiendo
las proyeccibnes méximas para la expresibn espacikl y para la temporal:

32. El proceso de desertizacibn comienza 20 km. tierras abajo del rib Limay
33. Cihco dfks después del incidente, nadie recordaba lo sucedido.

Los ejemplos demuestran que el verdadero complemento va pospuesto (ABAJO
DEL RIO LIMAY, DESPUES DEL INCIDENTE): el carécter facultativamente tran-
sitivo de tales preposicibnes permite su omikibn. Por lo tanto, los elementos ante-
puestos (20 KM. y TIERRAS; CINCO DIAS) no estdn regidos. Hay que dilucidar,
Pues, la relacibn entre éstos y la prepositibn. : - _

En primer térmiho, de la comparacibn entre 32. y 33. resulta que, mientras
que 1% expresibn espacihl contiene dos SNs antepuestos, en la temporal sélo hay
uno. ¢Con cujl de los dos se corresponde este Wltimo?

Es posible hallar contextos paralelos entre 20 KM. y CINCO DIAS:

34.2 El camiho mitle 20 km. ~ b. La vikita duré cihco dfls.
35.a Juan vikjé 20 km. b. Juan permanecib aquf' cihco dfbs.
36.a El camiho es 20 km. més largo b. La vikita fue cihco dihs més breve.

37.a El camiho queda 20 km. m4s allé b. La vikita fue cihco dies mds tarde
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38.a El camiho queda 20 km. adelante b. La vikita fue cihco dias después.

En 34.a y b se comportan como complementos de un verbo que los subcategorika,
con un estatus ambiguo entre el objeto ditecto (admiten pronomihalizacibn) y el
adjunto (éCudnto mide / dur6? Mide poco / Duré mucho). En 35. funcibnan como
adjuntos, opcibnales y no subcategorizados. En los restantes casos modifican un
sintagma adjetivo o un sintagma adverbial, generalmente comparativos.

Del resultado positivo de los paralelismos podemos concluir que se trata de
dependientes del mikmo tipo: sihtagmas cuantificadores que funcibnan como com-
plementos (34) o adjuntos de medida (35) y como ESPECIFICADORES, similares a
los adverbibs de grado, en 36-38, asf' como en 32. y 33.

En cambib, TIERRAS no tiene correlato en la expresi6én temporal. Los sus-

tantivos antepuestos a la prepositién en estas expresibnes espaciales estidn sometil-
dos a restritcibnes més severas que los especificadores de medida:
~en tanto que éstos pueden aparecer en varibs contextos (34.-38.), los sustantivos
de lugar antepuestos, limitados en su seleccibn, posicibn y construccibn, sélo apa-
recen en este contexto;
-la expresi6n de medida admite varias posibifidades de construccién (SN definido,
indefinido o con numeral); el sustantivo, en cambib, va solo o seguido de un nom-
bre propib que funcibna como aposicibén restrictiva, sin determihante: RIO (PA-
RANA) ARRIBA, CALLE (RIVADAVIA) ABAJO;

-es posible omitit sih cpnsecuencihs el especificador de medida 6; en cambib, re-
sulta anémala la expresibn espacial sih sustantivo:

39. ? Su vida corrfe silencibsamente abajo.

Hay, pues, diferenciks de productividad y de grado de cohesividad entre los
con.suh:pyentes. Por otra parte, comparten algunas caracterikticas: yuxtapuestos g
la izquierda de una preposicibon que no los rige (por contar con un complemento,
a la derecha o, més a menudgo, por ser preposicibn ihtransitiva), se diferencian
de los SNs tipicos y se asemejan a los adverbibs: adverbibs de grado en el caso
de los especificadores de medida (POCO DESPUES, MUCHO ANTES; BASTANTE
ABAJO, MUY ARRIBA).y adverbibs locativos como sustitutos de los sustantivos .
en las expresibnes gspa:cnhles: AHI ABAJO, ALLI ADELANTE, ACA ADENTRO. Sih
embargoo, tal sustﬂtqcnﬁn no da perfectamente cuenta de la particular contribu- -
cibn de tales sustantivos a la construccibn global; una reformulacibn més adecua- -
da serfa: POR AHI A-BAJO, POR ALLI A-DELANTE, POR ACA A-DENTRO 7.
En efecto, en una construchbn que, en su conjunto, denota una direccién o un
lugar -segln el. .caré..cter dihdmito o no del verbo principal-, estos sustantivos
afiaden la especificacibn de una ruta. Lo extrafio es que lo hacen por sl mismos,
sin preposicibn que determihe la fhdole de la construccibn; funcibnan, en ri'gc.r’
comno preposicibnes ihtransitivas. Reconocemos, pues, una mayor complejidad en
las expresibnes espaciales, de  lugar o direccibn, que ihcluyen la ruta y que ad-
miten la diktancih (especificador de medida) y el origen (el complemento).

Una vez reconocido.el particular valor seméntico de la construccibn y de sus
constituyentes, resta establecer la relacién sihtdctica entre ellos. Al.,no exiktir
reccibn ni' otro enlace més que la posicién y la seleccién del sustantivo, al ha-
llarse en condicibnes similares en otras expresibnes de direccibn (8.b y 9.b) -lo
que ihduce a no considerarlo como elemento de un ftem lexical, idibtismo o pala-
bra compuesta-, cabe interpretarlos como especificadores, més estrechamente vih-
culados al nicleo que los de medida. Diagramando, entonces, los SPRs de 32. y

10
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33., postulamos:

ESP”"// p\f>\
N P/
]

0] DIAS DESPUES D

40.

o

L INCIDENTE

B

CIN

Z

P
~—
/

20 KM. TIERRAS ABAJO DEL RIO LIMAY

Nos hemos apartado, asf, del andlisis propuesto por Bello no s6lo por recha-
zar su nocion de "prepositibn pospuesta" siho por diktihguir por su potencial fun-
cibnal las expresibnes temporales de las espacihles. Hemos reconocido dos tipos
de especificadores que, aunque comparten una serie de rasgos, se diferencian por
el cardcter mds idibsincritico y restrihgido del sustantivo que ihdica ruta en las
expresnbpes espacibles. Por otra parte, en las lenguas roménitas, éste sélo ocurre
en equnol., en tanto que los especificadores de medida aparecen también en fran-
gés e italiano: Hy|T JOURS APRES, GIORNI DOPO, derivadas del latih ANNO

OST; NEUVE PAS DERRIERE, CINQUE METRI AVANTL

Todos. estos SNs carecen de los rasgos tipitos: son anémalos tanto por su
gstructura ihterna (jhvarikbilidad flexibnal) como por su funcifn de especificadores
e SPR, Propiedades que caracterizan a los adverbibs. La posibilidad de sustitucitn
POr un adverbib de grado en los especificadores de medida y, de acuerdo con
nléestro andlibis, el cardcter de preposicibn ihtransitiva (equivalente a POR ALLI,

R ACA..) en los de ruta, pone en evidencit la anomalfk de estos aparentes SNs
No encabezados por prepositibn ni' dependientes de verbos.
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V. Al mismo esquema de RIO ABAJO, CUESTA ARRIBA, 'TIERRAt ﬁESE N'I::Sé;};
pc;r la categorfa de sus constituyentes y por las 'eSt"bc'?Slsﬂ;XunciBEi : ABA -
ajustarse otras construccibnes: BOCA ARRIBA, LENGUA A adiuntos modales:

JO, PATAS ARRIBA..., que funcibnan como complementos o adj

42. Encontré la casa patas arriba

43. Juan duerme boca abajo

; it . Tanto las
Comparemos ahora estas nuevas construccibnes con las ya analizadas

: ruccion
expresibnes espacihles como las temporales las analizamos como const es

endocéntritas de nficleo prepositibnal. De hecho, en mayor o menor medida, todos
los dependientes son omikibles:

44. El proceso de desertikacibn comienza (20 km.) (tierras) abajo (del rfo L.)
" 45. (Cihco dfhs) después (de! iticidente), nadie recordaba lo sucedido.

ifi i iquecer una cons-
Vilnos cémo complementos y especificadores contribuyen a enriquece ;
truccibn que queda defihida, sihtictica y seménticamente, por su ndcleo: ABA JO

comoo lugar o diteccibn, DESPUES, como localizacibn temporal. En cambib, en

42. y 43., a pesar de la fhdole espacial de la preposicitn, se trata de una expre-

sibn de modo,

cuyo primer constituyente no puede omitirse sinh producit agramati.
calidad o alter

ar el sentido y el tipo mismo de la construccibn:

46. Encontré la casa arriba

47.-Juan duerme arriba

. . . ‘dado que no se da nijh-
Aqul' no cabe, py lantear la exiktencih de un nicleo, da ) .
oy ’cftaecst,e?i'katrilbzsa:r n?hguno de los coonstituyentes define "el tipo dejn

guna de sus

iR uccibn nil
denotado, nif rige al otro nil tiene la misma distribuci6n que la construccibn nil eg

. o'

el locus morfosintéctico en el que aparecen los elementos flexfll:male‘si me :s el

. Los dos constituyentes se hallan7en tern;aaosp sub‘;na |

relacibn de predicacién similar a la que sefialamos en 1)6. ycolm.c; gleemenctlg g ;:
dihada como elemento nuclear (42.), como adjunto (43.) o

subcategorizador del otro 8

rico:

48. Boca arriba, Juan durmit toda la noche sih moverse.

. 2 i rmite una ma
Precisamente cuando funcibna como dependiente periférico, pe Yor

varicibn en cada uno de los constituyentes: el SN puede ihcluif determihante y
modificador;

SPR o SAdj o cldusulas de partikipib:

49. Lépik en mano, esperaba que contihuara el dictado.

50. Oraba siempre, las rodillas en el suelo, sin estrado ni' sitial. (ejemplo de
Andrés Bello, p4rr. 1178)

51, "Er'dosaih quedibase sentado en el borde de la silla, la espalda arqueada,

12

en lugar de las preposicibnes ya estudindas, pueden aparecer otrgg |




¢PREPOSICIONES POSPUESTAS EN ESPANOL?

los codos apoyados en las piernas, las mejillas enrejadas por los dedos, la
mitada fija en el pavimento." (R. Arlt, Los siete locos)

En todos estos casos, podemos reconocer una cliusula absoluta, es decir, una
construccibn exocéntrica de sujeto y predicado unida paratdcticamente a la cldu-
sula prihcipal. Asf' lo plantean Bello y Keniston 9. Sih embargo, es necesarib no-
tar una serie de rasgos que las diferencihn de las cliusulas absolutas cuyo ele-
mento preditativo es un verbo no fihito: :

1. su sujeto obligatoriamente expreso -mientras que en las verbales puede omitifr-
se cuando coihcide con el de la prihcipal:

52. Apenas llegado PROj, Juanj se fue a la casa

2. relacitn de pertenencik (alienable o no alienable) entre el sujeto de la prihcit
pal y el de la cldusula absoluta; .

3. el orden de los constituyentes, ihversos al de las absolutas verbales;

" 4. la posibilidad de it encabezadas por la preposicibn CON o, dada la relaci6n en-

tre ambos sujetos, por el gerundi6 TENIENDO, a pesar de lo cual se mantiene
la relacibn de preditaccibn entre los constituyentes:

50'. Oraba siempre, CON LAS RODILLAS EN EL SUELO, sin estrado ni' sitial
50". Oraba siempre, TENIENDO LAS RODILLAS EN EL SUELO, sin estrado

ni' sitibl.

Se han convertido asf' en cldusulas pequefias subcategorizadas por un rector (pre-
positibn o verbo):

5. mayor limitaci6n de los valores seménticos que apoita: mientras que las cldu-
sulas absolutas de predicado verbal modifican a la principal como expresibnes
temporales, condicionales , concesivas o causales, éstas s6lo funcionan como ad-
Juntos vagamente modales. '

Se ha sefialado la multiplicidad de valores de la preposicién CON como mar-
cador de caso: fundamentalmente, comitativo (con un SN +animado), ihstrumental
(con un SN -animado) y modal (con un SN abstracto). Lo peculiar de las cons-
truccibnes que estudikmos es que en ella se combihan los dos dltimos valores en
la reccibn de una cldusula pequefia constituida por un SN cuyo niicleo es un sus-
tantivo vinculado por una relacibn de pertenencik al sujeto de la cldusula prihci-
Pal y cuyo elemento preditativo es un preditado de estado (propiedad transito-
ria) o un predicado locativo 10

De acuerdo con este andlikik, entonces, estas construccibnes absolutas admi-
ten dos realikacibnes sihtdcticas: una sih marca de reccibn (yuxtaposicién para-
tdctica) y otra encabezada por un rector (CON o TENIENDO). Entendiendo, pues,
49-51 como formas no marcadas en caso, derivadas quit4s de las marcadas, se
explica la mayor productividad de la construccibn y el orden de los constituyentes.
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CONCLUSIONES: Hemos demostrado la debilidad de.le% propuesta de "'Preposiblbpe“s
pospuestas" postulada por Bello, recha_zando su pqs;blh'dad. Se ofrecid un andlikis
alternativo, considerando las construccibnes espa‘.cxales y te_rr]porales como endo-
céntricas preposiktibnales con complemento optativo y especificadores antepuestos:
el de medida y uno peculiar que denota una ruta como concepto s_ub'51t11anb para
fijar un lugar o una direccibon. Hallamos otro casoque, aunque similar en apa-
riencia, forma una construccibn exocéntrica predikativa.

En todos estos casos se trata de SNs no regidos por una categorie de rec-
cién y que, por lo tanto, carecen de rol tematito. Posibles contraejemplos a 1a
teorfa de la reccibn, advertimos una serie de rasgos que los diferencian de los
SNs tipicos y los acercan a los adverbibs. En el dltimo caso considerado, los su-
jetos de cldusulas absolutas no verbales, existe al menos la posibilidad de derivar-
las de construcciones en que aparece una categoria regente.

Hemos explorado una zona poco estudiada en las graméticas: construccibnes
periféricas, tanto por su relacibn con el resto de la cldusula como por los meca-
nismos de su construccibn, en el Ilmite entre lo gramatical y lo lexikal. Nuestro
andlisis ha pretendido, de una manera informal, describit casos refractaribs g lag
reglas que se reconocen como centrales en la gramstica del espafiol.
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Notas:

1.

Retomando 1a hipotesis localista de Anderson y siquiendo e. andlisis propuesto por Gruber
entre clases de predicados y casos, Jackendoff establece una distincian. en las expresiones
espaciales, entre LUGAR (PLACE) y SENDEROS (PATHS), divididos, a su vez. en senderos limi-
tados, direcciones y rutas. Cf. cap. 9 "Semantics of Spatial Expressions™.

Para la distincion entre adjuntos, disyuntes y focalizadores. véase cap. 8 de R. Quirk et
al. A Grasmar of contemporary English.

Para la distincion entre complementos opcionales inherentes y no inherentes, véase D.J.
Allerton. "Delection and Proform reduction®.

Jackendoff plantea el andlisis de "here", Mthere™ y thataway", andforas pragmaticas, como
"preposiciones intransitivas™ por la posibilidad de que sustituyan sintagmas preposiciona-

les (p. 49).

5. Antonio de Nebrija dividia las preposiciones en dos grupos, segin se construyeran con el ge-

nitivo o con el acusativo. Las "que se aiuntan con genitivo, son éstas: ANTE, DELANTE,
ALLENDE, AQUENDE, BAXO, DEBAXO, CERCA, DESPUES, GENTRO, FUERA, ENCIMA, HONDON, DERREDOR,
TRAS". Por el contrario, "las que se aiuntan :In acusative" son A, CONTPA. ENTRE, POR. SE-
GUN, MASTA, HACIA, DE, SIN, €%, Fi, SO, PARa™ (p. 135", tarra bien, si ce consider. L& ~a-
pacidad de reccidn como rasgo necesario para que una forma sea una oreposicidn, habria que
distinguir dos formas homonimas HASTA y ENTRE: LLEGO HASTA MI (preposicion} / HASTA YO LO
SABIA (adverbio focalizador, cuasiafijo segin Belloj; LO DIJE ENTRE MI (preposicidn) /
ENTRE VOS Y YO LO HAREMOS (cuasiafijo, parr. 1217 de A. Bello). También resulta problemati-
co el estatus preposicional de SEGUN: 22 SEGUN MI. Asimismo, cabe reconocer el caracter de
adverbio intensificador de DE en expresiones como DE LINDO. M3s adelante veremos (5.) que
CON puede introducir una clausula pequeiia SE FUE CON LA SANGRE EN EL 0JC.

Excepto en el finico caso en que la preposicidén admite también un sentido espacial: ATRAS:
VARIOS PASOS ATRAS, VEINTE AROS ATRAS. Por otra parte, si bien TRAS aparece en la lista de
13s preposiciones espafiolas, puede regir su complemento directamente TRAS SI o llevar como

complemento yn SPR (A)TRAS DE SI.

Lenz ha sefialado la pobreza del espaiiol en adverbios locativos (no existen los que indi-
quen direccign o ruta) y en preposiciones; cf. p. 220 y 495. "Llamo la atencion del lector
sobre la escasez de verdaderas preposiciones que hay en castellano, comparandolo con las
lenguas germanicas, y el modo de suplirlas por giros preposicionales o prepositivos...Es-
to se explica, sin duda, lo mismo que 13 escasez de adverbios determinativos, por la incli-
nacion notable hacia 1a expresion verbal de las relaciones" (p. 495).

R. Hudson en "Zwicky on heads" precisa las condiciones para que un constituyente sea el ni-
cleo de una construccidon: ser el functor de un argumento semantico, ser el rector, ser el
locus morfosintactico en que ocurren los elementos flexionales, ser el constituyente dis-
tribucionalmente equivalente 3 la madre, ser el constituyente obligatorio, ser el subcate-
gorizador y ser el elemento del que dependen los otros.

A. Bello (parr. 1178) considera este caso como cliusula absoluta, excepcional por el orden

de los constituyentes. Lenz discute el valor clausular de la construccién: "Se trata en es-
tas frases casi siempre de indicar 13 colocacidn o postura que tiene una parte del cuerpo o
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un objeto relacionado con el cuerpo de una persona, dandose asi una circunstancia secunda- °
ria que acompafia. 1a accidn del verbo dominante." De ahi 1la posibilidad de expresarla me-

diante 1a preposicion CON" (p. 406-407). Keniston (25.391) lo denomina DESCRIPTIVE ABSOLUTE

CONSTRUCTIONS: "The absolute phrase has descriptive value and is equivalent to a preposi- -
tional phrase; the adjective may be on any sort. The noun is usually the name of a part of .
the human body" (p. 306). Lapesa lo considera un resto del ablativo latino de circunstancia
concomitante (p. 95-98). '

10. Si bien el andlisis propuesto intenta reconocer 1a productividad, por mds limitada que sea,
| de las construcciones estudiadas, y, claro estd su composicionalidad, es innegable la for-
macion de idiotismos sobre el mismo esquema. Por ejemplo, a partir de "tierra adentro™ como
expresion de direccidn surge el idiotismo "(hombre) de tierra adentro™ que designa, vaga- .
mente, una regidon delimitada por criterios geograficos e histdoricos. Asimismo, en las cons-
trucciones absolutas, aparecen (CON) LA SANGRE EN EL 0JO, VIENTO EN POPA, VIOLIN EN BOLSA, -
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Acerca del género y de la parodia
en LA CELESTINA

Stephen Gilman. In Memoriam
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El autor de La Celestiha

] a aceptacibn de que el Fernan-
~ B4 do de Rojas mencibnado en jui-
cibs inquikitoriales del siglo XVI fuera
quien escribi® La Celestina ! ha resul-
tado una peripecia paradéjica, en cier-
to modo una ironia por la cual el pro-
pésito aparente del autor de mantener
la anonimih se transmuté en condicibn
real por el efitaz procedimiento de ig-
norarlo. El proceso, visto en el espejo
del tiempo, aparece inhvertido por sus
efectos y por las razones que lo moti-
varon pero reconoce el mismo punto
de inhflexibn: el linaje manchado del
Bachiller. Stephen Gilman describe es-
ta paribola en La Espaia de Fernando
de Rojas, donde reconstruye el contex-
to que "hizo posible" La Celestina ¥y
subraya esa otra historia de silencios
ante una bibgrafifa particularmente
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conflictiva 2. Como problema iheludi- ber inventar, quiso celar y encubrir su |
ble, vuelve a considerar la llamada nombre, no me culpéis, si con el fin ba-
"cultura de los conversos" en discu- xo que lo pongo, no espressare el mio'*.
sibn con aproximacibnes limitadas que

5

|
la confihan a un capftulo de la hete- Aclara por qué la primera editibn !
rodoxia o la disuelven en una dibtri- circulé anénimamente pero al mi‘smo‘i
bucibn estamental amplik, sin atender tiempo confitma la anonimia. Contra |
a su particular ihsercibn en el entra- las convenciones de los prélogos, no
mado de las relacibnes socihles. Am- se identifican ni' el autor, nil' el desti-
bas perspectivas, podrfa agregarse, natarib, ni' los tftulos de ambos. Tal]
soslayan la profunda comprensibn his- como aparecen, un desconocido estu- |
térica del converso Rojas 3 y la ih- diante de jurisprudencia se dirije a
cidencik que tiene la configuracibn de alguien igualmente desconocido cuyo |
este horizonte ihtelectual en la cons- Gnico estatuto de dignidad exhibido es
truccibn del lenguaje y del sentido en el de ser "su amigo" del autor.
el texto. La férmula utilizada para hacer

Insistit en la presencih del autor reserva del nombre se aproxima a la .
en La Celestiha importa una defihi- de Diego de San Pedro en el prélogo-
cibn con respecto a los planteos de carta al Amalte e Lucenda.5 La |
Gilman, aunque ello resulte reiterati- primera edicibn (1491) est4 precedida |
vo. Entre las mdltiples, simultdneas y por una carta, 'Sant Pedro, a las da- |

sucesivas miéscaras, ihcluidas las del
autor, que desfilan en la obra, apare-
ce finalmente la de la muerte y este
escepticismo radital, sefialado por la
critica sin afihidades contemporéneas,
pareciera emerger de una experien-
cib exiktencikl e histérica de viblen-

mas de la Reyna', donde se explica:

'Lo que, sefioras, os suplico, es que a |
desuariono se me cuente, si quando vues- |
tras mercedes nueuas de mis nueuas se |
fiziere[n], mi nombre no les declare:
que si la publicacidon dél quiero callar, !

cias, imposturas, persecusibnes, por la es porque mas quiero ver reyr de mi obra
que los rasgos identificadores de la encubriéndome, que no délla y de mi pu- '
condicibn humana se desvanecen. blicdncome.’ 6

En contraste con el autor del

Lazarillo, Rojas no borré sus huellas, Gilii Gaya supone que el desacuerdo
pero al mikmo tiempo el laberinto entre la aparicibn del nombre del au- ﬂ’i
pueril utilizado para llegar a descu- tor en el encabezamiento y la justifi-
brirlas transparenta la ambigiiedad de cacién de anonimia en el fragmento
su relacibn con un texto que, al me- fihal se debe a que la obra habfa cit- !
nos como contihuador, ihequivocamen- culado_manuscrita antes de ser im-/
te le perteneci6. En la carta ihcluida presa. 7 Rojas leyé atentamente el
en la segunda (?) edikibn, Toledo prélogo de Cércel de amor, hecho de—i
1500, 'El autor a un su amigo', se mostrado por la copia casi' textual de’
explica a propésito del primer acto un pérrafo del mismo, puesto en boca
hallado en unos papeles, del cual la de Celestina. No es un despropésito -
Comedik es contihuacibn: pensar lectura semejante de la carta |
ihcluida en la edicién del Arnalte e?ﬁ
'Vi que no tenfa su firma del autor, el Lucenda, de la que parece haber a- |
qual, segin algunos dizen, fue Juan de provechado, ademds, el contrasentido |
Mena, y segin otros, Rodrigo de Cota entre titulo y voluntad declarada. |
f.../ Gran filésofo era, y pues 81, con A la presentaci6n en prosa, tam-
temor de detractores y nocibles lenguas, bién una carta por el tftulo que la"
mis aparejadas a reprehender que a sa- precede, siguen las coplas acrésticas,
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donde repite tdpicos de aquella pero
excluye el de la anonimia. Son las
coplas del corrector, colocadas en el
cierre del volumen, las que revelan la
existencia del acréstito e indican con
precisién la manera de descifrarlo
para conocer el 'nombre', 'la tierra’
y 'la clara nacibn' de 'aqueste gran
hombre'. Proaza no tiene la dltima
palabra para revelar la paternidad o-
culta sino el conocimiento del artilu-
gio que permite descifrarla y el lec-
tor podra probar lo exacto de su des-
cripcibn cambiando el orden de lectu-
ra de lo ya leldo. Proaza posee la
clave pero no la verdad, guardada en
el secreto de las coplas acrésticas
del autor, gquien, sin embargo, habfia
afirmado su voluntad de permanecer
anénimo. El laberinto deja de ser
pueril en tanto la verdad decir-el-
nombre no reconoce un sujeto enun-
ciante que, sih ser puesto bajo sospe-
cha, pueda asumit ese enunciado. La
parodia de un prélogo en el que el
desliz editorial desnuda una falsa a-
nonimia 8 penera el mecanismo de las

propias simulacibnes.

La lfhea vertical de initiales de
verso, por la regla de construccitn
del acréstico, cambia de significado

con el cambib de ordenamiento. Pro-
yectada a su vez sobre las liheas ho-
rizontales, atraviesa el sentido univo-
co de la primera lectura para ponerlo
en duda.E] valor temporal del 'espre-
ssare' puede tener dos puntos de re-
ferencih, el presente en que se escri-
be o el pasado en el que se escribib
y por el contexto, remitir a la pri-
mera edicibn anénima. Problema simib
lar de ambigiiedad aparece en la in-
terpretacibn de las coplas introduc-
torias del acréstico, justamente las
que cifran el nombre:

'E] silencio escuda y suele encubrir
la falta de ingenio y torpeza de lenguas;

blason, gue es contrario, publica sus

/menquas

a quien mucho habla sin mucho sentir.!
(pag. 6)
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Esta conipleja relacibn quihsmdtica
puede leerse como una reflexibn ge-
neral; como referencia concreta, qui-
zds aludir al encubrimiento del autor
y a la obra publicada, pero tal inter-
pretacién se intercepta, en el primer
caso, con la imagen en la que apare-
ce caracterizado en su posicibn de
lector del primer acto:

'Y tantas quantas mds lo leya, tantas
m3s necessidad me ponia de relserlo, Yy
tanto mas me agradava y en su processo
nuevas sentencias sentia.'

(pig. 3)

En las coplas, lo digno de alabarse se
calla y en ese espacib es posible ope-
rar una transformacibn invirtiendo los
térmihos o, mds exactamente, cam-
bidndolos por sus opuestos en el ter-
cer y cuarto versos e interlinear el
elogio eliptico de s mismo que Rojas
hace.

Pero también puede leerse como
un juicio encubierto sobre la obra cu-
vo prélogo parodia o, al menos, pare-
ciera parodiar: snlenc:o aludir  al
propésito de anonimia y 'blasén' tan-
to al nombre inicial que lo desmiente
-Diego de San Pedro- como a la pro-
pia obra publicada -el Arnalte-. El
juicioc en cualquiera de sus lecturas
queda doblemente encubierto por el
sesgo dado a los versos y coplas si-
guientes: insistencia en el tdpico so-
bre su ihcursién en materia ajena a
su principal estudio y el desarrollo
del referido a la ‘'batalla literaria’.
Con este iltimo se enlazan los varibs
agregados introductorios de la Come-
dia con el prélogo de la Tragicomedih.

Las precisiones del segundo prélo-
go son varias. Introduce una tipifica-
cibn de los lectores en la que la
multiplicidad de la enumeracifn, in-
cluidos los juegos de manipulacién de
papeles por los nifios, registra un tono
de burla, tono que se repite en la
consideracitn de las modificaciones
propuestas. Asi' desliza, sin subrayar,
las propias optnibnes y separa lo suyo
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de lo ajeno:

‘Que aun los impressores han dado sus
punturas, poniendo ribricas o sumarios
al .principio de cada auto, narrando en
breve lo que dentro contenia: una cosa
bien escusada, segiin lo que los antiguos
scriptores usaron.'

. ' (pag. %)

Los primeros impresores, también lec-
tores y participantes de la ‘'batalla’,
acomodaron la edicibn a convencibnes
editorinles propias de cierto tipo de
textos 9. Es posible que Rojas entre-
viera en el respeto de tales conven-
cibnes una orientacién hacia 'los hue-
ssos que no tienen vittud, que es la
hystoria toda junta'. Lo cierto es el
énfasis en dejar constancih que las
'punturas' son ajenas si' bien condes-
ciende en justificarlas por el uso tra-
dicibnal de los antiguos autores.
Tambikn, segln el prélogo, litigib-
sos lectores disputaron acerca del

nombre, no comedik siho tragedih por
su fihal:

'0tros han litigado sobre el nombre, di-
ziendo que no se avia de llamar comedia,
pues acabava en tristeza, sino que se
1llamasse tragedia. €l primer autor quiso
darle denominacion del principio, que
fue plazer, y 1lamdla comedia. Yo, vien-
do estas discordias, entre estos extre-
mos parti agora por medio la porfia, y
1laméla tragicomedia.’

(pag. 14%)

Sin emitit opihibn, oficia de juez se-
gtn la manera de la sabidurfa tradit
cibnal y parte por el medib. Al trans-
formar la dikputa conceptual en dis-
cordia de cuento ejemplar, la despoja
de seriedad, la trivihliza y al mismo
tiempo queda al margen, en la diktan-
cia del juez y del que cuenta. La
mikma posicibn asume entre los que
solicitan la prolongacién del 'proceso'
de amores:

*Assi, que viendo estas contiendas, es-
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tos dissonos y varios juyzies, miré a
donde la mayor parte acostava, y halld
que querian que se alargasse en el pro-
ceso de su deleyte destos amantes, sobre
lo cual fuy muy importunado; de manera
que acordé, aunque contra mi voluntad,
meter segunda vez 12 pluma en tan estra-
fia lavor y tan agena de mi facultad,
hurtando algunos ratos a mi principal
estudio...'

(pag. 15)

El desacuerdo es claro y termihante
pero con la mikma sorna con que
‘parte por el medib' como juez, a-
dopta la exigencia de la mayorfa co-
mo parte. En cambio no es tan con-
vincente el motivo argiido para la
discrepancik, que enlaza con la carta
en prosa de la Comedik: inmiscuirse
en materia ajena. El juicio mayorita-
rio solicita la prolongacibn de la
'hystoria toda junta' e identifica un
tipo de lectores tan ajeno a sus sim-
patfas que lo hace blanco explicito de
su critica. Entre burlas y veras, con-
tra su voluntad o con simpatia, Rojas
accede, aparentemente, a los requerik
mientos de todos. En rigor, lo que
hace es seleccibnar de la multipliki-
dad de opihibnes expuestas, aquellas
que proponen modificacibnes posibles
dentro de la concepcibn general de la
obra.

Este complejo proceso de escritura,
reescritura, reconocimientos y silen-
cibs que rodea e intermedia la lectu-
ra produce un efecto ihverso al volun-
tarib propésito de ocultamiento, in-
cluso si' sélo se atiende al itiherarib
de lectura trazado ya que la revela-
ci6én fihal de Proaza conduce a las
coplas del autor y al nombre de Ro-
jas. Simultidneamente en el centro y
en los mdrgenes, como autor y como
lector, provoca la duda sobre sf, sobre
las diferentes atribucibnes, sobre su
identidad y sobre su autoridad. Tal
juego de ocultamientos de nihgin mo-
do se ihscribe en la anonimia tradi-
cibnal 10| ‘aunque revele un problema
fntimamente vinculado con el proceso
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de escritura en el sentido lato vy
material, es decit, de las mauiltiples
intervencibnes reconocidas. El lector,
a su vez transformado en autor y
nuevamente lector de opihiones,
fuera de la clara y precisa forma
del nombre, borronea la huella que
pueda identificarlo como depositarib
de un dogma. ihcontrovertible, de
una ensefianza dogmética o de una
intencionalidad docente. En rigor, Ro-
jas cre6 una imagen excéntrica de
autor en el sentido de que nihguno de
sus personajes puede ser concebido
como su portavoz; con aguda concien-
cia critica procedié a confrontar los
lenguajes desconciliados de su tiempo,
sus mimetismos, sus imposturas y, so-
bre todo, su poder de subvertir lo
real..

Rojas converso.

La condicibn de converso de Rojas

no es ajena a estas percepcibnes. |

Puede decirtse que La Celestiha se re-
corta en un espacib cultural fronteri-
zo: Toledo y Salamanca. Una historia
compleja separa . estos dos mitrounit
versos que son, para el autor de La
Celestina, a la vez propibs y ajenos.
Més all4 de las delimitacibnes geo-
gréficas, esta situacibn de extrafia-
miento es comin a los conversos es-

pafioles de finales del siglo XV; en
consecuencia, no un conflicto. parti- -

cular y pri'vado.

Las precisiones aportadas pdr ” los

documentos de la Inquikicién muestran
que, si' bien era 'natural' de la Pue-

bla de Montalbén, por razones fami-

liares estaba vinculado a Toledo, tal

vez su verdadero lugar de origenll.

A fines del siglo XIV, Toledo fue la
ciudad donde con mds virulencia se
desencadend la persecusién antisemita.
Factor importante fue la prédica de
Francisco Ferrer, cuya oratoria de
iluminado promovié con éxito la ira
popular contra los judfos, muchos de

[

2L,

los cuales acabaron en la hoguera, y
contra los conversos, éstos sometidos

a la ceremonia infamante de la 're-
conciliacibn', fueran ciertas o no las
acusaciobnes de heterodoxia. Incluso
podria afirmarse que la mayorie de
las conversibnes ocurridas en el siglo
XIV, en prihcipio obedecieron a un
cambib de conviccibnes o, en todo ca-
so, a un incipiente proceso de asimi-
lacibn; resultado de siglos de convi-
vencil. .

~La situacibn cambia en la transi-
cibn del siglo XIV al XV. Los ‘cris-
tianos nuevos', pese a ihtervenir deci-
sivamente en las tareas de admihis-
tracibn, en el campo profesional e ih-
telectual, en el comercib, en la Igle-
sia -ihvestidos de los m4s altos car-
gos-, en la politica 12 pasaron a con-
vertirse, progresivamente, en el sector
més sospechoso de la sociedad. Se los
sefialaba ya por judaizantes ya por in-
diferentes; los procesos inquisitoriales
revelan la persistencia de ambas -acu-
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’sacibnes. Cuando en 1492 se decreta

la expulsibn de los judibs, se produce
la abjuracibn forzosa de quienes pre-
tenden permanecer en el reiho. Por
efector de una légita perversa, encar-
nada en el lenguaje ihstitucibnal y so-

. cial, se transforman en doblemente
""sospechosos.

Salamanca, no marcada del mikmo
modo por las persecusibnes fanéticas
-si' bien hubo procesos y quema de li-
bros- presentaba rasgos de mayor lik
beralidad, un marco cultural m4s am-
plib. La Universidad, con sus gestos y
traditibnes, entre los cuales no eran
los menos importantes los ritos de
ihitikcibn; las ceremonias burlescas
como la 'fiesta del obikpillo' celebra-
da para San Nicol4ds, patrono de los
estudihntes; las parodihs del saber y
de los métodos de aprendikaje, todo
ello protagonizado por los escolares
univesitarios comoo actores y autores,
ofrecia un espacib paralelo, en mids
de un aspecto no sometido a las dis-
posicibnes regulares del claustro. In-
cluso en el ordenamiento ihterno, los
estudikntes participaban en la eleccitn
de los profesores y del rector 13, de-
recho que comportaba un cierto grado
.de intervencibn en las decisibnes. Y,
esenciklmente, la presencik de los hu-
manistas posibilité la renovacibn del
conociimiento y del debate académito.

Otra forma de apertura fue la cit-
culacibn del libro impreso. A fihes del

- siglo XV ya exiSte en diversas ciuda-

des de Espafia una ihdustria editoritl
més o menoos consolidada y un mer-
cado librero en conditibnes de operar
con la novikima mercancia. El multi-
plicar las posibilidades de posesibn de
los textos generé, a su vez, nuevas
formas de acceso al conociniento que
confrontaron con el caricter emihen-
temente oral de la ensefianza. Desde
luego, los planes editorinles se con-
formaron teniendo en cuenta un pabli-
co més amplio que el de las aulas
universitarias y sus requerimientos es-
pecfficos para el desarrollo curricular.
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|

iy
Las bibliotecas personales dejan de|
ser privilegib de quienes pueden aco-|
pikr manuscritos. El entrecruzamlént.o %{
entre el lenguaje oral y el lenguaje:
escrito se hace méds complejo y, aun-/
que los problemas que se derivan de
este hecho comprometieron reflexibnes |
de especihl importancia en el siglo‘.fé4
XVI con respecto a la relacibn con el‘]@;
pablico lector, a la produccién de los:
textos, a su transmikibn, tales proble-;
mas ya aparecen hacik fihales del si- |
glo XV como el prélogo y La Celestil’
na mikma evidencian. '

Podrfa decitse que escucha tan di- |
versa fue una experiencia de difilogo
polémito comtGn a la corporacibn unit:
versitarih, todavia fuera de las perse-|
cusiones ideolégicas y de la censura;;
una experiencia apenas imagihada por!
el Rojas converso llegado a la Univer-
sidad hacia fihales del siglo desde unl
lugar signado por la hiktoria toledana,:
la Puebla de Montalbidn. Es obvib que;
las marcas socihales e hiktéricas, la;
comunidad en formacibn, los hébitos y;
creencias multiseculares no podian;
abandonarse sin desgarramientos pro-,
fundos y, sobre todo, sih dejar huellas;
transformadas en estigma y signo de
excentricidad permanentemente sefialada)
tanto desde las ihstitucibnes comao;
desde el complejo tejido social que;
habfa ihternalizado la intolerancia en)
su forma més acabada: el rechazo de
lo diferente 14. La experiencia de las;
persecusiones de 1391 y de los juitibs)
ihquisitoriales luego, mostré a los;
conversos que la palabra revela y trait:
cibna y que el silencib era el argu-'
mento mdas eficaz para justificar el);
castigo. Pocas eran las eleccibnes para
eludir la sospecha. La necesidad de,
supervivencia les exigi6 al menos tres
conductas elementales: la simulacibn;
la autovigilancia y la observacién de
los otros, lo més sutil y aguda posible.
El enmascaramiento, el desdoblamiente
la imitacibn se constituyeron en ras-
gos de su lenguaje, cuyo sentido se
revelaba invariablemente heterodoxo

i
{
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para la ihterpretacién de los custodibs
de la doctriha. La dikocikcién entre
los hechos y el lenguaje fue tanto una
evidencik prdctica como un artilugio
necesarib para crear la ficcibn de la
ihocencia 15.

Las ihvestigacibnes 'y reflexiones de
Stephen Gilman y Américo Castro16
inducen a advertit el cerco de imposi-
bilidades en el que Rojas 'sentia'
comprometida la posibilidad mikma del
hablar y que, paradéjicamente, generd
el di4logo de La Celestiha, ubicada en
el conflicto de tensibnes entre una
tradicibn ihGtil a su propésito y el
horizonte de la modernidad fracasada
de Espafia. Los ihtentos de explicatla
como un texto en clave -la represen-
tacibn de los conversos asignada alter-
nativamente a Calisto o a Melibea-
muestran, en esa vacilacibn, su propik
debilidad. Para tal ihterpretacitn, el
'lihaje manchado’ de uno u otro de los
personajes se transparenta por su con-
dicibn burguesa, estamento de ihser-
cibn socikl de los cristianos nuevos, y
deriva en el impedimento para el ma-
trimonib. Una de las objecibnes ihter-
puestas es que los matrimonibs entre
castas no era ihfrecuente, pero tanto
la ihterpretacibn como la refutacibn
mantenida en ese limite, supone en
Rojas el propésito de reproducit con
fidelidad situaciones de su experiencih
inmediata.

Desde una perspectiva semejante,
José Antonib Maravall analiza otros
elementos de relacibn en ElI mundo
socihl de 'La Celestiha'. Escribe en el

prélogo:

'No es facil hallar en el marco de la
Historia cultural obras que con tanto
relieve literario como La Celestina nos
ofrezca un cuadro tan ajustado y tan vi-
vo de 13 sociedad en que se producen.'1?

En su estudio traza un cuadro de la
vida urbana, las transformaciones vy
la movilidad de los diferentes esta-
mentos, las ideas en conflicto, los
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principios y valores en entredicho, en
suma, una imagen de la sociedad es~
pafiola de fines del siglo XV como
punto de observacién para una lectura
del texto. En ese marco, la situacién
de los conversos es apenas una refe-
rencia y, consecuentemente, desechada
como posibilidad explicativa: desde el
punto de vista sociolégico. Pero si su
trabajo es convincente con respecto al
mundo social no lo es en el mismo
grado cuando proyecta las relaciones:

'A través de un problema elegido con
gran acierto, La Celestima nos presenta
el drama de la crisis y transmutacidn de
los valores sociales y morales que se
desarrolla en 1a fase de crecimiento de
la economia, de la cultura de la vida

entera, en la sociedad del siglo XV.'
(pig. 22)

Ninguna objecién puede oponerse 2
este andlisis por poco que se avance
en el texto. Que una meretriz, prosti-
tuta mientras pudo, invocadora de los
subsuelos infernales, encubridora y de-
més oficios defienda su honra y se
vanaglorie de.su trabajo ilustra sufi~
cientemente tal afirmacién. Pero La
Celestina dificilmente admita corres~
pondencias mds o menos lineales. _De
alll que no se pueda suscribir la in-
mediata conclusién de que Rojas a~
cepta la sociedad misma objeto de su
critica como 'plano del que hay que
partir' (pdg. 23) y escribe un exem-~
plum transformado para advertir sobre
los peligros que el medio genera.

En el mismo sentido es convincen-
te el capitulo donde analiza la econo-
mfa dineraria. El dinero, su circula-
cién y sus efectos constituyen un pro-
blema para la sociedad y un tépico de
la literatura. La riqueza, incluso bajo
la forma de dinero, ya aparece como
encarnacién de la honra en el Poema
de mfo Cid, segin observara Maria
Rosa Lida del Malkiel 18. El dinero
integra los tépicos del mundo del re-
vés en la poesfa goliardesca y asi €S
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retomado en el Libro de buen amor.

Juan Ruiz -amplifica su modelo y pro-
duce una versién més variada y con~
creta de sus efectos:

t$®a un omne nesgio e rudo 1abrador,
los dineros le fazen fidalgo e sabidor,
(c. 491)

'E]l faze cavalleros de nesgios aldeanos,
condes e ricosomnes de algunos villanos;
con el dinero andan todos omnes loganos;
quantos son en el mundo le besan hoy las
manos (c. 500)19

Es verdad que Juan Ruiz no se aparta
de la. alegorizacién desde el punto-de
vista retérico y desde el punto de
vista ideolégico ofrece una imagen de
la estamentacién social tributaria de
la divisién tripartita de los &rdenes.
Por esto mismo quizds sea mejor
ejemplo que los aducidos por Maravall
para afirmar:

'Lo diferente en el XV, no es tanto la
relacion entre esas dos calidades |con-
dicién de rico y condicién de noble|,
que ya atras se daba, cuando la inver-
sion de sus términos: que la calidad de
‘rico determine- 1a de noble.' (pig. 33)

Desde luego, la posicién de la bur~
guesfa mercantil tiene mayor relieve
en el siglo XV y los conflictos son
més complejos como evidencia la car-
ta de Hernando del Pulgar ~converso-
aducida por .Maravall (pig. 45). En
este esquema de caracterizacién, Ca-~
listo es el 'joven ennoblecido de pro-
cedencia burguesa' (p4g. 51), evidente
en el texto por la ausencia de vincu-
los nobiliarios y de base de vida a-
ristocritica. Pareciera que Maravall
exige a Rojas el tratamiento arqueti-
pico del personaje propio de la novela
sentimental y caballeresca, un punto
seguro de inscripcién para despejar
dudas. Agrega, entonces, a la argu~
mentacién detalles controvertibles:
describé la despensa de Calisto ‘'con
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provisiones ricamente variadas' (pég.
40) cuando podria demostrarse més
que su variacién su pobreza apenas se
recuerde la 'comida de monjas' del
Libro de buen amor, texto conocido
por el autor de La Celestina. En opo-
sicién, es abundante para la cofradia -
prostibularia como lo demuestra el
banquete en casa de la mediadora or~
ganizado por Pirmeno a costa del a- .
copio del amo. Este entrecruzamiento -
hace pensar que tales detalles no se:
incorporan para definir los personajes
en el sentido de poner en evidencia
su estatuto social segin una suerte
de reconstruccién en la que éstos Yy
la sutil trama de tépicos puestos en
discusién aparecen como una estiliza~
cién seria de la sociedad y su final
trdgico una advertencia moralizante
andloga a la de la tradicién ejemplar.
Maravall omite el 'caos litigioso' 20.
en el que se inscribe el autor, preci~
samente el que perspectiviza el didlo~
go, al soslayar el conflicto de los
conversos y, sin proponérselo, justifica
que el no resuelto problema del gé-
nero se articule en la discusién en
torno al texto como un debate nece~
sario y recurrente.

El género.

También las consideraciones de
Maravall tienen esta derivacién:

'Hay en La Celestina un arranque nove-
listico, a lo que se debe el hecho -muy
significativo en la Historia literaria
y también en 13 Historia social- de que, "’
en ciertos aspectos, no ha vuelto 2
darse nada parecido a los que La Celes-
tina ofrece hasta "el surgimiento de
las grandes novelas del siglo pasade",
como Ma. Rosa Lida reconoce y Lapesa ha
subrayado.' (pags. 57/58)

Agrega a manera de conclusién:

'Y la novela, tal como en los siglos
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modernos se nos da -género que no se en-
cuentra en la Podtica de Aristdteles y
que nada tiene que ver con las llamadas
novelas de la Antiguedad y de la Edad
Media-, es una creacion de la burguesia,
para un piublico que se ha dejado llevar
por formas de la vida intimas, nacidas
de la nueva mentalidad que con el desen-
volvimiento y auge de aquella clase se
difunde.' (pag. 58)

Pese a las pocas lineas- que le dedica,
éstas no son una mera referencia al
propésito central de su estudio. Al
mencionar selectivamente a Menéndez
y Pelayo entre quienes incluyen la
obra en el género novelistico, sin du~-
das no dejé de tener en cuenta que
éste la consideraba en los origenes del
1arte realista'. El afdn de lucro, la
nueva economfia, dineraria irrumpen en
las formas tradicionales de la vida so-
cial y generan nuevos valores y nuevas
concepciones éticas. Egolsmo, indivi-
dualismo, célculo, resumen los princi~
pios de las miltiples manifestaciones
de la vida privada y social reproducida
en el texto, en la percepcién actuali~

zada de Maravall. Implicitamente, la

idea de: reflejo como concepto ideols-
ico-estético conduce a explicar el
catdcter determinante de la realidad
social ‘en la creacién literaria y, con-
secuentemente, a pensar La Celestina
como texto de pasaje en la constitu-
cién de la novela moderna. Maravall
soslaya mencionar que el 'realismo ve~
rosimil', el 'verismo' y la 'realidad
psicolégica’, para M. R. Lida de Mal~
kiel -a quien expresamente cita por la
sélida argumentacién ofrecida para
sostener que la Tragicomedia se ins~
cribe en la tradicién de la comedia
cl4sica, la comedia elegfaca y la co-
media humanistica- definen la origi~
nalidad artistica de la ' 'terenciana o~
bra'. 21 . :

Podrfa considerarse La originalidad
artistica de 'La Celestina' como una
extensa y miultiple respuesta, apoyada
en el andlisis critico de la tradicién
anterior al texto y la que el texto
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genera, para demostrar el cardcter
dramédtico de la obra de Rojas. En el
capftulo especifico, M.R. Lida de
Malkiel recompone una historia en la
que, simplificando, se reconocen tres
momentos: el de la concepcién del
texto, el de las lecturas posteriores
-incluidos los imitadores y continua-
dores~ hasta el siglo XIX y los nuevos
argumentos aportados por Stephen
Gilman, para quien la obra es 'agené-
rica'. Su apreciacién negativa con
respecto a las esquematizaciones pro~
ducidas a partir del siglo XVII, al
pretender ajustar los textos a las po~
éticas y estéticas consagradas, es ter-
minante. En este sentido, sefiala, la
aparicién de la novela moderna genera
una vacilacién en las clasificaciones,
al punto de convertir el género nove-
lesco en el ‘'cajén de sastre' donde
guardar cuanto no fuera épica o tra~
gedia (pdg. 59). En el siglo XVIII éste
fue el lugar destinado a La Celestina
bajo el rétulo de 'novela dialogada’
(pédg. 59).

No puede objetarse que la denomi-
nacién resulta de aplicar el principio
de las tres unidades; pero también su-
pone el reconocimiento de que el did-
logo auténomo no es distintivo del gé-
nero dramético. En varios pasajes M.R.
Lida delimita los rasgos con los que
caracteriza el género dramdtico:'...to~
da’ accién en didlogo sin suplemento
narrativo.'(pdg. 59) M4s adelante, al
refutar los criterios de Galdés a su
juicio erréneos, precisa como. 'técni-
cas del teatro corriente: accién com~
pacta, lugares fijos, tiempo que trans-
curre en los entreactos' y para el te-
atro modernista: 'argumento movido Yy
escenarios pintorescos' (pdg. 73). Los
primeros son, pues, rasgos invariables;

‘pero més adelante aclara:

'Conviene recordar que no era ésta 1la
unica solucién que se les ofrecia a los
autores de La Celestina para el problems
de la relacidn entre el argumento y el
didlogo.. El teatro devoto medieval po-
dia dramatizar partes de uma historia
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conocida, dejando que el auditorio su-
pliese los nexos entre episodio y episo-
dio: asi habia de proceder todavia G6il
Vicente .en sus tragicomedias de Dom
Duardos y de Amadis.' (pig. 75)

Por la formacién e integracién cultural
de Rojas (los autores) tal posibilidad
es casi impensable. Lo m4s interesante
de este comentario es que remite a
obras del siglo XVI en la cita de los
peninsulares y a una forma indisolu~
blemente ligada a la representacién.
"La comedia elegfaca y la comedia
humanistica pertenecen al conjunto de
la tradicién europea y su representa-
cién es restringida; la lengua utilizada,
el latin, presupone un determinado pi-
blico, desde luego minoritario, que po-
dia acceder a ellas también por Ila
lectura. El teatro especticulo era el
de los 'juegos', muchos de ellos ya
decididamente laicos, y el de los
'misterios’, disociados de la liturgia

aunque participes de las festividades y
conmemoraciones religiosas. Casi nin~-
guna de estas manifestaciones puede
. Sin conside~

atestiguarse en Espafia 22

rar la lirica, el didlogo no tiene au-
tonomia e ingresa de diverso modo en
la composicién. Un ejemplo de ello es
la parifrasis de la comedia elegiaca
Pamphilus en el Libro de buen amor,
donde la forma dramiética es transs
formada por Juan Ruiz en narrativa
cuando incluso el respetar -el didlogol
le ofrecla una mejor solucién en el
marco dela 'autobiograffa ficticia' ¥y
mayores posibilidades para ‘andar"
fragmentariamente 'de mano en mano!
El autor del Libro, como lo prueba
buena parte de los textos injeridos,
no era ajeno a la tradicién literaria y;
popular europea, pero si pareciers)
haberlo sido a las formas.de repre-!
sentacién dramiética. Incluso a fines
del siglo XV, sin duda en los medios
universitarios de Salamanca y se su-~
pone en otros centros intelectuales de;
Espafia, la comedia humanistica cir-'
culé6 como lectura pero ninguna huells
ha quedado de posibles representacio-:
nes. Los espectdculos atestiguados em
la peninsula son las fiestas oficiales y:
las juglarescas en sentido amplio: los;
restos de la tradicién épica desplaza-:
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da del castillo o el palacio a la plaza,
los mimos.y mojigangas, los juegos de
escarnio y las parodias festivas 23.

La Celestina es 'obra terenciana'
pero cabe discutir si de ello se deriva
su cardcter dramdtico teatral. En el
prélogo a las ediciones de la Tragico~
media, Rojas afirma que el primer au-
tor la llamé comedia, por su comienzo,
'‘que fue placer'. Puede dudarse de la
palabra de Rojas con respecto al pri-
mer autor, al que remite como autori-
dad sobre la denominacién; lo cierto
es que, o bien como lector del primer
acto acepté tal denominacién por su
'principio’ o bien él mismo la impuso
por la misma razén ~-no aduce otra~
también como lector del primer acto.
Proaza, lector y autor del panegirico
de la 'terenciana obra' destinada a la
lectura 'entre dientes', confirma este
criterio en la copla agregada a la e~
dicién de Valencia, 1514, con la ex~
plicacion:

"Toca como se devia la obra llamar tragi-
comedia y no comedia' (pig. 248)

Escribe M.R.Lida:

tarribau (y luego Amador de los Rios),
adhiriéndose 2 la clasificacion de La
Celestina como novela, arguia que Mcome-
dia" y Mtragedia" eran en este Prdlogo,
como en el del Marqués de Santillana a su
narrativa Comedieta de Ponza, un rotulo
i indicador del desenlace y no de la natu-
raleza dramatica de la obra en cuestién.
‘Tal interpretacidn es insostenible, ante
todo porque la clasificacion en comedia o
tragedia seglin el desenlace pertensce 3
los descontentadizos lectores, no 3 los
avtores o editores, que una lineas mis
arriba designan la obra entera como come-
dis... (pag. 51)

Los ‘'descontentadizos lectores' que es~-
cuché Rojas eran tan calificados como
&l mismo si se tiene en cuenta el me-
dio intelectual universitario en el que
se produce La Celestina, pero también
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es verdad, se ha visto, el modo sinuo~
so de presentacién de la polémica. Es
el primer autor, en todo caso, el que
establece la distincién entre comedia
y tragedia, segin afirma Rojas a
quien M.R.Lida concede autoridad, al
llamarla comedia por su comienzo de
placer y Rojas el que genera el desa-
cuerdo al concluirla con la muerte de
los personajes sin cambiar la denomi~
nacién. En definitiva, no puede recha-
zarse sin mds que la base de la dis~
tincién no fuera compartida y, conse-
cuentemente, refiera a los finales po-
sibles y no a su naturaleza dramdtica
y, por sucesivas traducciones, a Ssu
cardcter de obra teatral.

Entre los contempordneos, aduce
M.R.Lida el prélogo de Pedro Manuel
Jiménez de Urrea a su versién en
verso del primer acto de La Celestina:

"Esta arte de amores estd ya muy vsada
en esta maners por csrtas y por Genas,
que dize Terencio, y naturalmente es
estylo del Terencio lo que hablan en a-
yuntamiento.' {pig. 29)

Ccncluye que . 'terenciana obra vale
tanto como obra dramdtica' a su vez
sinénimo de 'género teatral'. Jiménez
de Urrea distingue un tépico, 'arte
de amores', el que puede ser aborda-
do por el llamado 'proceso de cartas'
o segin el modelo proporcionado por
la tradicién terenciana ~didlogo divie
dido en actos- sin considerar el rasgo
de obra destinada a la representacién.

En la polémica con Stephen Gil-
man, Maria Rosa Lida niega que el
principio estructural de la obra sea_ el
didlogo, tal como Gilman propone 24,
y establece una distincién entre did-
logo propio del género dramético Y
'didlogo puro': 'el que no tiene punto
de partida ni de llegada en la accién’
(pdg. 76). De la tradicién literaria
~sostiene~ Rojas adopté el primero,
con lo cual descalifica en su base el
planteo de Gilman. El trabajo de in-
vestigacién que sigue estd orientado a




fundamentar .esta afirmacién. En las
conclusiones: resume:
'Los autores de La Celestina encauzan su
vision integral en la olvidada forma de
la comedia humanistica, sintesis de 1la
tradicion "terenciana", de la tradicion
del relato amoroso medieval y de su pro-
pia acogida a las observaciones del vi-
vir cotidiano. Este fue el germen desa-
rrollado en la Tragicomedia bajo la nor-
ma del realismo verosimil -para dar al-
giin nombre a 1a observacidn atenta de 1la
realidad y a su recreacion evocativa- y
- transmutado en un ser artistico nuevo,
positivamente original, a pesar de su
"variada deuda literaria.' (pig. 729)

Aqul no se menciona el 'género tea~
tral sino la tradicién de La Celestina
y las tranformaciones operadas en esa
tradicién. Lo problemético sigue sien~
do ese 'ser artistico nuevo'. Con res-
pecto a Gilman observa:

'De suerte que lo que viene a decirnos
el excelente andlisis de Gilman es que
La Celestina recrea el habla humana tal

~cual es o, en otros término, que desde
el punto de vista del lenguaje La Celes-
tina alcanza con rara perfeccion el ide-
al dramitico de sugerir intensamente la
realidad.' (pig. 74)

Aparte el hecho de que Gilman separa
La Celestina de la ‘tradicién teren-
ciana' e investiga bajo nueva 6ptica
las relaciones de aquella con la obra
de Petrarca, la aparente similitud de
conclusiones ~referencia a lo real- no
disimula una diferencia esencial: Gil-
man centra su atencién en los 'len~
guajes’ del texto y privilegia el estu-~
dio del didlogo con independencia de
la tradicién genérica. Sus conclusiones
~se esté o no de acuerdo con ellas-
no son meros aciertos parciales sino
una nueva lectura del entramado del
lenguaje urdido por los autores:

'El autor imsiste en que todo lo que un
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personaje diga vaya claramente dirigidq;’fv‘
a3 una segunda persona, en que sus palas)
bras se digan en funcidn tanto del has
blante como del oyente, y no sdlo pars;
instruccion o deleite del 1lector. Las)
palabras intercaladas [correcciones de)
Rojas en la Tragicomedia] hacen ver la!
profunda intencionalidad que. caracterizq.‘};
el lenguaje de La Celestina: es lenguaje
hablado -aunque no siempre popular- ow;"
el sentido de que parece emerger de uha.

vida y dirigirse a otra.'25 ,

{

El 'emerger de una vida y dirigirse a |
otra' constituye lo que conceptualiza
como 'situacién dialégica', en la que
la presencia de un yo lleva implicita:
necesariamente la presencia de un th
El yo existe no porque se exprese a,
sl mismo y se dirija a un t6, sino!
porque ese tG sobre el que se proyec- !
ta es el que da sentido a su palabra, :
Es en esa relacién en la que los per~
sonajes adquieren conciencia de si’
mismos. Desde el punto de vista es=|
tructural esta consideracién tiene va- '
rias consecuencias. Cada 'situacién
dialégica' es un cruce de diferentes’

" puntos de vista, pero no hay un 'autor'

que dirija el didlogo para dar identidad
a los personajes fuera del didlogo’
mismo. Melibea no es sino lo que los
otros personajes dicen de ella, lo que ;
ella dice a los otros personajes y lo|
que los otros peronajes le dicen. De
igual modo, espacio, tiempo y movi-
miento ingresan en la estructura de la |
situacién en tanto preocupacién de ca~
da hablante por dénde se encuentran y '
dénde se encuentran los demés. No |
son, pues, acotaciones escénicas incor= |
poradas al enunciado de los personajes.
Aunque reconozca una débil trama, ‘'la
estructura de su [de Rojas] obra se !
apoya en la conciencia hablada no en
la accién.' 26 Tal caracteristica del
didlogo ~la de constituirse en principio’
estructural del texto- no la encuentra
Gilman en la tradicién literaria por lo,
cual califica La Celestina como ‘'age-
nérica’.
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Desde luego que para Gilman ‘'age-~

nérico' no equivale a carente de forma.

Debe entenderse como forma creada
en el didlogo. En su primer articulo
sobre el género literario de La Celes~
tina habia advertido:

'Sabia [Fernando de Rojas] que habia he-
cho mas que revivir en un ambiente con-
temporaneo la comedia romana y que, en lo
concerniente 2 los preceptos clisicos,
habia entremezclado rasges de todos los
géneros conocidos.' 27

Esta observacién podria tomarse como
sugerencia para cambiar el punto de
observacién del problema. Es posible
afirmar no sélo que Rojas (los autores)
entremezclan rasgos de todos los géne-
ros conocidos, también los rechazan.
Quienes pensando en La Celestina co-
mo novela o los que la han considera-
do obra dramdtica coinciden en asig-
nar a Rojas (los autores) la pretensién
de dar una versién realista de su con-
temporaneidad. La novela sentimental
y la novela caballeresca ~dos de las
formas novelescas m4s corrientes en
los siglos XV y XVI- han sido consi~
deradas como literatura de ‘'evasién'

r lo inverosimil e idealizante. En
cierto sentido, esta caracterizacién, no
demasiado precisa, es acertada pero

pareciera insuficiente. En principio,
tanto la novela sentimental como la
caballeresca, en definitiva la novela

del siglo XV- contempordnea a La Ce~
lestina, se Tigeé poOr un cierto namero
de convenciones de las que no se a-
parta. Para estas observaciones es de-
cisivo lo que sefiala Bajtin:

'La novela caballeresca en prosa se opone
al plurilinguismo "inferior™, "vulgar",en
todos los dominios de la vida, promovien-
do, a cambio, su palabra especifico-idea-
lizada, "ennoblecida". La palabra vulgar,
no literaria, estd impregnada de inten-
ciones inferiores y su expresién es rudi-
mentaria; estd orientada estrechamente
desde el punto de vista practico, atrapa-
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da en asociaciones triviales, corrientes,
y apesta a contextos especificos.’ 28

Lo mismo puede decirse de la novela
sentimental, al menos de la peninsula,
ya que toma de la caballeresca el
marco de ambientacién de los perso~
najes. Constituyen modelos de lengua-
je ennoblecido sin posibilidad de aco-
ger los lenguajes inferiores y por €so
mismo incompatibles con la intencién
artistica que preside La Celestina. Tal
posibilidad si la ofrecia la comedia;
conviene agregar que Rojas (los auto-
res) perfilaron la trama de la obra
sobre el Pamphilus, esto es, la come-
dia elegiaca utilizada: por Juan Ruiz
en el Libro de buen amor para su a-
ventura mds desarrollada cuando .al
menos un testimonio muestra el inte-
rés por la comedia humanistica en la
Universidad de Salamanca: a requeri-
miento de sus oyentes el Bachiller
Quirés mandé imprimir el Philodoxus
en 1501 29. La eleccién recae sobre
un texto del que existe ya una Vver=
sién romance con lo que ello implica
de transformaciones en los detalles y,
esencialmente, en el lenguaje.

También rechazan los autores de
La Celestina la alegoria y el simbo-
lismo como formas compositivas, ele-
mentos presentes en la novela senti-
mentdl y caballeresca. Desde el punto
de vista ideolégico-religioso este Te-
chazo ya habfa aparecido en Arcipres-
te de Talavera, justamente en el a-
partado en el que da la versién del
debate alegérico entre Fortuna y Po-
breza:

'[ piensan las gentes que la muerte @S
persona invesible que anda matands om-
bres e mugeres; pues non lo piensen, que
non es otra cosa muerte sindn separagion
del anima al cuerpo.' 30

Alfonso Martinez de Toledo también
habfa declarado su repulsa por lo que
llama ‘istoria de cavalleria' por una
razén catequistica: 'a las vezes ponen
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c por b.'31 y habfa incorporado el
lenguaje coloquial de mayor efecto
'que los apélogos ‘tradicionales para su
ejemplificacién miségina. Sin embargo,
ese efecto esti controlado; el narra-
dor se reserva el poder de censura,
incorpora y sanciona conforme a su
intencién did4ctico-moralizante ins~
‘cripta en la tradicién del sermén vul~
gar. Rojas (los autores) no comparten
concepcién ‘semejante. Utilizardn en
muchos pasajes, precisamente, el len~
guaje sancionado con el cual se sus-
tituye en Arcipreste de Talavera la
generalizacién abstracta del apélogo
pero rechazardn al narrador dogméti~
CO' que proyecta su posicién privile~
giada en el texto. En La Celestina,
Rojas se encubre en los mérgenes y
desaparece en los didlogos, el primer
autor permanece anénimo; pero nin~
guno de ellos, como los personajes
creados, es portador de valores éticos,
ideol6gico-religiosos o sapienciales
capaces de ser ~fuera de una casuis~
tica abstracta~ vilidos y eficaces en
'situaciones dialégicas’.

- En consecuencia, pareciera que
son estos rechazos los que presidieron
la eleccién de un modelo genérico:
la tradicién de- la comedia medieval
permitia amalgamar lo cémico-gro-~
tesco, sin sanciones, en una trama de
desenlace trdgico. Entre estos dos
extremos, el didlogo opera como un
espacio de miiltiples relaciones en el
que se transtrueca el lenguaje enno-
blecido y las formas imperativo~dog~
miticas de la tradicién inmediata. En
general, la critica ha sefialado los
pasajes c6micos del texto pero se ha
resistido a considerar la parodia bur-
lesca 32. Sin embargo, el rechazo de
los géneros vigentes puede pensarse
no sélo implicitamente ~adopcién de
la forma dialogada de la comedia~
sino explicitamente por la forma en

que aparecen representados: la paro-
dia.

La parodia en 'La Celestina'

30

Américo Castro, al poner en rela-
cién el romance de la 'misa de amor'
con un fragmento del habla de Celes-
tina en el acto XI, concluye parcial~
mente que alli no hay parodia ‘'por~
que las parodias existen a expensas
de lo parodiado y no per se'.33 Y
mds adelante:

'La obra de Rojas es significativa como
ejemplo de arremetida, no critica y di-
rectamente lanzada contra la sociedad
en torno, (segln hacian ciertos eras-
mistas, muchos escritores ascépticos Yy
los inquisidores, a la vez temerosos Yy
enfurecidos) sino contra la sociedad
ideal de las valoraciones 1literarias.
|Rojas|...opuso audazmente en forma
grotesca lo que podria llamarse -para
entendernos- la dimensién épica /.../ y
1a dimensién lirica.' 3%

No obstante, incluso con elementos
que sefiala Américo Castro, es posible
reconstruir una 'aventura caballeresca'
invertida en un recorte de la trama y
del lenguaje de los personajes. En
primer lugar, por ser una mencién
tépica, la virtud de la honra es patri-
monio no de los hidalgos, sino de una
prostituta, virtud que se alcanza por
el trabajo, esto es, un oficio remune~
rado a su vez proclamado como haza-
fia heroica por asociacién con la va=~
lentfa. Asl aparece en el mondlogo
con que se inicia el acto IV cuando
se anima a si misma a perseverar en
la empresa porque 'mayor es la ver-
giienza de quedar por covarde' (pég.
76) v en el monélogo del acto V:
'Nunca huyendo huyé la muerte al
covarde'. (p4g. 95) Para que no que-
den dudas del registro parédico, la
frase es copia casi textual de un ver-
so del Laberinto de Fortuna pertene~
ciente a las coplas donde se recuerda
la avanzada de 1430 contra Granada
llevada a cabo por Juan II. Es el es-
fuerzo y valor de Celestina en res~
guardo de honra y fama lo que de-
termina la continuacién de la ‘'aven-
tura' y la celebracién de su éxito,

)
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aventura por la cual -como senala
Américo Castro- debe arremeter con-
tra el 'castillo' de Melibea. Por con-
traste, ese 'castillo' es tan vulnerable
que puede ser 'tomado' por retaguar-
fia mediante una simple escala y con
el apoyo de una 'hueste' compuesta
por dos criados. El riguroso defensor
del 'castillo',temible por él y por sus
hombres segin Parmeno en el texto
amplificado de la Tragicomedia:

'Estos escuderos de Pleberio son locos:
no desean tanto comer y dormir come
quiestiones y ruydos. Puds m3s locura
seria esperar pelea con enemigo, que no
"ama tanto la vitoria y vencimiento, comeo

la continua guerra y contienda.'
(Aeto XII, piags.174-175)

apenas si' escucha algunos ruidos en la
noche de la primera entrevista de los
amantes en la que nada sucede -in-
cluso es engafiado con una mentira
pueril- Yy duerme sin perturbaciones la
noche del primer encuentro amoroso
en la Comedia y durante un mes de
entrevistas ininterrumpidas en la Tra~
gicomedia, para despertarse cuando ya
todo ha ocurrido.

Celestina ~personaje 'heroico' en
busca de la 'doncella'- establece una
alianza de 'tres al mohino' (Acto I,
p4g. 46) contra Calisto, de quien es,
precisamente, su adalid, a la manera
de Lanzarote y Tristdn, traidores a
Arturo ¥ a Marc. Finalmente muere a
manos de dos criados disfrazados con
las armas y vestidura caballerescas en
la unica 'lid' dramatizada ya que las
'hazafias' procedentes fueron contadas:
las protagonizadas por Pirmeno cuando
servia a los frailes de Guadalupe y las
de Sempronio al servicio del cura de
San Miguel, del mesonero de la plaza
y del hortelano del Mollejar (Acto XIi,
pags. 175-176). Celestina muere, como
deja entrever Elicia y agudamente se-
fiala Gilman, por codicia y por ‘'cosi-
llas de secretos':

'E11la pUsose en negarles la convencidn vy
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quien la amenaza de muerte. En

promesa, y decir que todo era suyo lo
ganado, y aun descubriendo otras cosi-
11as de secretos, que ,como dizen: rifien
las comadres...

{Acto XII, pag. 182)

El sesgo del didlogo al que se refiere
Elicia es complejo y sinuoso. La res-
puesta de Celestina a Sempronio no es
solamente la defensa de su 'fortuna'
-lo ganado con la 'aventura' que le
estaba reservada-, compromete rela-
ciones divinas e institucionales tales
como el vinculo de la criatura humana
con Dios y con la justicia de los hom-
bres. Pero luego el parlamento se des-
via hacia P4rmeno y 'esas cosillas'
aluden a la historia con Claudina:

'Y tii, Parmeno, ipiensas que soy tu ca-

tiva por saber mis secretos y mi passada

vida, y los cases gue nos acaescieron 3

mi y a la desdichada de tu madre? YV aun

assi me tratava ella cuando Dios gueria?’
(Acto XII, pag. 182)

La menci6n del episodio de brujeria en
el que est4 involucrada su madre pro-
voca la ira de Pdrmeno -la referencia
vuelve a poner en cuestién su 'linale'l‘_"

a
réplica, Celestina lo tacha de cobarde
con lo cual se produce una doble in-
versién desde el punto de vista de Ce-
lestina: Pdrmeno no responde a la fi-
delidad y lealtad virtuosas de su ma-
dre; el héroe-caballeresco-Celestina,
en el umbral de la muerte, se trans-
forma en la 'débil duefia' atacada por
los 'caballeros malos'; a esta inversién
final estd asociada Elicia -Celestina
clama por ella y por 'justicia'- com-
pletando el conjunto tipico de 'duenas
y doncellas'. Simultdineamente, poT las
dos m4scaras del personaje de Celes-
tina, Pdrmeno y Sempronio, 'caballeros
en defensa de su punto de honra, ven-
gan la tacha de cobardia y el blasén
sobre el linaje, con lo cual el juicio
se dirime por justicia de armas; pero
a quien matan es ahora a una débil
mujer, rasgos ya presente en la Come~
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dia:

'iContra los que cifien espada, mostri
vuestras yras; no contra mi flaca rueca!!’
(Acto XII, p3g. 182)

acentuado con el agregado de la Tra~
gicomedia, significativamente extenso,
al parlamento de Celestina:

'Sefial es de gran covardia acometer a
los menores y a los que poco pueden. Las
. suzias moxcas nunca pican sino los bue-
yes magros y flacos; /.../ Y como nos
veys mugeres, habldys y pedis demasias.
.Que como dizen: el duro adversario enti-
bia las yras y safias.'

(Acto XII, pags. 182-183)

La 'duefia ultrajada' debe ser vengada
por el acto cobarde de los 'caballeros
malos'. A pedido de las 'doncellas’, la
venganza quedard a cargo de Centurio,
cuya catadura y linaje son puestos en
burlas incluso por el personaje mismo.
Pero los 'caballeros malos' han muer-
to con lo cual la venganza habri de
desplazarse. En la bisqueda de las
'caqsas dltimas', con el mismo razo-
namiento de Pdrmeno (Acto Ii, pag.
62) al hallar en la pérdida del nebl{
el motivo del enamoramiento de Caljs~
to, Elicia sefalard a Calisto y a Me-
libea como los responsables del desas~
trado fin de sus amigos (Acto XV
pég. 203);.en consecuencia, los nece-
sarios destinatarios de la 'venganza'.
Es importante sefialar que la trama
de ésta corresponde a la Tragicomedia
con un desacuerdo evidente con res-
pecto al personaje de Aredsa en la
Comedia. Tal como aparece en el dis-
logo con Celestina inmediatamente an-
terior a la entrevista con Pdrmeno
Aretsa no tiene una relacién 'i’nstitu:
cionalmente ' rufianesca, es mujer de
un solo hombre a quien le debe fideli-

dad porque le da cuanto 'ha menester',

la tiene 'honrada’ y la trata como 'sj
fuese su seiora' (Acto VII, p4g. 124).
En el episodio de Centurio la situacién
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es exactamente inversa:

'Yo te di, vallaco, sayo y capa, espada
y broquel, camisas de dos en dos a las
mill maravillas labradas, yo te di ar-
mas y cavallo, piisete con sefior que no
le merescias descalzar;...'

(Acto XV, pag. 200)

También es agregado de la Tragico-.
media la mencién de los guardias de
Pleberio como escuderos, el ya citado
pasaje del Acto XIIl, cuyas virtudes
se contraponen a la cobardia de los
criados de Calisto. Rojas, ademds,
juega con las variadas acepciones de
la palabra criado de tal modo que
Pirmeno y Sempronio, de condicién
servil, resultan en un momento conse-
jeros de Calisto con lo cual se invier~
te la relacién ayo-criado segin una
de tales acepciones, y en otro mo-
mento visten armas como los nobles
incorporados a casa de méds alta con-
dicién. Con sus capas y espadas van
al almuerzo concertado en casa de
Celestina (Acto IX, pdg. 140) y ar-
mados escoltan a Calisto en la pri~-
mera cita con Melibea. Pero este de~
talle est4 enfatizado en la Tragico-
media donde se amplifica una breve
réplica de Calisto y es éste quien les
da la orden de armarse. (Acto XII,
pdg. 169).

Esto hace pensar que en la con~
cepcién original de Rojas ya estaba
presente el 'disfraz', elemento que no
puede distinguirse en los sumarios de-
talles del primer acto. Pero en la Tra-
gicomedia retocé pasajes de la Come~
dia para no dejar lugar a dudas. Po~
dria decirse que para la continuacién
de la parodia caballeresca en la Tra~
gicomedia era necesario el episodio
de Centurio. Los lectores s6lo habian
pedido la continuacién del ‘deleite’
de los amores, esto es el desarrollo
del ndcleo temdtico propio de la no-
vela sentimental. Rojas accede pero
restablece el equilibrio con una trama
de contraste. Muertos Celestina y los
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criados, quedan como causantes de la
sucesién de desgracias los dos amantes,
lo que posibilita la sucesién de ven-
ganzas. Para tal funcién est4 Centurio,
del claro linaje de los Centurios, nieto
no de un capitdn de cien hombres sino
de un rufidn de cien mujeres (Acto
XVIII, pég. 218), nuevo adalid cuyas
armas le son proporcionadas por una
prostituta.

Se ha senalado que la novela caba-
lleresca proporcina la ambientacién de
la novela sentimental. En La Celestina,

Calisto y Melibea son nobles, se alude -

al ‘'linaje’ y a la 'limpia sangre' de
ambos, pero el ambiente 'caballeresco’
que posibilita la ‘'heroica' conquista
de Melibea es el de Celestina, sus pu-
pilas y los criados involucrados por
relaciones de lupanar. Asf, el lenguaje
de la cortesia en situaciones de didlo~
go amoroso O de tema amoroso se
asocia al ambiente rufianesco y en el
acto clave de conciliacién de la alian-
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za del 'mohino' (Acto IX) a la comida
abundante, el banquete de la tradicién
cémica. Gilman, reticente en conside~
rar el registro parédico del texto, ve
como cémica la muerte de Celestina,
privada de su conciencia trdgica pof
incomprensién de las motivaciones que
impulsan a los criados 35. En una rela~
cién diferente, la muerte de Celestina
puede pensarse como parédica: pierde
la vida por una estocada no de una .
espada 'real' sino la de latén que el
disfraz superpone. Inversamente, el va-
liente Calisto que acude en defensa de
su nueva y magra hueste, Sosfa y Tris-
t4n, muere. al caer de una escalera.
La caida de la fortuna se transforma
en una desalegorizada caida real y lo
mds grave, deshonrosa, por lo que los
criados se apresuran a apartarlo del
lugar: :

"Toma ti, Sosia,fde_sso.s.»piés- LlevemoS
el cuerpo de nuestro querido amo donde no
padezca su honrra detrimento, aunque sed

muerto en este lugar'.
(Acto XIX, pag. 229)

En el personaje de Calisto se Pro-
duce otra inversién igualmente signifi~
cativa: los efuditos han estudiado las
relaciones entre La Celestina ¥y la
Fiammetta 36 pero la ‘afirmacién nr.lﬁs
contundente pertenece a M.R. Lida
para quien el personaje de Bocacclo
fue la 'matriz decisiva para la pecu-
liarfsima individualizacién del persona-
je' 37 aunque advierte que no fue su
'falsilla'. Sin embargo, el doble tra~
vestismo, Celestina~-héroe caballeresco,
Calisto~herofna de novela sentimental
no debié pasar inadvertido para los
contemporéneos, y la relacién resultara
entonces mucho més obvia de lo que
la critica moderna admite. En el mis~
mo sentido debiera, tal vez, analizarse
la cita portadora de las verdades gé-
nerales. M.R.Lida alerté contra el en-
tusiasmo de quienes aceptan la inclu~
sin del refrén popular y rechazan las
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transcripciones mds o menos textuales
de Aristételes a Petrarca como parra-
fadas eruditas. Lo cierto es que la
cita 'erudita' y el refrdn popular a-
parecen indiferentemente en los per-
sonajes y a ninguno de ellos les sir-
ve ni como principio ético, ni como
regla de conducta ni como referencia
para la solucién de situaciones con-
cretas. Todos los involucrados en el
'negocio' mueren y los que quedan,
Elicia y Arefisa, sélo alcanzan su 'li-
bertad' en el mundo rufianesco. lgual-
mente complejo es el mondlogo final
de Pleberio en el que se retren el
ejemplo mitolégico, las reminiscencias
biblicas, las reflexiones filoséficas,
todo ello precedido por el disonante
'Nuestro gozo en el pozo'. El desplie-
gue oratorio siguiente es un giro brus-
co hacia lo patético, una suerte de
glosa meidante la cual se salva lafal-
ta de decoro de la frase inicial. En
el desarrollo, incluida la transcripcidn
del Salve Regina, se percibe no sélo
la abstraccién y generalidad tépicas,
sino bésicamente su inaplicabilidad
como consuelo en la situacién tragica
del personaje. Podria insinuarse, en-
tonces, que el mondélogo final consti-
tuye una parodia de los saberes con-
sagrados y de las alegorias abstractas
con la que el converso Rojas desnuda
la pretensién de constituir un lenguaje
de verdades irrefutables,

Notas

1. Esta afirmacion no implics desconocer el
arduo problemz de l3as varias
ciones en el texto.

interven-

2. Stephen Gilman, La Espafa de Fernands de
Rojas, Madrid, Taurus, 1978, pigs. 30-31

3, Gilman, op, cit., pag. 28: ',,.su dislo-
go no se entiende si eliminamos de ella
la profunda experiencia historica de Ro-
jas y sy sardonica comprensién de s Es-
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b,

10.

12.

13.

1,

. 1d. pag. 3

nafia en que vivio.'

La Celestina, Barcelona, Planeta, 190,

edic. de Humberto Lopez Morales, pig, k4.
fn adelante se citard por esta edicign
con la sola indicacian del
pagina y el Acto correspondiente.

nimers de

Diego de San Pedro, Obras, Madrid, fs-
pasa Calpe, 1967, p3gs. 1 y ss.

. Id., Prélogo de Gili Gaya, pdg. XXIV,

Es evidente que las damas de la reina,
los editores y al menos un circulo res-
tringido de los posibles nuevos lecto-
res de la edicion impresa sabian a
quién pertenecia la obra.

Stephen Gilman, 'Los argumentos de La
Celestina', articulo original de 1953,
incluido en 'lLa Celstina'. Arte y es-
truoctura, Madrid, Taurus, 1982, pags.
327 y ss.

La referencis es al concepto de anoni-
mia de Menéndez Pidal, elaborado para
caracterizar la poesia popular-tradi-
cional.

Es una suposicion de Gilman, La ESﬁ?iB
de Fernando de Rojas., op. cit., pag.
211, 66 y ss., 216: sobre el Fernando
de Rojas condenado en 1488,

la situacion estd descrita con detalle
y pulcritud en el apartado 'Los "anu§im"'
de La Espaiias de Fernando de Rojas, p3gs-
165 y ss.

Gilman, cit. pags. 307 y ss.

Son ‘'diferantes' a partir del momento
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en que se los sefiala como tales y en ha-
bitos tan cotidianos como las costumbres
alimentarias y de higiene.

Entre los muchos juicios inquisitoriales
que cita Gilman, hay uno revelador: un
tal Francisco Lépez Cortidor, acusado
por un cristiano viejo de un acto heré-
tico, inventa 1a historia de una conver-
sacion que nada tiene que ver con la a-
cusacion y se salva. Ninguno de los dos
hechos, el acto herético y la conversa-
cion, eran ciertos. Sospecha Gilman que
el personaje acusado y su mujer se dedi-
caban a3 inventar relatos espeluznantes
para escandalizar. Cf. Gilman, op. cit.

" pags. LLB-LLY,

16.

17.

18-

19.

20.

2.

22.

23.

Américo Castro, *La Celestina' como con-
tienda 1literaria, Madrid, Revista de
Occidente, 1965.

Juan Antonio Maravall, E1 wundo secial
de 'La Celestina', Madrid, Gredos, 1981,
pag. 9. En adelante se cita con la sola
indicacion de 1a pagina.

Maria Rosa Lida de Malkiel, La idea de
la fama en la Edad Media castellana, Mi-
xico,F.C.E., 1952, pag. 127.

Juan Ruiz, Libro de buen amor, Madrid,
Espasa Calpe, 1981, Edicién Jacques Jo-
set.

La conceptualizacidn corresponde a Amé-
rico Castro, op. cit.

Maria Rosa Lida de Malkiel, La origina-
lidad artistica de 'La Celestina', Bue-
nos Aires, EUDEBA, 1962, £n adelante se
cita por esta edicidn con 1a sola menc-
cidon de la pagina.

Fernando Lazaro Carreter, Teatro Medie-
val, Madrid, Castalia, 1981, Referencia
a Castilla y el drama sacro, pig. 463
teatro profano, pégs. 66 y ss.

Id. pégs. 40 y ss. y Menéndez Pidal, Po-
esia jugleresca y juglares, Madrid, Es-

35

pasa Calpe, 1942.

Cf. Gilman, 'La Celestina'. Arte y Es-
tructura. op. cit.

24,

25' Ido pégs- 39"’"0

26. Id. pags. 153

27. Stephen Gilman, 'El tiempo y el género
literario en 'La Celestina’, incluido en
'La Celestina'. Arte y estructura, pégs.
337 y ss. La cita corresponde a la pag.
337.

Teor{a y estética de 1a novela, Madrid,
Taurus, 1989, pag.s 198.

28.

29, L3zaro Carreter, op. cit., pag. 13.

Alfonso Martinez de Toledo, Arc}?"’t'
de Talavers o Corbacho, Madrid, Catedra,
19799 pégn 271.

30.

31. 1d., pag. 142

32. En este aspecto coinciden, con diferente
argumentacidn, Américo Castro, M.R. Li-
da y S. Gilman. Tal dptica se ha variado
en estudios mis recientes. Ver nota 36.

33. Américo Castro, op.cit., pdgs. 96-97.

34. Id. pags. 153-154.

35. Cf. 'La Celestina'. Arte y estructura,
pag. 166.

36. Especialmente Erna Berndt, Amor, muerte
y fortuna en 'La Celestina', Madrid,
Gredos, 1963. Con respecto a la parodia
de 1a novela sentimental, el articulo de
Maria Eugenia Lacarra: 'La parodia de 1a
ficcion sentimental en La Celestims',
Celestinesca, Vol. 3 Nro. , mayo de
1989, aporta un nueve estudio sobre el
problema con un pormenorizado repsso de
los estudios sobre el tema.

37. La originalidad art{stica... pag. 389




A AL AL b
5 (ﬁf““ ”":
wihes W4 \_»-ﬁ'!. -‘ﬁ; y

"y ‘,"ll ‘%
&1

u_ é S S

- ! n "
.m-f 'ﬁ L -‘I’FM&"I *‘: AL




Algunas reflexiones textuales sobre la
complicidad entre el narrador y su
publico, en el LIBRO DE BUEN AMOR

MARIA CELIA SALGADO
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E 1 L.B.A. es un texto que plan-
tea problemas miiltiples para
quien pretende abordarlo, habiendo
transcurrido seis siglos desde su pro-
duccibn. Serd necesario en primer lu-
gar tomar consciencia de esa proble-
mética y limitar el 4ngulo desde el
que se pretenden enfocar las reflexio-
nes textuales. A
Asl como no existe comunicacion
mediante ‘el lenguaje que no obedezca
a una convencibn general, social ¥
condicionada por una situacibn, se
podria suponer que una obra literarna
que se ubicara en un vacio de infor-
macibn previa y no dependiera de una
situacién:, resultarfa incomprensible.
En esta medida, toda obra literana
pertenece a un género 1, lo que sig-
nifica que prevé un horizonte de €X-
pectativa, es decit, un conjunto de
reglas preexistentes para orientar la
comprensitn del lector (del publico) ¥
permitirle una recepcibn. Partiendo
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entonces del supuesto de que la lite-
ratura es comunitacibn y como tal
est4 involucrada en las mibmas condi-
ciobnes de recepcin que la lengua, nos
parece que recuperar el horizonte de
expectativa en el que se ihsertaba el
L.B.A. en el siglo XIV, es tan nece-
sarib como conocer el sistema de una
lengua y el regiktro 2 para decodificar

* un dikcurso.

La hiktoria de la critica regiktra
un nimero considerable de opihibnes
seglin las cuales el Libro es una poli-
graffe: para Lecoy, Juan Ruiz acumuld
poesfas escritas para una clientela
variada 3; para Menéndez Pidal es un
"vasto cancibnero" 4 y Américo Cas-
tro lo denomiha "Cancibnero - puro
arabesco sin prihcipib ni! fin posib
bles-" 5. Desde este sector de la
crftica, el Libro fue captado bajo as-
pectos de distintos géneros, donde se
entrecruzan, reunidos en el marco de
una autobibgrafih, formas de la sdtita
y de la parodih, de la alegorfa gro-
tesca y de los exempla, del sermén
moralizador y las cantigas, etc., etc.

Pero una composici6n tal no impide
al critico plantear el problema de la
domihante que gobikrna el sistema del
texto 6. La ihtroducci6n de la nocibn
de domihante permite transformar en
categorfa metédicamente productiva,
lo que se llama -con prejuitib clasicikta-
"mezcla de géneros". Se podria dik-
tihguir asl' entre una estructura de
género de funcibén independiente (o
constitutiva) y otra dependiente (o
concomitante). Por este camiho, Ma-
rfa Rosa Lida, siguiendo la idea del
mudejarismo del Arcipreste que sefia-
jara Américo Castro, encuentra que
el género de funcibn constitutiva en
el L.B.A. serfa el de las magamat
hikpanohebreas, que le permite "poner
en primera persona las aventuras
amorosas siempre fallidas, lo que
cuadraba con la ihtencibn did4ctica
qué guiaba su pluma" 7. Pero Lida
acepta que serfa ihsensato postular

para Juan Ruiz la lectura de las
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magamat. <Y si' un clérigo de consi.-
derable erudicién no tenia acceso, por
barreras lingifsticas, a esa literatura,
qué se supone del pueblo al que va
dirigido el Libro? Si' el género se ihs-
cribe en una gramética que pertenece
a la competencia textual de un pablico,
no se pueden excluir los problemas de
la recepcibn del texto. En este sentik
do, Menéndez Pidal -al que Lida se
opone por haber puesto de relieve "el
aspecto colectivo méds que el personal
del Libro" 8- aporta numerosos ele-

-mentos.

Hacik 1330 -fecha consignada en
el primer manuscrito que se conserva-
las diversibnes hiktribnicas eran fre-
cuentes en todas las clases socikles y
en diversas festividades, tanto religib-
sas como profanas. Pero esta ditoto-
mik no parece haber sido sentida como
tal en el pueblo. En el Libro de los
Estados dice Juan Manuel: "...en las
vigilias que agora fazen alll (en los
santuaribs), se dizen cantares et se
tannen estrumentos et se fablan pala-
bras et se ponen posturas que son tO-,
das el contrarip de aquello para que
las vigilias fueron ordenadas" 9. Pero
serfa apresurado concluit que tales
pricticas obedecen a un relajamiento
de las costumbres en el siglo XIV. El
1l Concilio toledano (S. VI) permite
formarnos una idea de cémo el pue-
blo expresaba su alegria en las fies-
tas religibsas: "Extermihanda omniho
est religibsa consuetudo quam vulgus
per sanctorum solemnitates agere
consuevit, ut populi, qui’ debent offi.
cia divina attendere, saltationibus et
turpibus ihvigilent cantitis, non solum
sibil nocentes, sed religiosorum offik
cium perstrepentes" 10. Esta denuncia
de la época vikigética sobre las cos-
tumbres licencibsas en los templos,
vuelve a aparecer siete siglos después
en Las Partidas de Alfonso X quien,
al redactar su prohibicibn, nos ihfor-
ma que no sélo los laicos siho tam-
bién los clérigos practicaban "juegos
de escarnib" dentro y fuera del tem-
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plo (Partida I, ley 34, tit. VI). El

texto de la ley es ilustrativo ademfés,

acerca de la actividad artiktica de los
clérigos, al autorizarlos a hacer re-
presentacibnes para Navidad, Reyes y
Pascuas, pero sélo en las grandes ciu-
dades "e non lo deven fazer en las
aldeas nin los lugares viles, nih por
ganar dineros con ellas". A Juzgar
por las reiteradas condenas de los

concilios espafioles (Valladolid -1228;

Lérida -1299; Tarragona -1317; Aran-
da -1473; Sevilla -1512; Toledo -hacik

156; Salamanca -1565; y Toledo -1585) -.

el pueblo segula festejando con ‘“es-
carnibs, villanfks y desaposturas" las
conmemoracibnes religibsas.
marco de referencih es necesarib pa-
ra aproximarse al Libro, pues nos re-
vela una realidad de "fiesta" popular
sacro-profana, en la que se produce
el texto: la actividad de clérigos-ju-
glares y la vigencia de los 'juegos de
escarnio’ en festividades religibsas,
juegos que "consiktfan en diversibnes
colectivas o en especticulos ofrecidos
al regocijo popular: danzas, pantomil
mas y mojigangas, que contaban, a
veces, con elementos literaribs de es-
carnib (oracibnes contrahechas, ser-
mones grotescos, cancibnes lascivas,
diélogos bufos, etc.)" 11

Escrito para ser cantado, lefdo,
recitado en piablico -inhfihidad de
marcas asf' lo confirman- un problema
importante para la ihterpretacibn del
Libro es como abordarlo en su es-
tructura total, pese a la certeza de
que el pablico recibifria sélo fragmen-
tos que el juglar elegitfh segin la
ocasibn. El sentido de las partes des-
glosadas puede variar y hasta contra-
decit el contexto, segiin permanezcan
o no unidas a su "marco". Si' extra-
polamos un discurso de Don Amor,
por ejemplo, sacédndolo del debate que
estd entablando con el Arcipreste,
podemos mostrar un sermén cristiano
en verso, de fuerte contenido moral;
sil, en cambib, lo hacemos depender
de ese narrador -el dibs ovidiano-,

Este.
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- plasmacibn

su prédica queda desautorizada y. los
significantes ihvertidos. Remititnos al
narrador en cada caso -y el Libro se
estructura casi totalmente sobre ‘de-
bates en los que se argumenta 'con
cuentos,apblogos, exempla, etc.- pue-
de revelarnos un sentido diferente y
hasta opuesto al que tendrft el freg-
mento sacado de su contexto. Sit el
elogio al poder que da el dihero re-
sulta irénico y esta ironfa se confif-
ma porque el discurso estéd en boca
de Don Amor, es el mismo locutor
quien aconseja -para conseguit . el
amor de la mujer- moderacibn en el
vino y reprueba el juego yla mentifra,
No obstante., este parlamento de Den
Amor se ha usado para "demostrar"
que el Arcipreste no se puede identil
ficar con los golikrdos, ya que repro=
barfe las pricticas de tabema 12.

~ Un punto clave en las dibtintas
lecturas que se han propuesto para. el
Libro, es el del narrador. Subrayo las
palabras =~ de Américo Castro, por
dem&s elocuentes: "La impresibn .de
personalidad que habla, brota de: cada
Iinea..." (op.-.cit., p. 374). Esta Vo=
luntad narrativa y sus estrategibs, SOB
las que quikiéramos recuperar. - -

Hay en el L.B.A. una actitud ha-
cih la palabra ajena, mostrada, dis=
tanciada. que ubjeark al Arcipreste.
como precursor de esa técnica, que:
consiste en presentar mundos y PeI™
sonas ‘socibdiscursivas con los que no
se solidarita el autor. Al exagerar, &l
ridiculizar el lengusje, el Arcipreste.
polemika con él, lo refuta.

Si' estudiamos los "lenguajes” en
el L.B.A. (y entendemos también por
lenguaje los géneros y estilos porque
ellos poseen formas verba,al'es‘-sgm’é'm""
cas de asimilacin de las distintas
fases de la realidad), nos ihtmd,ucl"
mos en .un plurilihgiiikmo, que es la

estilfkti%a concreta . de
ideologihs ajenas.. En la- medida em
que el Arcipreste: muestra €sos .,le'ff'“
guajes, devienen en el texto objetes
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de representacibn: est4n mostrados
‘como imégenes 13,

- Ha sido dibcutido en miiltiples es-

tudibs el sentido general del Libro.
La dificultad de los criticos en llegar
a un acuerdo, ide_en el gusto del
autor por la , 4, Menéndez
Y Pelayo observaba que el Arcipreste
prevefa la candidez de sus futuros
criticos 'y se burlaba anticipadamente
de ellos. Es que al jugar con los len-
guajes, Juan Ruik desorienta las lec-
turas unfvocas y totalizadoras. El
problema es sil el autor cita pikdosa-
mente o, por el contrarib, con itonib,
con burla. La anfibiblogih en la pala-
bra ajena, a menudo era ihtencibnal.
en la Edad Medih. Hay toda una ga-
ma de tonos en la apropibcibn del
discurso del otro: desde la aceptacibn
piadosa hasta la ridiculizacibn parédi-
ca. Con frecuencih es difftil estable-
cer dénde termiha la piedad y dénde
comienza la burla. Al igual que en la
novela moderna, en la que a menudo
no se sabe dénde fihal;La la palabra
autoral directa y dénde empikza la
representacibn parédica o estilizante
del lenguaje de los personajes.

Se han puesto en evidencik muchas
de las bromas del L.B.A., aunque no
es undnime la comitidad de algunos
pasajes. Basta comparar las notas de
Cejador a su editibn del Libro, en el
pasaje de las Horas canénitas, con el
andlikis que del mikmo texto hace
Otis Green. Lo que para unos es "en
serib", pues creen que el autor se
solidariza con un juitib, para otros es
irrefrenable burla. A titulo de ejem-
plo, sefialaremos dos "lecturas" de la
mikma estrofa: ’

1627 Buena propiedat ha, do quiera que se lea,
que si lo oyere alguno une“tengamujer fea,
0 si mujer lo oyere que su omne vil sea,
fazer a Dios servicio en punto lo desea:

Mientras para Marfa Rosa Lida aquf
hay una prueba 'palmaria" de que
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una de las vifttudes del Libro es ense-
fiar a bike r al malcasado_o a la
malcasada 15, para Alicia C. de Fe-
rrarasi, "esto es nada menos que pa-
rodia del tropos de buenas ihtencio-
nes" 16, El texto podria ser ihundado
de comillas, pero serfa imposible ha-
cerlo, ya que una misma palabra en-
tra frecuentemente en dos_regiStros,
torndndose ambivalente. Si! nuestra
lectura no percibe las comillas, en-
tonces se destruye la imagen del es-
tilo ajeno.

Un ejemplo ihteresante puede ser
el de la pareja de D. Amor y D.Car-
nal, cuando hacen su entrada vitto~
ribsa para la Pascua. El ruido de las
campanas es sefial de que acaba el
luto de la Pasin y comienza la época
de Gloria (estr. 1210). Doifia Cuares-
ma, el viernes de indulgenciks, se
atavi6 como para ir de romerih,
est4 lista para partir (estr. 1205-1207).
El plazo estaba cumplido: habia fiha-
lizado la época de penitencia fijada
por el calendario eclesiistico. Don
Carnal no necesita contraatacar para
vencer a Cuaresma: puede volver el
sdbado santo ‘porque la Iglesia levanta
el precepto de abstinencia. Por otra
parte, cuando huyé, Carnal habia es-
capado hacia la juderfa, porque allfl
se segulk comikendo carne (estr.1183).
Si! a esto agregamos el ejército de
Carnal, constituido por animales de
carnes rojas (estr. 1082-1093), esta-
mos en un primer nivel de significa-
cibn: el alimento que no se puede
comer en Cuaresma, pero que es pla-
to de fiesta en Pascua. Pero por otra
parte, para el ofdo de cualquiler cris-
tiano catequitado, la Carne es parte
de la trilogih con Demonib y Mundo.
El mibmo Arcipreste (estr. 1584) se-
fala que de esos tres enemigos de-
vienen todos los pecados mortales. Y
para hacer méds ambigua ain la ale-
gorfa, Don Carnal triunfante en Pas-
cua, connota la Resurreccibn de la
Carne.

Don Amor también participa de
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una doble alegorizaci6n con su proce- tro de los tropos retéricos, esta es
8'5“‘°°;,Lejo de amadores: por un lado una antffrasik, tipo de ironft por con-
es el dips ovidiano, pletérico de pla- traste. Justamente es la ironfa una de
cer, al que salen a recibir con alegfa las formas de ihtroduccibn del len-
lombre.s aves y flores; pero por otro guaje ajeno. Cuando Bajtih sefiala los
ado 1bs es Amor) y el deslizamibnto . diflogos. socriticos como una forma
semén e’ ihevitable en un pdablit de plurilinglibmo, lo que hace es
€0 catequitado. Si' a esto se agrega poner en evidencik la origihalidad de
que, a la obligatoriedad de la absti- la itonfk socrdtita, que consikte ‘en
hencik se seguik la recomendacibn de adoptar, para fines diklécticos en la
la contihencih durante Cuaresma, te- bGsqueda de la verdad, la técnica del
flémos todo un corpus seméntito poliL eitén (en la primitiva comedib griega)
valente para la pareja Amor-Carnal. de borrarse a si! mismo. :
.. A lo largo del texto, risa y pluriL :
lingliismo son elementos combihados, -Una caracterfstica del lenguaje de
Orl,bntados hacik una crftica de la Trotaconventds es el uso abundante
lengua literarin de la época; pero las de demostrativos. Lida llama oportu-
imdgenes de los lenguajes son ihsepa- namente la atencién hacik este em-
rables de las imégenes de las ideolo- pleo, encontréndolo propio del len-
glas y de sus portadores vivos, hom- guaje popular:

bres ubitados en una situacibn socihl » S .

e hiktérica concreta. Las lenguas son 209 Diz: ™o iré a su casa dé essa vuestra vezine
fuerzas culturales importantes; Bajtlh o le fard tal escanto, e 1' daré tal atalving

' sostiene que su lucha y penetracibn por qué essa vuestra 11aga sane por ai gela-
mutua no puede ser transmitida en el ' [zine.
diklogo dramético. Se necesita la re-

fraccibn de una conciencia lihgiifstica ' Estas reiteracibnes de los deftcticos
que muestre una actitud hacih el len- tambikn se encuentran -en boca de
guaje y la ideologla que éste compor- Trotaconventos- en estrofas 724, 739,
ta: .la conciencik lihgiifstica del na- 755 y 873. Pues bien: el Arcipreste,
rrador. Creemos que el Arcipreste en tanto que narrador, y refiriéndes
poseifh en alguna medida esa técnitca, a su vieja medihnera, utiliza la mis-
que consiste en mimetizarse del len- ma caracterfstica, en. una evidente

| uha ie de otro para ponerlo en evilen- " construccibn hibrida 18: “
cih: . o %

: - 699 Era vieja bohona de 1as que venden. joyas:19

- -Pone en boca de una "duefia cuerda", $stas echan el lazo, éstas cavan las foyas;
contestando a la mensajera, el ejem- no ay tales maestras como estas viejas croyas:
plo de cémo el leén estaba doliente &stas dan 1a magada; si as orejas, oyas;

y los otros animales lo venfan a ver: | . \.
-Después del epiodib de D.Melén y

87 1a golpeja, con el miedo e como es muy artera, .. - Endriha, el Arcipreste nartador
toda 1a canal del toro al leén la d.i.é! entera, aco'nseja a-las duenas con el ejemplo
para si ¢ a los otros todo 1o menudo era; del asno sifi cotazén y sib orejas.
maravillése el 1edn de tan buena igualadera; . La zorra juglaresca va & lamar al

.asno y dice el Arcipreste:
“tan buena igualadera" en boca de o y ree o p .

. la narradora, es una expresibn que ' gerpec g reposille ad bl ssnoendsve

7 . parte del lenguaje del leén, ya que paciendo en.un prados tan bien lo saludavs:
..para cualquiera -excepto para él- el oL T L

v ‘teparto era por demds desigual. Den- . < "Pan - bibn" antepuesto. al pretéito

L ] v ’
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imperfecto es férmula de estilo ro-
manesca, propie de la poesfa épita y
juglaresca. De ihtento la emplea
aqui' el Arcipreste al narrar una his-
toria en gque son protagoniktas preci-
samente dos juglares.

_El Arcipreste reproduce sus propias
palabras en diflogo con la serrana:

988e Yo 1'dixe: "En buena ora sea
de vos, cuerpo tan guisado!

1501& nde fazer el altibaxe
e sotar a qualquier muedo"

";can guisado” (o sea, tan lindo) es
un requiebro algo rGstito (Coromihas,
op. cit. n- 998 f) y "sotar" (o sea,
bailar) era vocablo ya antik‘:-'uado por
oRLONCES; fuera del uso r}iﬁ‘t:bo (ibid,
h- 1001 b). En ambos.: ejemplos hay
d:as' voces, dos lenguajes que se in-
terfieren: el del clérigo vy el de la
gerrana-
[cipreste, en tanto que narrador,
SoliHEIiha con la opti_’niﬁn general
e T que van en procesi6n festejan-
de | jlegada de D. Amor, con res-
do ‘@ a las monjas. Asl, en estilo in-
pfgctﬂo libre, expone ‘las razones por
dwecte todos aconsejan a D. Amor
Jas 94 acepte el convite de las mon-
no acerlo abunda en dimiL
el

-El A

remedan lenguaje
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1257 todo su mayor fecho es dar muchos sometes,
palabrillss pintadas, fermosillos afeites,
con gestos amorosos e engafosos juguetes:
trayen a muchos locos con sus falsos risetes-

-El Arcipreste se enamora repentiha-
mente de una dama a la que ve re-
zando en la iglesia. Inmediatamente
se dirige a pedit la ihtervencibn de
la vieja alcahueta, y al narrar utiliza
gitos modelados sobre el lenguaje
piadoso, que refractan el estilo de la
silencibsa oracibn de la duena:

1322 vi estar una duefia fermosa, de veltat,
rogando muy devota ante la Majestat;
rogué a la mi vieja que me oviés pladat
3 que por mi andudiesse passos de caridat.
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No podemos separar por el mo-
mento el plurilingiismo y la risa en el
LoB-A: Lo cémico funciona socialmente
Cer!o. Intento de liberacién; hay una des-
Mmitificacién de normas a través de la

urla hacia personas o grupos sociales
que. representan de algin modo esa co-~
ercién. A través de la historia literaria
Y una constante alternancia de épocas
desmitificadoras y mitopoyéticas. En mo-
mentos de mayor crisis de transforma-
cién, lo cémico asume un protagonismo
activo 20. En el medioevo, y con més én-
fasis en la Alta Edad Media, hay una pro-
lifica utilizacién de lo cémico en las for-
.~ mas. literarias y extraliterarias. La
. "fiesta" popular reunia parodias clerica-
les e inversiones carnavalescas de conte-
nido social: el picaro que se simulaba bo-
bo para infringir normas; el tonto o ri-
baldo que era entronizado rey; la nave de
los locos y los espejos de necios; las epo-
peyas parédicas con animales; las coplas
Yy juegos de escarnio; las representaciones
teatrales sobre motivos del ritual religio~
so; la fiesta del asno y la del obispillo;
I6s cénticos satiricos de los goliardos vy
los mimos que asumian la burla colectiva
social. La fiesta carnavalesca 21 repre-
senta un periédo de liberacién, un parén-~
tesis en la cotidianeidad, una excentrici~
dad fuera de las normas, en que lo absur-
do y lo grotesco se manifiestan mediante
la inversién del orden social establecido.
Es asi como se representan bodas sagra~.
. das, rey popular, el mando de las mujeres,
falsos sacerdotes que celebran oficios ri~-
sueiios, y, en fin, un munco al revés, o
mejor adn una ruptura de convenciones
y tabues. Hay entonces una nivelacién.
de todos los hombre mediante la eli~
minacién de inhibiciones. Disfraces
sdtiras, parodias, muestran que. instinti~
vamente se quiere modificar una reali-~
dad adversa, que la vida triunfe sobre
la muerte y se satisfagan los deseos.
Exceptuando quizd los trabajos de
Menéndez Pidal sobre la juglarfa de
Juan Ruiz 22, es muy poco lo que .ha
hecho la critica -si' se lo compara con
la copibsa biblibgraffa sobre el L.B.A.-
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. a la
para acercar al Afc'bfees-te ~ e
y a su pablico; en €% .. integraf
carnavalizacibn en queéP ™"~ 4
Sih embargo

se su obra. n
. : an € ‘o
comentariktas concsz menof medida

alegrfa- es- ~en'mayor-~ .
parte const‘r:‘tutilva ‘;i:vl :’_,;I:;o
un paso important€ v ~on
complicidad del Arciprest® ¢9r_
blico, el desentrafiar € cl Arcipreste-
qué se.rfe y hace refr ereclamei '
Tal vez nuestro pl:OPés‘t‘_’ 1 Arciprestes
petit{:\iabn de prinhcipib: ) e e
se 1fe con o se I 2 o en
Hay una ‘bipolaridad ele::'a a
las opihibnes a -este resPe'bre te €S
los més; el humor del A.tc‘flej 5 una
un jugueteo ameno Que FL L g
vitalidad. gozosa 23; una s‘éti\a slo ~por
neral '"risueiia Y- 'benévola-ys ciéﬁ
caso. acerba y pesimibta... €O = e
candor que es ihditib ~de te_n}it:? fa
mento . sano"-24. Para una m;or de
hay en .el L.B:A. el _'p}rqrfés}b",
ocultar, -bajo- una’-clave - poética, L
itonfa acerada frente .a ‘las’ .GO_SW'_“!‘
bres y organikacibnes ecleSlﬁ‘.stlefS_,'ue
primerfsiimo - lugar, pero sih- Pl“n&’
otros rasgos de la vitla cotidiana...’ "
Creémos "que - la dikyuntiva es falsa:
ni' “ikonfa. -acerada - (impropib. del -hu-
mor de Juan' Ruik), nil benévola -0
candorosa. Aqulf podria  aplicarse el
sit et non estudiado por Otik Glr'gep? .
Parecikra - que ‘la “critica -que. coihcide
en -dejar libre al Arcipreste -de ‘cual-
quier intencibn herétita, ‘tuviese -‘qué
seguit de ello que su rika es "ihocen-
te". No creemos que ambos postula-
dos sean igualmente v4lidos, ni' que
del uno se desprenda necesariamente
el otro. Es cierto que-la parodik sa-
cra ~sblo .puede tener cabida en un
mundo de fe, asf! comd_sélo se- puede
blasfemar si' se creeZ7, peroc no ‘es
menos. cierto que "esa ironfa superibr -
y trascendental"28 que ya vib Menén-
dez y Pelayo .en el L.B.A., no ‘se
compatibiliza con la opihibn del mis.
mo autor sobre un “arte puto, sjp
més propésito - que el de hacer rei§"29.
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Quiknes han abordado estilistica- cada que las oyeres non quieras comadir
mente el Libro han pretendido ver en salvo en la manera de trobar e de dezir.
la ironfk un recurso para amenizar el
lenguaje poético, un alarde de virtuo-
sismo técnito, un puro pasatiempo, a

"buen seso es el buen sentido, las co-
lo sumo una concepcibn de la vida

sas cuerdas o razonables, sobre las

que Juan Ruiz lanza un _jocundo ana-
predomihantemente jovial, una acti- tema: "“ca la mucha tristeza mucho
tud ladica ante la realidad, libre de pecado pon". Estas coplas introducen
Cuestibnamientos. Sih entrar a anali-

la disputa de griegos y romanos. l?f_t-

rodiando expresiones de prevensibn so-

bre el sentido del texto, propiks de la

liveratura didéctica, el Arcipreste
? aclara:

zar hasta qué punto el hombre se
compromete en el "juego' (dejamos
este problema para los antropblogos),
pareceria tratarse de lo risible puro
de que hablaba Ariktételes, piopib de o
M dgfprmaci%n anodiha, sin molestia 46 Entiende bien mios dichos e piensa 13 sentencia®
O prejuicib, opuesto a lo satfrico, de mo m'contesca contigqo como al dator de Grecta-
mayor o menor ihvectiva oprobibsa30.
Pero "es difitil en la comunicacibn y

Pero qué le sucedi$ al doctor de Gre-
més en la expresibén literaria lo c6- i

o cia? Encontré un sentido elevado e
;m © puro, ya que lo cémito es las sefias del romano, decodificé "a
Uﬂ@amentalmente social y al delec- lo divino", hizo una exégesis "seria",
tare se agrega de alguna manera el teolégita, erudita. Este primer ejém-
Ptom,y asl r_esulta szxkém_pre joco- plo del Libro, es por demis signnfii;as
Seféb_o spoudogéloion, que decian los tivo. En &l se muestran dos lenguajes,
gﬂ gos, o el ridendo castigat mores dos registros, en un debate en el que
e lqs latinos como correctivo ético... sale ganador un ribaldo, al estilo del
La. mimesis literatria es siempre sig- bobo o necib coronado rey:
nificativamente cémica en su intencién
& f'énc“Bﬂ de pmyeccllsrl; social"31. 533 Vestisronle muy ricos pafios de grand valia,
reemos estar en el camiho justo z : tando 10s 5US
e?tonces, al preguntarnos de qué s 56b assentdose luego el necio ca o o
rfe el Arcipreste, implicando en es: . - ’ riege
; g s 2 sa ad A - i vil andariego.
risa festiva una actitud desmitificado- s L e e
I.a‘l -Srmrptetender agotar el tema, se- Esta es la dramatizacibn carnavalesca
ga arem.os‘,rglgunos blancos hacia don- on el marco de una disputatio; €s pa-
e se dirigen sus dardos: rodia de los famosos debates univer-
. itari Jediante los cuales se diri-
-Se burla, en primmer lugar, del g B i 2ologi-
g , saber illosas cuestibnes teologi-
autorizado. g:;ﬁ;‘z s
Sal-!raii'f’n .%l L:jB“A{ o lv?Dt_a de_de-». 53b como si fues dotor ena filosofias .
G 2 e i subib 6n 3lta cdtedra, dixo con bovaguias
grada, de la seriedad "import " 2 e 4
] > P ante 3 g mas vengan los griegos con toda su
como convencibnal y falsa: 2 /porfia®.
: . 3 54 Vino ai Un griego, dotor muy esmerado,
by Palabra gs de sabiw, e dizelo ?aton; escogido de griegos, entre todos loado;
que omne 3 sus cuidades, que tiene en coragon, subib on otra citedra, todo el pueblo juntado,
entreponga plazeres e slegre razon,
ca la mucha tristeza mucho pecado pon; v cerrando el marco ndidactico", la
45 ¢ porque de buen seso non puede omne reir, risa prosaica que provoca la actitud
avré algunas burlas aqui a3 enxerir;:

del narrador al pontificar, acudiendo
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a la autoridad de |g "vieja ardida":

6k :0" esto 1a pastraiia diz, de la vieja ardida:
non ha "'31? Palabra si no es a mal tenida";
veras que bien es dicha si bien fuesse

. /antendida:
entiende bien mi 1ibro e avras duedia garrida;

Entre las innumerabies citas del Libro,
ocupan un lugar relevante los dithos y
refranes (doscientos
encontré Cejador) que colocan el saber
popular entretejido con otros dikcursos;
en este plurilingGismo que parece co-
locar al mikmo nivel las palabras de
Catén, que abren el marco, con la
"pastrana de la vieja ardida" que lo
cierra, hay una nivelacibn carnavales-
ca’ dp lo alto Y lo bajo, encuadrando
el ejemplo en que también diklogan
desde sendas cdtedras, el sabib y el
gibaldg. |

A'ns.tételes, autoridad de mayor
prestigib en el campo del pensamiento,
"maestro de la humana razén" (Con-
vivib, IV,2), también es blanco de las
burlas del Arcipreste:

71 Como dize Aristétiles, cosa es verdadera,
el mundo por dos cosas trabaja: laprimera,
por aver mantenencia; 1a otra cosa era
por aver juntamiento con fembra plazentera.

72 Si 10 dexids de mfo seria de culpar;
dizlo grand filgsofo, non s yo de reptar:
de 10 que diz el sabio non devemos dubdar,
ca por obra se prueva el sabio e su fablar;

73 si diz verdat el sabio claramente se prueva;
omne, aves, animalias, toda bestia de cueva,
quia‘ren se’gund natura compafa siempre nueva,
e quanto mis el omne que a toda cosa s'mueva;

La primera cita es expllcita: su fuen-
te es La Politica, L.1, Cap. 2. Claro
que Juan Ruit la ha recortado para
hacer decitr al filésofo lo que no dijo,
ya que para Arist6teles, macho y hem-
bra, como animales y plantas, se unen
para la generacibn33, jJuan Ruiz con-
voca al Estagitrita, como palabra de
prestihib, para caer precipitadamente
en algo ihesperado, de légita o senti-

setenta y ocho .
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Al'ibtételes 'COﬂtesté que’ sii-

do diferente que provocard la risas
“"por aver juntamiento con fembra
plazentera'. L
La estrofa 72 aparece recitada
con un guifio del juglar: el narrador
se esmera burlonamente por S.epalfal'
su propib discurso ("si' lo dexiks de
mib serfa de culpar ') para- poner ‘en
primer plano el dikcurso del "grand
filésofo" en el que se refracta la
burla del Arcipreste. Sih las comillas
intencibnales, los versos 72d y 73a
semejan lo que en estilo épito se lla-
man "series encadenadas". Sih embar-
go, el verso 72d es ir6nico (dite lo
contrario de lo que se quiere hacer

entender). Los fhdites de ihversién
seméntica (entonacibn, gestualidad)

no aparecen en el texto escrito. No
obstante, al vincular el verso 72d con
la leyenda de Ariktételes y Filik34, se
sospecha que Juan Ruik esperaba que
sus lectores o escuchas pusieran en
duda la autoridad de Aristételes en
materia de amor. :

£n una versién tipica, pues como en

_toda leyenda hay varikntes, el conte-

nido de ésta es el siguiente: Alejan-
dro Magno, durante su campafia en
Asik, se enamoré de una joven indih
y comenz6 a descuidar sus deberes de
estado. Ariktételes ihtenté mostrarle
su error, por lo que la joven (Fitis,
en algunas versibries) qued$ despecha-
da y maquibd vengarse del filésofo.
Para ello lo sedujo y pronto Aristé-
teles se enamoré. Como Ptue,ba,' F-ilih
le pidi¥ que le permitiese poner una
silla en su espalda y un freno en la
boca para poder montarlo. Ariktételes
acept6 gustosamente y durante o] ac-
to, Alejandro los sorprendib, E| joven -
emperador reprendib al maestro .
su conducta, tan diktitita 5 oe. cep:.
sejos que le habfh dado, a Jo ‘qué
viejo y sabib como €1, ¢y e tan
peligrosa serd ‘para un hombge "‘?
joven. . TTRNe mas
"Los cuefdds con buen seso ‘entene
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der4n la cordura", pero el piblico que
en la plaza o en la feria escuchase
cantar al juglar la copla 72, se solaza-
rifa con el ejemplo que subyace en "ca
por obra se prueva el sabib e su fa-
blar". Podemos dudar de que la leyen-
da fuese conocila por el pueblo, pero
a menudo aparece representada en las
catedrales. Por ejemplo, en un capitel
del 5. XIV de la catedral de Leén. Su
presencih se puede explicar en el he-
cho de que se citarfh en sermones35.
Que la leyenda fuese utilizada por los
predicadores, es probable, ya que ella
ilustra el lugar comtGn medieval de que
mulier est homihik confusib.

En la misma temitica de burla al
saber encumbrado, estdn las coplas en

que Juan Ruiz apunta a la ciencih as-
trolégica:

12k Esto diz Tolomeo, e dizelo Platon,
otros muchos maestros en este acuerdo son:
qual es el ascendente e 1a costelacién
del que nace, tal es su fado e sy gon.,
125 Muchos ay que trabajan siempre por clerezia,
desprenden grandes tiempos, espianden grand
" _ quantia;
encabo sabe_n poco, que su fado leg guia:
~_non pueden desmentir a la estrologia;
126 otros entran en orden por salvar las sus
.y [almas;
otros toman esfuergo en querer usar armas:
otros sirven sefiores con 13s SUS manps ama,s°
pero muchos de aguestos dan en tierra de .
127 non acaban in orden nin son mas cava/lgzizzs,’
nianmercet de sefiores, nin an de sus dir
éPor qué puede ser esto? Creo ser izid?dneerrooss‘
segund natural curso, los dichos estrelleros,.

El curso escoldstico de 1g
es impecable: cita de las 4
tesis, comprobacibn en los ¢
culares siguiendo un orden
(clerecta, caballerfa y |os que viven
por sus manos); por Gltimo, la genera-
lizacibn, y se confitma la tesis (quod
erat demostrandum). éEn qué consiste
la satira? ¢Por qué intuimos que el
narrador aquf! no adhiere 2 este dik-

exposicibn
utoridades,
8s0s parti-
Jerdrquiko
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curso y el "creo ser verdaderos,/ se-
gund natural curso, los dichos estre-
Ileros" nos afitma lo contrarib?

Toda desproporcitn resulta ridicula,
y su fuente en lo literarib es la exa-
geracibn, la hipérbole. El ordenado
mundo medieval, con sus tres esta-
mentos sociales, pasa rdpidamente an-
te nuestros ojos: todos casos desastra-
dos ("non acaban en orden nih son
més cavalleros, / nih an mercet de
sefiores, nin an de sus diheros"). To-
dos parecen nacer bajo mal signo, o
nadie obedece al suyo. Esta segunda
posibilidad se relacibnarie con el pro-
tagonikta, a quien no le van bien las
cosas por no someterse a su signo
(Venus), itonikando asi sobre la castik
dad de los clérigos (estr. 153). El
procedimiento acumulativo, hiberbélico,
serd repetido en el ejemplo que cita
a contihuacibn el narrador, en el que
el hijo del rey de Alcaraz muere ape-
dreado, quemado, despefiado, colgado
y ahogado, cumpliefidose de esta for-
ma "los dichos estrelleros" 36,

En la estr. 151 el narrador se
aparta de este dikcurso "oficikl" para
revelar su propik palabra. Su conocit
mikento no deviene de la ciencih con-
sagrada, sino de la experiencih:

Non sé astrologia nin s ende maestro,

nin sé astralabio mds que buei de cabestro;
mas porque cada dia veo passar aguestao,

por aquesso lo digo; otrossi veo esto:
muchos nacen en Venus, que lo mas de su vida
es amar las mujeres, nunca se les olvidag
trabajan ¢ afanan mucho e sin medida,

e los mas non recabdan la cosa mas queridag

En la estr. 14 ya habla adelantado el
Arcipreste su concepcibn de verdad
empikica:
$i queredes, sefiores, oir un buen solaz,
escuchat el romance, sossegadvos en paz:

non vos diré mentira en quanto en é1 yaz,
ca po todo el mundo se usa e se faz;

Una de la concilincibnes diffcit
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les de lograr en la Baja Edad Media
fue la de la razén y la experiencia o
de la teorfa y la préctikca. La primera
en intentarlo fue la escuela ihglesa,
con Roberto Grosseteste, canciller de
Oxford y obispo de Lihcoln, y mids
tarde, con un grupo franciscano de
Oxford, del que saldr4 Roger Bacon,
quien define el programa en su Opus
Majus: Los latihos escucharon las ba-
ses de la ciencia en lo que concierne
a las lenguas, matemética y perspec-
tiva: yo deseo ocuparme de las bases
sumihistradas por la ciencia experi-
mental, pues sih experiencih nada se
puede saber sufitientemente... Este
pirrafo, citado por Le Goff, merece
el siguiente comentariv del hikstoriador
francés: "lLa escoldstica ya est4 pron-
ta para negarse a sf misma, el equili-
brib estd a punto de romperse, el
empirismo se ihsinGa" (op.cit.p.157).

La risa del Arcipreste no est4 di-
rigida a desprestigihr el conocimiento
astrolégito como tal, sino el cientifi-
cismo tedrico de autoridad intelectual,
"os dithos estrelleros". Su creencia
en la astrologia es natural, de la ex-
periencid  cotidihna, no académika
("veemos cada dia pasar esto de fe-
cho''):

140 Yo creo los astrilogos verdat naturalmentes
pero Dios, que crig natura e acidente,
puedelos demudar e fazer otramente:
segund 13 e catdlica yo desto 56 creyente.

Con respecto a este pasaje, es signifi-
cativa la opini%n de Lecoy, para quikn
la afitmacibn en la que se hacen
compatibles la astrologia y la Provil-
dencik, €s poco comitn en la literatu-
ra, y corresponde mejor a la menta-~
lidad del vulgo (Recherches, p.193).

Los tres fragmentos analizados tie-
nen en comun el apuntar sus dardos
risuefios a los 'sabibs" y la cikncik
que representan. El discurso cikentifico
oficinl es citado, llamado, convocado,
para ihtegrar otro discurso. Pero cada
texto, en cuanto enunciado, esto es,
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producto de una enunciacibn, es parte
de un acontecitniento lihgifstico™ que
incluye al productor y al entorno o
situacibn de enuncibcibn. En este en-
torno entran elementos extralingifsti-
cos organizados alrededor de la e-
nuncihcibn. Ya vimos cémo imagina-
mos la situacibn comunitativa del
L.B.A. en boca de un juglar, en la
plaza, con un piblico heterogéneo, pe-
ro socialmente nivelado en la "fiesta"
popular. Pero,icudl era el entorno del
discurso citado, del discurso cientifico
consagrado por los autores? En el si-
glo XIV, ese 4mbito era la institucibn
universitaria, surgida en medib de las
précticas socihles y separada al mik-
mo tiempo de ellas. Por una parte,
las escuelas y los sistemas de pensa-
miknto tendfan a legitimar toda una
serie de divisibnes socihles y compor-
tamientos cotidianos, ~presenténdolos
como si' fueran naturales y eternos.
Entre los factores que condicibnaban
el saber en la Edad Media, figuran la
omnipresencik de la organizacibn ecle-

siistica, la corporativizacibn y el au-

toritarismo que campeaban en todas
las esferas, y el peso de la traditibn.
Pero por la otra, rebasaron los lﬁmt‘:es
que pareclan imponerles sus propias
condicibnes hibtéritas, clavando el
aguifén de la critica en la coherencia
del mundo. A este espititu critico pa-
rece adherif nuestro Arcipreste.

La institucibn universitaria aspi‘iaba
a reunit, en un espacib diferencikdo,
la suma del saber de su tiempo en
una ihterpretacibn jerdrquicamente or-
denada 37. El esplritu escoldstito, ra-
cibnal, pero fundado en el pensamien-
to antiguo, no supo emanciparse de él
para trasponer al nuevo contexto los
problemas de un contexto histérico
perimido. Los intelectuales esaglés}:k
cos constituyeron una tecnocracia ih-
telectual a tal punto, que los maes-
tros universitaribs a fines del siglo
XIll acapararon los altos cargos ecle-
si%sticos y laitos. Fueron obibpos, ar-
cediknos, canénigos, consejeros, minis-
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tros; fue la era de los doctores, tedlo-
gos y legiktas. "Una masonerfa univer-
sitaria _suefia con dirilgit la criktian-
dad" 38,

Lamentablemente es poco lo que
aportan las fuentes hiktéricas sobre la
vida unibersitaria espafiola en el siglo
XIV. No tenemos para Espafia estudibs
como los realivados en otros pafbes de
Europa. Pese al silencib sobre la go-
liardesca en la Penfhsula, el Cancibne-
10 de Ripoll registra huellas ihconfun-
dibles que testifican la produccibn li-
teraria de los cofrades de Golias. Que
habfa una clerecla estudiantil itiheran-
te en Europa y una juglaria ihterna-
cibnal, son hechos estudihdos. Por una
parte el paralelo que establece Menén-
dez Pidal entre el L.B.A. y los Carmi-
na Burana 3%9; por otra, la infihidad de
fuentes latihas sefialadas por Lecoy,
aunque no hayan sido tomadas directa-
mente por el autor del L.B.A., sefialan
una comunidad de temas y motivos, de
pricticas literarias, en los diktihtos
centros universitarios. La rebeldfa es
una de las notas que caracteriza la

poesih de los golikrdos, cuando satitiza

contra esa corporacin que detenta el
poder en las universidades. Hacik ese
importante factor de poder, su cosmo-
visibn totalizadora y su especulacibn
manierista, apuntan los dardos de la
ironfa en el L.B.A.

-Se burla, en segundo térmiho, de la
transmisibn dogmatica del saber, me-
diante la parodia de la literatura di-
déctika.

En la parodia convergen dos estilos,
dos lenguajes: el parodiado y el paro-
diante. En esta convergencih en que se
cruzan dos lenguas, también se cruzan
dos sujetos hablantes. Cuando un escri-
tor usa la parodia, hace acudir otro
texto -tal como en la cita- distorsib-
nando la itmagen que, sih embargo, de-
be ser reconocida para que el efecto
parédito se produzca.

En el "didactismo" del L.B.A. cre-
emos que se parodian muchos textos,
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tomando cikrtas caracteribticas de
ellos y, en general, lo que resulta
parodiado es el género mikmo.

Mucho se ha escrito a favor y en
contra de la ihtencibn diddctica del
Arcipreste 40, Aqul' queremos sefalar
cémo el dikcurso diddctico entra en
la composikibn del Libro, como ima-
gen mostrada, estilizado, ridiculizado
a veces, poniendo de manifiesto su
rigidez, frente a la flexibilidad de lo
vital. La parodia desenmascara la
convencionalidad de formas y lenguajes,
con un objetivo: crear un correctivVo
cémito y critico para géneros, len-
guajes, estilos y voces exiktentes, y
oblipar a percibit otra realidad, con-
tradictoria y no aprehendida por ellos.

Una técnita frecuentemente em-
pleada por Juan Ruiz es la de expo-
ner teéricamente un asunto, muchas
veces al mejor estilo escoldstico, para
luego aplicarlo paradojalmente a un

caso particular, de manera tal que
resulta un sofisma risuefio, por el
contraste entre lo elevado de la ar-

gumentacibn o del procedimiento ex-
positivo y lo prosaico cotidiano. En
este choque de lenguajes se evidencia
la rigidez del razonamiento, que no
admite la ihtromisibn de una realidad
palmaria. Tal el chiste tantas veces

.citado de la copla 64, "entiende bien

mi libro e avrds duefia garrida", que
resulta el colofén de una serie de
prevencibnes sobre el sentido esoté-
rico del Libro; el de la copla 71, que
expone a2l mejor estilo diddctico, se-
nalando primero un nitimero de cau-
sas y luego haciendo el desarrollo
puntual de cada una 41; el elogio de
las duefias chicas, en el que a modo
de exposicibn de una tesis (“enten-
cibn") se enumeran las vittudes de
las mujeres pequefias, para concluif:

1617 Siempre quise mujer chica mis que grande
nin mayor:
desaguisado mon es de grand mal ser- fuldor
e del mal, tomar 1o menos: dizelo el
/sabidor;
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por ende de las mujeres la mijor es la menor.

_ Es caracteristico de la literatura
dlaéctiba la recomendacitn al narra-
tarib adoctrihado, seguida de una alu-
sién g alguna parte anteribr del mis-
Mo texto 42:

k72 Nnr'.r elvides 13 duefia, dicho te 1o he dessuso:
Mujer, molino e uerta siempre quieren el uso,
no s'pagan de dissanto en poridat ni ascuso,
nunca quieren olvido: trobador lo compuso.
Cor_ri"’lo "probatic" de que el precepto
debe ser atendito, Juan Ruiz narrador
acude a la "similitudo", y para ello
convoca otro discurso, el del refrane-
To popular: "mujer, molino e uerta
S?"»_‘U’{Pre quikren el uso", era un pro-
\éE_tblbﬁ bibn_ conocido, segiin Gonzalo
"gireas_,w'rqu:bn lo cita en la forma
A 4?01“‘10 v a la mujer, andar sobre
A - Uso resultaba entonces, en una
frasg asf, ambivalente, pues usar con
alguien, tenfa a) mismo tiempo el
sennHo ihocente de 'tener trato, al-
ternar con alguibn‘, y el doble s:enti'—'
gq.de_ 'copular'. Por otra parte, Juan
Ruiz juega aquf, como es su costum-
bre, con el vocablo: el huso y la rue-
€a eran los atributos de |a mujer 44,
s .I_>aixja refrendar |a verdad de la sen-
tenc;ﬁ,"el narrador "docente" usa una
gmpﬁ_lflbatib, ordenando los elementos
tgrilézoig?merac1bn al mejor estilo re-

k73 Cierta cosa &s ésta: molino andando gana;
uetta mijor labrads da 1a mijor mangana;
muler mucho sequida siempré anda locana:
do Qst‘as tres guardares non es ti obra vana.

Tantp vn'rt'uosi!smo retdérico-did4actico
no se condite con la materia vulgar y
al Ifmite de lo obsceno. Lo que resul-
fa de esta combihacibn es la risa
producida por la ridiculizacibn del
métqda formal.

- Si' la imagen del lenguaje es ihse-
parable de la imagen de una ideologfa
y de sus portadoores, cabria sefialar
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quiénes en el siglo de Juan Ruiz se
identificaban con el género did4ctito.
En primer lugar caerfan las organita-
cibnes eclesidsticas, en tanto vehftulo
del magisterio de la Iglesih, y esto es
coherente con las diversas criticas con
que zahiere Juan Ruit las costumbres
del clero (las horas canénitas, el cor-
tejo de D. Amor, cantiga de los clérit
gos de Talavera, las propiedades del
dihero). En segundo lugar la nobleza,
que mediante escritores como Juan
Manuel o el autor del Libro del Cava-
llero Zifar, utiliza la prosa didéctica
para la educacibn de la clase gober-
nante, siguiendo la tradicibn de los es-
pejos de prihcipes.

-Se burla del estilo épico y de la cul-
tura que representa.

lLa epopeya se nutre del pasado
épico nacibnal, pero para la cosmovit
sibn épica, ese pasado no es una cate-
goria puramente temporal siho valora-
tiva: es un valor supremo que se con-
creta en las personas y en todas las
cosas y fenémenos del mundo épico.
Cuando el Arcipreste utiliza el lengua-
je de la épita en la batalla de D.Car-
nal y Da. Cuaresma (cartas de desafib,
presentacibn de las huestes armadas en
orden de batalla, accibn bélica, prisitn
del enemigo derrotado, hulda y contra-
ataque), el mundo representado estd
en un mikmo nivel de valor y tiempo
con el narrador y sus contemporineos.
Desde el "Don" y "Dona" que prece-
den los nombres de los personajes ale-
géricos, hasta la enumeracibn de las
huestes de Da. Cuaresma, con Su espe-=
cifica procedencia -peces que consti-
tufkn el orgullo de la ihdustria pesque-
ra de la Penfhsula- pasando por los
sabrosos platos tipicos de la Cocm_ﬁ
espafiola, la toponimih penibsular, los
enseres domésticos y el traje de ro-
mero con que se viste Cuaresma, hay
una transposicitn del género a una zo-
na nueva y especial de construccibn de
imdgenes artisticas: la zona del con-
tacto con el presente vivo, cotidiano,
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inacabado. El pasado abso
épita aquil se actualiba: rehaige.
se lo representa en e} nisglaléggdo’
contemporaneidad, en |a situacibn
tidiana de ésta, en su bajo len i
El pasado épito se conserva guaj? :
revela en la forma de la tradicibn p =
cibnal. No se lo puede contém'nlai
desde cualquier punto de vikta E{arr
un profundo respeto haciy el objéto ‘Zy
representacibn  y hacia  |a pal bé
Lnlbmgag cocr]no p‘?ffa.bra de g e
La ri5a  desmitificador € Drovoe
Juan Ruiz en la parodik‘aade?u:gtg;cvé???
co destruye toda diktancih jerar ,gl'
desvanece el mikdo y el res i
Wk e Peto. L.a
gesta" de D. Carnal es lo menos h
rglba que se pueda imagihar erc =
es un "antihéroe", vy que, S e 0
b‘ufongscamente su calidad de ggsgrvg
sgbg}gﬂg, con su cortejo dep e_rpsa
sibditos cobardes 46 eIytes

lute de la

la

Pl Y sus huest :
denadas para la batally camme ;| o5 Of-
burla hacifa la cultu:; a8 campal 47, [,

épiks

arse t: i e
la nobleza, como clase en Jat e de
valores se encarnabap 48

Hemos tratado de senalar
de "los problemas que plantea el
L.B.A., limitando nuestra &ptica g
ciertos cédigos compartidos por el
narrador y su receptor, conscientes
de que esta ihterrelacién activa del
texto lo abre al mundo de la cultura,
Un mejor conocimiento de esa cultura
en la que se produjo el Libro, podria
darnos lectura més ricas. La trans-
contextualizacibn iténica en que es-
triba la parodia, demanda una coope-
racibn del receptor, quikn, siendo un
ente colectivo y heterogéneo -en el
caso de nuestro Libro- se nos presen-
ta como un plblico hipotétiko, intuido
a través de la complicidad que de-
manda el narrador. Esa sociedad me-
dieval entrarfa en correlacibn con el
texto, ante todo, por su aspecto ver-
bal. Por ello, en nuestra lectura del
L.B.A. hemos querido encontrar, en
el anilisik del discurso narrativo, las
estrategias que permitan atisbar una
percepcibn del mundo gue compartia,
riéndose, el pueblo castellano.

Creemos que nuevos estudios sobre
la vida de ese pueblo, pueden ilumib
nar futuras lecturas del Libro, ya que
la apropikcibn pardédica -por su inte-
raccibn con la sdtira, por la necesi-
dad pragmética de que el codificador
y el decodificador compartan cédigos
¥ por la paradoja de su transgresibn
autorikada- rebasa la ihtroversibn
textual para dikigitse a la situacibn
del texto en el mundo.

algunos
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33.
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37.
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proposito de la "disputatio™ como prac-
tica escolar, ver Le Goff, Los intelec-
tvales en la Edad Media, Buenos Aires,
Eudeba, 1965, p. 122 y ss.

Para la cuestién de dénde, hasta qué
punto y en qué sentido dice esto el Ar-
cipreste, ver la nota de Erasmo Bucets,
RFE YII, 1925, p. 56-60.

Thomas Hart en la Alegoria en el Libro
de Buen Amar, Madrid, Revista de Occi-
dente, 1959, p. 32 y ss. hace esta rela-
cidn y vincula la leyenda de Aristdte-
les con la de Virgilio.

Mile, Emile, L'Art Religieux du XIITe
siécle en France. 6.ed. Paris, 1925, p.
338 (citada por Thomas Hart, op. cit.
p. 34).

Esta reiteracidon en la desgracia es ana-
lizada como causa de risa por Bergson,
en el motivo de la "bola de nieve™; lo
cémico literario se concretaris en la
mecanizacidn aplicada a la vida (La Risa
Buenos Aires, Losada, 1953, cap. 2)

Gorlier, Juan Carlos, "El lugar de los
saberes en la vida social", Espacios,
UBA, Fac. de Files. y Letras, 1, 198%,
p. 12-1%,

Le Goff, op. cit. p. 160.
Poesia juglaresca y juglares, p. 14h4-145

Menéndez y Pelayo, entre sus muchas in-
tuiciones, habia observado ya que, en
cuanto a las salvedades morales, la mis-
ma insistencia con que el Arcipreste las
prodiga, las hace sospechosas (op.cit.
sostenidas
principalmente por Spitzer y Lida, no
nos convencen. Se comprenden sus argu-
mentos desde la dptica de una literatura
erudita. Son significativas al respecto
estas palabras de Highet, autor al que
cita Lida para apoyar sus argumentos:
"Dyrante la Edad Media era mas comin
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escribir satiras en latin que en las
lenguas wvulgares, evidentemente porqus
los letrados eran quienes mas a menudo
posefan una aguda inteligencia criti-
¢3... La satira en lengua vulgar, duran-
ﬁe la Edad Media,es casi siempre pasquin
d?‘cosas contemporineas...” (la tradi-
cion elasica. México, F.C.E., 1954, II,
p. 30). Evidentemente, aguda y pasquin,
son palabras cargadas semanticamente
desde una oOptica elitista. Por otra par-
ta,"Highet no tiene en cuenta a los le-
tfadﬁ§ que escribian en lengua vulgar,
sintiendose parte de ese pueblo para el
que escribian, como es el caso de nues-
criterio mas
flexible, Lecoy, intuyendo dos tipos de
publico, encuentra dos vetas en el Li-
?rﬁ: una seria y moralizante, y otra jo-
€osa, aunque no considera que ambas ten-
gan el mismo valor: "Juan Ruiz a, sans
d?utei des parties -médiocres- de mora-
11§ateur; mais il n'est vraiment grand
poéte que quand il les néglige et quil
gherche a traduire 13 joie immense qu'il
eprouvait 3 vivre et 3 contempler la vie
autour de lui.™ (op.cit. p. 350).

Si en cambio -como proponemos- decodifi-
camos el texto teniendo en cuenta el am-
bito carnavalesco popular, se nos revela
qae ?13 Pafodia actia incluso sobre la
Prﬁpla dldictica, convirtiéndola en uns
de‘ sus victimas faveritas." (Manuel
criado del Val, op. cit. p. 86).

Quien usa esta técnica a cada paso es
Juan Manuel en el Libro del Cavallero et
de{ Escudero: "...quiérovos yo mostrar
qué cosa es franquezs et qué cosa es es-
c3seza. Fijo, sabet que en la franqueza
et en la escaseza hay cuatro maneras: la
una..." (XIX, 35). "Et vos, fijo, deve-
3:5 zzher EUE auantos fechos son, son de
una ge zuatra manergs: unos h quUB..."
(XXXVI, 30). "Et sennaladamenfg ?:; de-
ven enformar en tres cosas la primera..."
(xxXxvii, 2s).

Ya se ha visto como el enunciado que in-
cluye las palabras de Aristételss, in-
corpors, del discurso popular, la "fem-
bra placenters", produciendo un contras-
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te grotesco entre el esquema didactico
y el agregado prosaice.

En el Libro del Cavallero Zifar, por
ejemplo, es frecuente que el narrador
asuma una funcibn metadiegética, alu-
diendo 3l propio texto, haciendo refe-
rencias a partes en que ha repetido lo
mismo; otro tanto sucede en el Libro
del Cavallero et del Escuderc de Juan
Manuel. Maria Rosa Lida ve en estos
anaféricos "prueba de que priva tanto
en &1 el afan de impartir su doctrina,
que acoge gustoso cualquier oportunidad

de volver sobre ella® (op. cit. p. 37)5

pero esta afirmacidn no parece despren-
derse de los ejemplos que la autora ci-
ta en el mismo parigrafo, ya que la
doctrina se refiere a: los consejos de
Da. Venus, que remiten a los de D. Amor;
las caracteristicas de las viejas me-
dianeras, y en tercer lugar -y alli si

se trata de doctrina (en el sentido de
1a doctrina de la Iglesia)- la perora-

cibn sobre las armas del cristiano para

vencer al pecado, en donde se alude al

pasaje de los pecados capitales (y jus-

tamente de ser causa de esos pecados es

que el Arcipreste acusa 3 D. Amor en

sse .debate).

s cierto, como dice Lida, que Juan

Ruiz utiliza el procedimiento tipice

del predicador y del maestro: 18 varia-

¢ién sobre un mismo tema; lo gue RO pa-

rece verosimil es que este aspecto for-

mal esté utilizado para impartir "doc-

trina", Aparte de su utilizacién parf-

dics, hay otro factor coadyuvante -y

esto no lo ha seialado Lida- y es que

la literatura hebrea posee este tipo de

estructura en espiral, que desarrolla

un tema volviendo raiteradamente a un

punto anterior, en narabesco™, como di-

ce Américo Castro.

Sobre el doble sentido de "molino" y Su
familia de palabras (moler, moledor),
85 interesante un poemita de la lirica
tradicionsl castellana:

MPsrpoéis molinero, amor,
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y sois moledor.

Si empezdis, estais ridendo

a la comida y la cena,

y después, si os da otra vena,
toda 1a noche moliendo;

yo, con discrecidn, sufriendo,
aplaco vuestro rigor,

y sois moledor.”

(0. Alonso y J.M. Blecua, Antologia de

13 poesia espafiola; lirica de tipo tra-

dicional. 2. ed. Madrid, Gredos, 71964,
p. 98)

En el Vocabulario de Correas (p. 372)

.aparece esta cuartets contra perezosas:

"Cuando veo la rueca,

de mio me caigo muerta;
cuando veo el lino,
me fino".

En el Diccionario de simbolos de Cheva-
lier y Gheerbrant, aparece el huso con
significacidn fdlica, y la ruecs como
emblema del drgano sexusl femenino en su
virginidad.

En 13 lirica castellana de tipo tradi-
cional aparece el doble sentido de los
elementos de 1a tejedora:

"Perdi 13 mi rueca
y el huso non fallo;
51 vistes 3113

al torero andar,
Perdi 1a mi rueca
llena de lino,
hallé una bota
1lena de vino.

Si vistes all3

al torero andar.
Perdi la mi ryeca
lena de estopa:
de vino fallarg
ilenz una bota.

31 vistes ailj

al toreru andar.
Caime muerta,
ardidse el estops,
vino mi marido,
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didme so la ropa.
Si vistes alla
3l torero andar.

45, Ver Heinrich Lausber, Manual de Retorica

ke,

47,

k8.

literaria, Madrid, Gredos,

'19853 I! p'

355 y ss.

1094 Como es don Carnal muy rico emperador

1096

1082

e tien por todo el mundo poder cOmO

seiior,

aves e animalias, por el su grand
/ amor,

venieron muy omildes pero an grand
/ temor.

G saw
PEesasdmveP P rREsaREERES srwwsemeE

estavas delant &1 su alférez omil,
el inojo fincado, la mano en el
/barril:
tafiié much a menudo con este afafil;
parlaba mucho el vino, de todos
/alguazil.

Puso en la delantera muchos buenos
/peones:
gallinas e perdizes, conejos e
/ capones,
anades e navancos & gordos ansarones:
fazian su alardo cerca de los
/tizones.

En la sequnda fila iban los ballesteros
(ansares, carneros, cerdos). En la ter-

gera, la caballeria,

formada por anima-

les destinados a alimentar gente de pa-

ladar m3s refinado (vacas,

lechones ¥y

cabritos). En la retaguardia, los escu-
deros, y, en fin, los infanzones (faisa-

nes

y paves reales: esto es, manjares

para paladares aristocriticos).

Para antecedentes literarios en el tema
de la critica a la nobleza, ver Murray,
klexander, Razén y sociedad en la Edad

Media, Madrid, Taurus, 1982, p. 363 y ss

[

Usando el marco tedrice bajtiniano, 53
trabajado el episodio de D. Carnal, Ha*
ria Silvia Delpy (UBA) en: Congreso ar-

gentino de hispanistas,”

2., Mendoza,
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1989. Actas, 1. 2, p. 23-36. Son muy in- consabido tradicionalismo medievsl. En- ‘
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dieta que 0. Carnal cumple como peniten- nicos gracias al aporte de contextos cul- '
cia, datos obtenidos en Discérides turales, pone de manifiesto una vez mis el {
Quizd no ses extemporsneo. dado el entramado polidiscursive del Libro. I

> v T S 2
F = -‘ < - >. i d =] Af |
i L B i j —’_‘ ‘
A & d
ﬂ & : B i
: 4 g o {
= : 4 ‘\
y i
E o< Lt : R
’ = : ! *
= 5 : |
e A oo |
£ =
YT A
2 A= o
s == ‘
[E:] 112 .
Q. b IE e AN I T '
IRk 1IN LT ‘ 45
s-\g ity I8 AR I IFIEIL S 25 £
. CDE LOS CASAMIENTOS E DE LAS NASCENCIAS s Al
Y SI TR FTOSUEN. LIBRT CATA OO KL SIERF0 AEKO, PUES QUE Lo SOMIK 1
v EL OIEX, ummmmﬂnn:mmmm\c § s |
" ALOTFES . zawmaummmmmmmmgmgm Y |
mzﬁmmmﬁmlmummamzau
o TERCERA VEI WON S8 QUASTENEN FPARTIR, OTRO4 MANDELES TARCC
= e mgmuwwmmum‘ i
. FUEND JUZGO L
CERG TIL )
e i P ) a T
& BALRAGAN bdpo 0T
Wil & ¥
55




———————




¢ COMO MIRAR UNA FRUTA ?

Nota sobre |a poesia de Hugo Padeletti

JORGE MONTELEONE
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Durame afios mirar un limonero
fue una costumbre para mi.

Una costumbre y un rito doméstico:
mi' abuelo lo planté recién llegado a
la Argentina; cada afic cargaba un
curioso aparejo de bronce gue él
mikmo habfa fabricado y lo fumigaba
con un lfquido blancuzco. Cada fumiga-
cibn marcaba un nuevo ciclo y el
limonero reaparecia de este blanco y
corrian las estaciones. Se modificaba
el 4rbol y la oscuridad de las hojas
y la luz de los limones y se sucedian
el azahar, luego el verde diminhuto y
por fin la fruta sencilla, con su peso
exacto. - Limones amarillos. Un dia
me fui, como todos, y la casa del
limonero fue vendida. Debo decit que
desde entonces no supe cémo se
miraba una fruta.

Quit4 mirar una fruta es més
diffcil que comerla, aunque nombrarla
sea, acaso, una tarea mds ardua, ya
que implica relatar la visibn, que es,
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dada la habitual pereza de nuestros
‘'ojos  distrafdos, algo improbable.
Cuando quise reaprender a mirar
una fruta, me extravié en mitologlas
de ceniza para mi' apurado entendi-
miento: la almendra que aureola las
fngU{as de la virgen, la manzana de
la discordia de Parik, la manzana de
oro del jardlh de las Hespérides, la
granada de la fecundidad, las vifias
de la muerte y del renacimiento.
"Cuitada de la mora / en el su
moral tan sola!" , leo en el Cancib-
nero Traditional: peor es apenarse
por no poder mitarla,

~ Hasta que al leer Ja poesla
Padeletti, descubro wuna
limén, que se mika:

[ de
fruta, wun

Ko sé
si el limdn me mira
0 1o mirg,
Cuando poso
la mirada,
sospecho que hay un antes
y un después que se guarda.
Mi mente
lo concierta:
. ovoide, mondo ...
¥ sin embargo,
antes,
era otro 1
éHa:Y,laCaSO, analogia entre el ojo
y el limén, al punto de fundirse en
una dehiscencia de luz, en la cual el
rostro dF:‘I que mira sustituye su ojo
par'l!a’ vicarfa del limén, en la cual
el limén parpadea en visaje de amari-
”9, fulgente? cEs éste el modo de
mirar una fruta: desasitse de -lo visto
en l_a mitada misma? En este virtual
pasaje d.t-a percepcibnes, donde no
parece fijarse un sujeto, habrfa un
tiempo: un antes y up después; y una
forma: ovoide, mondo. EJ tiempo
parece sedimentarse como alteridad
en el limén: antes, era otro; la forma
una facultad de Ia conciencia percep:
tora: la formatividad 2 El limén
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no podria conformarse sin la concien~
cia, pero la conciencia no puede
conformarlo como €l mismo, ya que
en el flujo temporal el limén siempre
es otro. De este modo, es virtual-
mente imposible mirar una fruta.

Habria, acaso, varias soluciones
o, al menos, tres. En una, la fruta
me inviste en su materia, de modot
que mi conciencia estd en la ‘fruta,
no en mi: ahora transcurro con ella,
pero su forma, como yo, se deslie
en lo sucesivo. Pero esto lo lelmos
en Paul Valéry:

Comme le fruit se fond en joulssance,
Comme en délice il change son absence
Dans une bouche ol sa forma se meurt,
Je  hume ici ma future fumée,
Et le ciel chante a 1'ame consumée
Le changement des rives en rumeur 3 .

O bien, la fruta estd en ml, como
experiencia o memoria, y sdélo puedo
conformarla en el resto del nombre:
en él, gozoso, me constituyo, pero
la fruta desaparece toda vez que
estoy aqui. He transcurrido y no
puedo mirarla: fue sélo mi ocasién,
el grumo de un dios futuro hecho
con mi sustancia. Pero esto lo leimos
en Juan Ramén Jiménez:

fsta conciencia que me roded
en toda mi vivida,
como hale, aura, atmdsfera de mi ser
/mio,
se me ha metide ahora dentro.
Ahora el halo es de dentro
y ahora es mi cuerpo centro
visible de mi mismo; soy, visible,
cuerpo maduro de este halo,
lo mismo que la fruta, que fue flor
de ella misma, es ahora la fruta de mi
[flor.
La fruta de mi flor soy, hoy por ti,
dios deseado y deseante,
siempre verde, florido, fruteado,
y dorado y nevado, verdecido
otra vez (estacidon total toda en un pun-




*dCOMO MIRAR UNA FRUTA? NOTA SOBRE LA POESIA DE HUGO PADELETTI

/to)

sin m3s tiempo ni espacio
que o1 de mi pecho, esta
ol cabeza sentida palpitante,
toda cuerpo, alma mfos
(con 12 semilla siempre
del m3s antiguo corazédn).

Dlos, y3a soy la envoltura de =i

de ti dentro 4 . /centro,

Antes objeto que transcurre y con-
ciencia que naufraga; después con-
ciencia Gnica en su visibilidad proyec~
tiva, que se hace medida que incorpo~
ra su objeto. O un tercer modo: el
momento que pasa y que se fija, el
momento en que una conciencia se
hace objetiva cuando el objeto es
aprehendido por ella. ElI nombre
como instantdnea del momento
fugaz, en el que una conciencia
establece el lazo intencional con su
fruta. Ni antes nidespués; ni sucesién
ni futuridad: presente del parpadeo
que, de inmediato, pasa y es, diga-
mos la incandescencia de lo acostum-
brado. Pero esto lo lefmos en
Wwilliam Carlos Williams:

THIS IS JUST TO sAY

I have eaten
the plums
that were in
the icebox

and which

you were probably
saving

for beakfast

Forgive me

they were delicious
so sweet

and so cold 5 .

Pero ahora miro el limén del poe-
ma de Padeletti y vuelvo a pensar si
no habrd otro modo de mirar una
fruta, sobre todo si sospecho que

en ella "hay un antes / y un después
que se guarda", sobre todo si . creo
que una conciencia formadora es la
modelacién de una luz que no trans-
curre. Para mirar una fruta hay que
concentrarse, para mirar esa fruta
hay que prestar atencién. Leo otro -
poema de Padeletti para saber qué
es la atencién. Se titula "Ekagrata',
'vocablo del hinduismo que remite a
la concentracién en un ‘solo punto, .
que se obtiene para integrar la
dispersién del flujo mental dilapidado
en una atencién difusa 6 .t -

El que mira la vela
no. respira: el aliento
pasa por &1, abierto

y extendido . ‘
¢Recela
del tiempo entera, uno, no-partido

en pasado y futuro? _
Diligente,

presta atencion: S :

- o] mundo discrepante

estd puro y unido, : )

renacida, ,

on este instante 7 -

Habrla dos condiciones para la aten-
cién: que no exista el trapscurnr,
esto es, como reza otro poema de
Padeletti, que la atencién no pase:.

la atencién:
oste ahora
suficiente :
sin residuos 8 .

Pero el ahora no es lo instanténeo, el
momento fugaz, pero s la 'fu\g;ge;daq_lt -
retenida en. instante puro: la presens
cia, la imposibilidad de dx;,‘f'_ejm«@tem'o-,
del objeto ‘respecto de la conciencia. -
La otra condicién, que se ‘deriva de .
" ésta, es . que la conciencia desista
de si, es decir, que se mute en una .
conciencia puta: forma y concentras,
cién no ya de sl ~de un Egor , sino
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de lo otro que, sin embargo, es lo
mismo al emplazarse en el instante.
Reaparecen en los poemas, una vy
otra vez, los vocablos que aluden: a
esta impersonalidad de la conciencia
concentrada: lo desasido, lo desistido,
la desafeccién, lo desentendido. Visién
relevada de lo sensorial, que permite
estar atento a la mirada desechando
los pdrpados, el parpadeo, el guifio,
el click del momento que pasa. La
conciencia es un ojo abierto en la
apertura del mundo, pero el mundo
es un desierto colmado, la blancura
como totalidad virtual. En esto consis-
te.lo que Padeletti llama "pensamiento
- no pensado':

El tiempo, esta excentricidad
de la mente, es difieil
de centrar

Cuzndo quiero,
no quiere,

Sole accede
cuando no pienso 9 .
En esa blancura concentrada se inscri-
be l?. palabra, como forma de la
atencién,como  concentracién  vacta.
Esa respiracién extrafiada en la lengua,
que determinan el ritmo y la rima,
periodizan la virtualidad del sentido,

Crece el boj en el borde
cercado

y solo el pensamiento «e aventura
y rima con sus ramas 10

En _estouconsiste la forma como con-~
gggtrgcngn del vacio: en la poesia de
a E‘le.tti Se reinscriben el endecasilbo,
la aliteracién, |a

7 rima interna, el
Soneto o la seguidilla pero como
formas redistribuidas en el blanco de
la pégina,

. _ formas que parecen buscar
qu conexidad perdida menos en la
musica que en | aparicién de un
_ob]eto oculto, o de algo que en
verdad ests, si podemos declarar este
imposible, en el m4s all4 de la inme-
diatez del objeto.
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Cuando miramos concentradamente
esa fruta, vemos algo mds que
aparece en ese instante puro sin yo,
en la pireza de la luz. Miramos el
poema -el limdn-:

Exalta su amarillo
redondeado
la luz del dia:

es un dragdn dormido
-involucrado-
un agudo estandarte

-replegado-

de infinita alegria 11 .

Miremos otra vez esa fruta:

Un 1imén madura en la mang
es un huevo incubado
de dragon

oue te convida:
bebes,
con el jugo tragado,

el sabor agridulce
-concentrado-
de la vida 12 .

Pero miremos con atencién esa fruta:

El que no tenga ofrenda

digna del Ciela

y no encuentre el acceso

hacia el dragon,

gque se cruce de piernas

en el suelo

y concentre su mente

sobre un limén 13 |
Limén / dragén: en la alternancia
ritmica se establece la posibilidad
tnica del nombre que va inventando

-es decir, hallando- el envés de la
apariencia. En el limén se accede al
animal sagrado y, en éste, a la forma
pura de la fruta que, en su punto
més alto de perfeccién, es otra.
Cuando se entreabre el espacio como

L e—
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un ojo, apatece lo entrevisto: aquello
que no estd antes ni después, sino
ahora. El poema como pensamiento
no pensado que nombra el envés de
la cosa, el vacié6 fulgurante como
sentido virtual. Mirando bien bajo el
agua de un poema, las piedras que
se transparentan tersas y redondea-
das, son, como la fruta, otra cosa:

Los volimenes tersos de los cantos
rodado:

ovoides, redondeados \~

y redondos,
son huevos de dragones

-milenarios,

incorruptibles,
mondos ,-
que asienten y fascinan

desde el fondo 14

"El lenguaje -escribfa Blanchot-~
es el lugar de la atencién'. Por la
palabra, la conciencia de vacia de
subjetividad y se sitGa en un vocablo
que abre el ojo a un objeto: ehn
objeto la constituye como visién
cuando es,también, ojo. No hay en
esta poesi’g la coalescencia entre lo
real y lo irreal del surrealismo, sino
la anulacién de la conciencia y del
objeto en una suerte de supra~objeti-
vidad: el espacio desierto en el que
se inscriben |las transformaciones
verbales, como envés y aparicién
misma de la pdgina en blanco.

Hay otro modo de mirar una
fruta: en la atencién paciente que
ve un limén de fdlgido amarillo en

el blanco del ojo de un dragén que
nos mira.
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Notas:

1.

2.

Padeletti, Hugo, Parlamentos del viento,
Buenos Aires, Rinzai, 1990,  p.145.

La percepcidn -segiin Gillo Dorfles- se
configuraria mediante la transaccisn
entre los datos ilativos del mundo
exterior percibido y las significaciones
provenientes ~de  elementos mnémicos,
volitives, Bticos y estéticos que
conforman 1la conciencia, preformados
por experiencias anteriores. Asi, el
caracter mediador de 1a percepcion se
c?lma ?e significado en el acto percep-
tivo mismo. En esto consiste la formati-
vidad (Gestaltung). Habria.
formatividad de 15 ’
puede organizarse,

de las tendencias p
como  actividag
imagen

ademds, la
imaginacidn, que
incluso, al margen
erceptivas normales,
¢ estructurante de 13
3 artisticas prefarmada, por
ejemplo, ?“ un proceso "que tiende 3 1a
?ra?saccionr entre el momento creador
éutono?u y 13s leyes formales del medio
expresivo empleado™ (Cfr. EL devenir de
las ’aftes, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1963, pp. 17-30),
Va}ery‘ Paul, ] cementerio marinog, Mg-
dffd' Alianza, 1981, p.bh. En 13 tr;duc-
cion g? Jorge Guillén se lee: "Como en
fru1c1?n la fruta de deshace [y su
ausencia en deliciz sgp convierte /
MeNtras miere su forma en yng boca, /
3spiro aqui mi futura humareda, / ’ el
c1§1? canta al almg conSUmiéa ; el
Egm21§ de la orilla BN Sus rumoresh
"LT Sh. Sobre 13 traduccion del verso
g changement des rives ap rumeur®™ por
Nest?r Ibarra ("La pérdida en rumorpde
la ribera"), Jorge Luis Borges curigsa-
mentg escribio: Mgl yersg original &e
Nesf”f Ibqfra (..d) es inaccesible, .y
su imitacign por Valéry (...) no acit;rty
a Qevnlver integraments todo el sabﬁi
latino. Sostener con demasiada fe 1g
contrafio, BS renegar de la ideoloqis
de Valgry por el hombre temporal queglo
formuls Sen Prologos, Buenos Ajres
Torres Aguero, 1975, p.164), 8

4.

6.

Jiménez, Juan Ramén, "La
flor™, en Animal de
1949, pp. 28-30.

fruta de mi
fondo, Pleamar,

Williams, William Carlos, Poems 1929-1935
recogido en The Collectd Poems of William
Carles Williams, V.I.: 1909-1939, HNew
York, New Directions, 1986, p. 372. En
la traduccion de Alberto Girri se lee:
"SOLO POR DECIR / Me he comido las
ciruelas / que habia en [/ el refrigerador
//y que / probablemente / reservabas /
para el desayuno [/ Perddname/ eran
deliciosas / tan dulces / y tan frias®
(en Stevens, Wallace, Williams, William
Carlos, Lowell, Robert, Poemas, Buernos
Aires, Corregidor, 1980, p. 106).

. \
Mircea Eliade seiala: "E1 punto de parti-
da de la meditacion ybguica es la concen-
tracion sobre un sdlo objeto, ekagrata .
Este objeto puede ser 1indistintamente
fisico (el punto medio entre las cejas,
la punta de la nariz, un objeto luminoso,
etc.), un pensamiento (una verdad metafi-
sica) o Dios (Iivara). El ejercicio
ekagrata se esfuerza por dominar ‘las dos
generaciones de la fluidez mental: la
actividad sensorial y la del subconcien-
te. (...). Inmdvil, respirando ritmica-
mente y con la atencidn y la mirada fi-
jas en un solo punto, el yogui ya esti
'concentrado', 'unificado' (Cfr. Eliade,
Mircea, "Brahamanismo e hinduismo: las
primeras filosofias y técnicas de salvaw
cign", en Historia de las creencias y de
las ideas religiosas, t. II: De Gavtama
Buda al triunfo del cristianismo, Madrid,
Fdiciones (Cristiandad, 1978-1980, pp.
55-79. Cfr. ademds 1la entrada 239,
MConcentracion en un solo punto", en t.
IV: Las religiones an sus textos, ed.
cit., pp. 510-512).

Padeletti, Hugo, Parlamentos del viento,
ed. cit., p.38.

Padeletti, Hugo, Poemas 1960-1980, Santa
fe, Universidad Nacional del Litoral,
1989, p. 26.
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§. Idem, p.90.

10. Padeletti, Hugo, Parlamentos del viento,
ed. cit., pp. 95-96.

11. Idem, p. 146.
12. Idem, p. 147.
13. Idem, p. 150.

14. Idem, p.12k.
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a Andrés Avellaneda

Jorge Fondebrider

n ndrés Avellaneda naci6 en Buenos Aires en 1939. Fundamentalmente conoci-
do como critico literario y docente universitario -en la actualidad ensena
en la Universidad de Gainsville, Florida, E.E.U.U.-, Avellaneda también es poeta.
Si' bien a la fecha sélo publicé Lo que nos pasa (1964), ha contihuado alternando

el ejercitib de la critica con la escritura de poemas, la mayorfa de los cuales

permanecen sin publicaci6n.

La siguiente entrevista, inédita hasta ahora, fue realizada en Buenos Aires en

octubre de 1986,

Jorge Fondebrider: Andrés, éla
poesia puede ser criticada?

Andrés Avellaneda: Si  planteamos
la respuesta desde el estudib filol6gi-
co de la poesfa, biblibtecas enteras
demuestran la  posibilidad de su

estudib. Decit crltikca, por  otra
parte, parece plantear el an4likis
del texto poético fuera de una
perspectiva académika. Hay una

posibilidad critica, que no es necesa-
riamente la de esa critica impresib-
nikta que tanto abunda en suplemen-
tos y reviStas literarias.

J. F .: éQué otra posibilidad existe?

A. A. : Yo propicib -al menos es }0
que ihtento hacer en ml -_trabago
sobre poesfa- un tipo de critica que
mezcle el rigor propio del

hacia el texto. Leer un texto de
poesla es acompafiar su respiracién.
Entre muchas otras cosas, la poeta o
el poeta, cuando escribe ac‘o?la p&igs
bras que son sonidos y significados al
mismo tiempo (subrayemos cuidadosa-
mente la conjuncibn). La actitud
simpética , la que oye la respiracién

estudibd
académico con una actitud simpdtica
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del texto, hace idealmente la misma
operacibn: acomete el significado a
partit del sonido. Trata de oit lo
que el texto canta y de entender lo
que el texto dice, en su encrucijada:
una separacibn momentinea  de
fondo y forma que se recomponen
de inmediato en su unidad fundamen-
tal. Creo que esa lectura es posible,
pero sbélo en la medida en que el
critico o la crftica sea a la vez
poeta , o sea quien haya practitado
en algn momento la factura del
texto poético. En otros géneros,
como la narrativa, esta afitrmacibn
(la de que el critico deba ser poeta,
narrador), es por lo menos riksgosa,
discutible. No creo, sih embargo,
que sea materia debatible en el
campo de la poesia. En poesia es
imprescindible que el critico, la
critica, conozca lo que es escribir
un poema a través de su experiencia
personal e ihtransferible como poeta.
Creo también que muy poca gente
puede _hacer este tipo de crltica,
creencia que de alguna manera
implita un sentido casi' elitista que
plantea algo asf! como un circulo
mihoritarib, escogido, de lectores y
hacedores de poesfa. Poner el asunto
zges.m_sﬁ: términos es en otras pala-
C;';S dsee“‘al:\afc;?ﬁ vez més la existen-
e s - 0 Vde caza privado del

Budje, del cual la poesia siempre

se Vha vanagloriado , desde sus orfge-
nes més remotos.

J. F. : Usted se arriespa g afi

que al criticar poes] d%;dg :ﬁ;;mar
perspectiva "simp4tica" se establece
lé, divikibn entre forma y fondo, los
sggiée@ mel}vig:éo a reunitse en el
iscurso critico. éQué puede deci

ese discurso? RSB BT

A. A. : Permftame hablar desde mil
prdctica personal. Cuando escribo o
estudib académicamente poesfa (por
ejemplo, una resefia de un libro que
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se publica en una revista SSPQC‘E:‘%O
da), esta separacivn que aéonde h
general, sih ser resuelta. Sy ¥
logrado un discurso du€. sep forma,
vuelve luego a unif fo'nd-or y & un
ha sido en lo que Qenommaen ot
género de critica ep‘bt‘f’lg"tas 1as
correspondencia  con los .poe»ra:jecer
poetas. Recibir un libro ¥ ag—-mer‘ita
el envib con una carta donde COO :
el libro epistolarmente €3 -

me ha permitido acceder Bl
critica simpética de la Que - civada
mos hablando. Es una Crﬁibzl'pbgciﬁm
que no se concibe para pu les'_ues_
En algunas oportunidades, las resp

i U Ve,
tas a mis cartas Son, jnas aueere
nuevos textos poétikos, hecho

de cadena de percepcidn dgl e
poético. Este circulo origihado SHeED
intercambio de lecturas ae Ig e
y segundo grado txﬁene"§1'emp 5 iR
centro el texto. Deciklo }E:Z‘cho, s
algo esotérico. Pero. de_ e Se
la experiencia mMas feliz qoétibo.
pueda cealigar del texto. p Ceible
Volviendo a su pregunta: “;';5 gi" o
una critica de 1a poesi‘ar. or;nali‘—a
esta manera. COmo sepuede n Lol
sar este tipo de ‘cr{"ttca es

de otro costal tebrico.

J. E. : Sil no entiendo mal, 1‘:0 (1:;2
usted dice es que la _critl; .g: >
poeﬁib sblo puede Ser Simpatics ¥ »
por lo tanto, poética.

A. A.: SL Y me siento mu_‘{} gcﬁlgg
do al decit esto €n térml Ol s
poco académicos. En ger(1eta§r’{‘tit;os
opihibnes debidas a poetas a T
que se plantean Su trab'arjt) )
misma dimension como fignza g
suelen generar cierta descon -uLlene's
aun ironia por PaIt® de qcrftiba
detentan €l poder de la
organizada.

J. F. ¢ nCritica organigada'l Suena



a crimen organikado -..

A. A. : Efectivamente. por eso no
quertfh  entrar nunca en ese juego
que, por mi' tarea académita, tengo

muy cerca, mds de lo que desearfa.
Pero ihsisto en que aunque al acadé-
mito puro le parezca un dikparate,
hacer un texto poético a partix del
texto poético es casi' el Unico modo
posible de ejercer una critica de la

J-F. : ¢Para qué sitve entonces la
critica académica de la poesih?

A. A. : El estudib (mas exactamente)
-acadéq\ibo sitve en otros terrenos. Sit
se quiere , por ejemplo, establecer
una llhea de contihuidad hiktérica
(entre, digamos, la poesfa cldsica y

contemporénea) es necesario el
estudib hiktérito, filolégico, sisteméd-
tico, etc. O sil se desea estudiar la
‘opra de un poeta o una poeta aten-
diendo a , por ejemplo, la ihfluencih
de-la época en sus poéticas; o el
grado de realizacfon retérica de una
escuela o movimikento. En fih, muchos
temas y objetos de anélisis de esta
naturaleza. Para todo ello, es ihduda-
ble, se necesita un estudib sistemA&tik
co, académiko, detallado, concikenzudo,
que transcurre por andariveles vy
metodologias diferentes a las de la
crfitica simpética. Esta dltima, desde
-el vamos, es asihcrénica y adibcréni-
ca, en la medida de lo posible no
tiene, se despoja deliberadamente
de tiempo y espacib. Dihloga, habla
con gl texto desde un estado puro
del dilogo, donde no intervienen las
demandas no creativas (poéticamente)
del dikcurso analftico académito.

J- F. :Pero, épuede decitme en qué
se diferencikh eso del itmpresibnikmo?
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A. A. : En el grado de rigor qt:
se aplica en la lectura. Criti
impresibnista es la que leemos
frecuentemente en los suplementos
literarios de los peribdicos, donde
se hace la peor crftica exiktente
sobre poesfh. La crftica de més
bajo nivel, la que habla de la ihtenss
emociin que se advibrte en la adjet-
vacibn (con rima ihterna y todo).
Lo cual no significa absolutamente
nada, ya que no se establece qué es
emocibn o qué es adjetivacibn,
desde qué texto se habla del texto
poétito,

F. : Guitarra y “espltitu pro-
.t'.eko" - -y il
A. A. : “Espliitu protéico®, -ese
otro pilar fundamental para una

antologla del dikparate. No es este
nivel tan bajo el que le adjudito a
la crltica simpética del texto poétito.
Critica esta dltima que redne sabidu-
rih analftica (sistemdtica, académita,
filolégita, etc.) y lectura atenta
desde la experiencih misma de la
poeslh como creacién. La formacibn
que no se usa para leer un - texto
desde fuera del texto mikmo, que
no se usa como motivo de prestigib
académito y socihl, nil como siktema
de ocultacién para no tener que
admitit que no se entiende de lo
que se habla (cosa que suele ocurrir
con frecuencih ihquietante entre los
profesores de literatura, gente gque
lamentablemente  suele eyte_ndgr_
muy poco o nada del hecho Alltatgtlb
mikmo). Critita simpética es ihtelec-
cibn del texto al acompaiiarlo en su
decit. Llegado a - este punto nos
acercamos a una  termihologle que
puede parecer esotérica. Termihologia
que, lo lamento, no puede set reem-
plazada - por nihguna otra al - menos

. en este punto. Crftica simpética es-

acompafiar - la -respiracin. de -~ un
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texto. dRespiracibn? Porque el ‘texto
respita, tiene un ritmo interibr que
s6lo el poeta o la poeta, en ‘el mo-
mento de plantearlo como '“texto,
instaura. Hay un momento previb a
la escritura en que el ihmenso reposit
torib de la lengua clama por la / el
partgro/a, y en el ihstante que se
escribe, esa pre-exiktencia se organita
como respiracibn real de la lengua.
A eso llamamos poema. Recuperar
esa respiracibn, y cémo se organikd,
es la lectura simp4tica,

J- F. ¢ Nos movemos en cftculos ...

Ai.ﬁ.- : Y sl y es el mejor de los
caminos posibles. Esos circulos, en
todo caso, son asimilables a algo
cercano a la critica simptica: la
ensenanza de la lectura de poesta.
Ensefiar a leer, liko y llano. .

JIEIN:

<Plantear al crfki DM
FRiencocs | ritico como

A At Puede inte
A. AL ede interpretarse !
Pero no ihtento, ; foa

: al practicar criti

de poes{_h, efe_ctuar uanodo precceigl')ttl:ra.
Trat_q_ c‘ie desligarme de toda ihtencibn
ayqdibuba. Hablo por eso de respira-
C}E;n,_ de acompaiamiento, de lectura
si 7‘p?it,‘.ca", O lectura de acople, de
subordmamt‘;n al texto y no al revés
g}::ando se dite ensefiar a leer se
lme., en el mejor de los casos, con
a mejor intencibn  posible:  valos
propedéutito, pedagégicg el del

0 . Tanto el del
teXto que ha promovildg la lectura, co-
J

innao :.:'tc'ie la lectur:ﬁ misma. Al escribif
. ea " y enviarla 41 poeta, no
€Stoy tratando de enge ’

: a narle cémo el
poeta hlzo. €5 texto. Proponer, en
Suma, un entendimiento con el t:axto
con el o la poeta. ) ’

J. F. : Bueno, pero muchos critikos
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gue no tienen la menor idea de
cémo se escribe un poema, pretenden
ensefiarle a escribit a los poetas

e

A. A. : Esos son los criticos autorik
taribs, las "autoridades" de las que
tanto hablaban los retéricos antiguos.
Es afortunado que esta charla haya
tomado este rumbo, porque llegamos
al centro de lo que queria decit. La
critica simpética plantea una lectura
no autoritaria del texto. El texto
poético es, quizds, el que més escapa,
el que mejor se evade de la lectura
autoritaria. El texto de ficcibn, vy,

por supuesto, el texto ensaylstiko,
no propician este tipo de lectura
simpética Es claro que todo texto
tiene muchas lecturas posibles .

Pero si' hacemos una escala desde el
autoritarismo a la libertad, el
poético es el que mds reclama para
si' una suerte de libertad en estado
puro. Y lo hace por la propia explo-
sibn de las palabras que lo componen,
prosédicamente orientadas hacia wung
viblacién sintdctica. Planteado enp
térmihos gramaticales, la organizacitn
sujeto-verbo-predicado del ensayo, vy
de la narrativa, es viblada por |a
poesia. La poesia es el texto que
propugna, por ejemplo, la organizacitn
predicado-verbo-sujeto, el orden
invertido. Toda la retérica de |g
poesia demuestra esto.

texto

J. F. : éDiktihguitias asil la poesih
de los otros géneros?

A. A. : Podrfa ser un feliz punto de
partida. Muchos inhtentos de diferen-
ciar el género fracasan en el sentido
de que los mAargenes establecidos
son laxos, indetermihados. Los poetas,
quiknes piensan este problema desde
el comienzo mismo de la poesfa,
siempre han juzgado que ese caos
organizado de la lengua poética es
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un buen punto de partida. La poesih
como el grado cero de la libertad,
entendida ésta en un sentido no
conceptual: libertad como juego,
como jubilo, como placer. Escribil
poesie es tal vez poner en marcha
ese recurso bastatdeado, ignorado,
cada vez més gastado de nuestra
cultura contemporédnea: la posibilidad
inmensa de la libertad en el habla.
De alll' que hacer critica de poesfa
en los térmihos que estamos hablando,
sea probablemente uno de los ejerci-
cibs més felices del pensamiento
critico. Ahora bien, poniéndome por
un ihstante en la piel del abogado
del diablo, se puede alegar que
tales privilegios son indebidos, recla-
mados ademds por los poetas (que
integran un grupo con los locos, los
nifios, los borrachos, los magos -y
los ihspirados, toda ella gente orgu-
llosa, |‘r'responsable y equivocada), y
por criticos (asimibmo irresponsables,
etc.) que no se animan al ejercicib

duro y riguroso del pensamiento
indagatorio, del an§lisis serib. Todo
esto, 9que mencibno simplemente

porque la traditién ha casi' impuesto

tal manera de pensar, estd fuera de
nuestra cuestibn.

Jo F. : Usted habl6 de la n i
de la sihtaxis traditibnal eg:ﬁ:
punto de partida para distihguit 1la
de ‘otros géneros literaribs.
Ya enl la poesith misma, écufles son
ement ituti ‘
::,snf o‘iman? os constitutivos que la

A. A. : Poniéndonos en pfofeso‘r‘eé,-

ambo.s, por un segundo: toda la
retérica  contesta esa  pregunta,
desde Quinhtiliano al estructuralismo

. que intent6 reeditarla. Yo - preferirfa
aqul dirigit la respuesta hacih - otro
elemento cuyo valor consiste ' justa-
mente en cuestibnar la sistematika-
cibn de la retérica. El texto poético
esté planteado como  desatreglo
permanente e ilimitado del orden
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sintéctico.

J. F. : Al seguit el camibo que
usted plantea, uno se acerca peli-

grosamente a la ihdiferencibcibn
genérica, ya un ihventarib-
retérico que se niega también se

halla presente en las formas de la
novela moderna ... -

A. A. : Eso es lo que se dijo
cuando se ihventaron modelos tan

vagos como novela del lenguaje, o

cuando se habla de prosa poet
Se puede decit que un intento de
catalogar la escritura ‘narratlf'm
podrfa pasar por allf, por ‘la proxi-
midad o el alejamiento de lo poéti-
co, y de hecho varias veces se han.
intentado estas clasificacibnes. En
lo que a mi respecta, siempre le
he tenido desconfianza a la idea
de texto-poema-en-pross, texto-
novela del lengusje. En ese intento
de hibridacién se omiten rasgos
fundamentales, ciertos funclbnamlbp'-
tos de uno u otro género por sepa=
rado. Por ejemplo, la urgenct f}e
distanciamiento que anida en 12
narracién. Tomemos € asunto
desde otra . perspectiva, 18 'de la
poesfa. Es un lugar comum, al
hablar de la poesfa argentiné escrita:
en la década del sesenta, m:ep_cxbpar
lo épito-lfkico, con antecedentes
en Cesare Pavese, Jacques Prevert,
César Vallejo mismo, autores " que:
intentaron recordar en sus poemas
(o en alguno de ellos) el -ﬁupelbnaa
miento del plot que estd presente
en la narracibn. Pero si' se anali?
retéricamente . tales poemas se ve
que ese nivel de argumento es
generalmente mfhimo, que »ng_@lca,g_ta-
za para sostener-la parte épica del
térmiho - @épico-likico:  Un
poema de Pavese parte de una
experiéncia que se narma en los
primeros dos o tres versos y que,
a veces, se recoge a modo de coda

e ———— T T
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al final del poema. Todo lo que
esti entre ambos extremos es efecto
poético puro, sensacibnes, por ejem-
plo, que parten de y llegan a ese
argumento narrativo. Poco que ver
con la narracibn como tal, con lo
argumental propiamente dicho (por
no hablar de otros elementos definil
toribs de la narraci6n, como persona-
je, o diélogo). Epiko-lfrico es pues
un término pobre, apenas una manera
de senalar que wun texto poético
determinado se diferencia de otro
que rechaza de plano toda aproxima-
cibn posible a la historia. Si¢ se
toma un soneto tipico del barroco
con su juego de antinomihs concep-
tuales , sus antitesis retéricas (el
"hielo que arde"), la anécdota se
desvanece, hasta en esos textos que
parecen tenerla (como el "Polifemo"
de - Géngora). Por eso, hablar de
poesla sea quizds hablar de lo que
los poetas han hecho con la lectura
de otros textos poéticos. Federico
Garcia Lorca, al leer un romance
tradicibnal, desecha lo narrativo de
él (lo narrativo que ese romance
desarroll6 en tiempos de ausencia
de lo narrativo tal como lo entende-
mos ahora) y se concentra en frag-
mentos que lo impresiobnan por su
Juego entre lleno y vacib, entre
claro y oscuro, entre todo aquelio
que un poeta seleccibna guiado por
el clamor de libertad que respira en
la poesfa. La lectura que hacen los
poetas, las poetas, da lugar a més
poesia: es la lectura de la libertad,
en libertad. Mi experiencih critica
de la poesth, tal como la estoy
planteando, parte del hecho de la
creacibn misma. Por eso privilegib
tanto, desde el comiknzo de nuestra
Charlg, la necesidad de la experiencia
creativa de la poesth para hablar

criticamente de 1la poesfa. Para
hablar de poesta he tenido que
Crear textos poéticos. En la medida

en que hay una prictica de la poesih,
hay una poesibilidad de entender la
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manera en que un texto se realiza. El
estudivso o la estudiobsa gque no _ha
tenido la experiencia de la creacibn
es un ser, de alguna manera, amputa-
do. Aunque esto suene cruel, o cémib
co.

J F. : Acaba de contarme cémo
enfrenta un texto poético en tanto
critico, desde una perspectiva no
académika. éCémo escribe usted sus
propibs textos?

A. A .: Cuando me senti! armado con
todas mis armas (porque no vamos a
hablar de la prehistoria, <verdad?)
escribi' poesia a partitr de una serie
de preceptos poéticos. Aunque suene
inarménico y chirrfe al ofrselo, mi
poesia estaba inscripta en una genera-
cibn que se habia propuesto determit
nados objetivos. Ejercfa un esplritu
corrector sobre la poesia que escribla,
una adecuacién al espiritu de la
época. Pasados los afios, me voy
enfrentando mds y méds con el acto
de escribit poesia no a partivr de una
necesidad experiencial, sino textual.
Lo que me va generando creatividad
es la lectura de otros textos. La
feliz conjuncibn de dos palabras que
abren el espacio vacio entre sonido y
sentido, que abren la comprensibn
que no sSe puede objetivar en términos

conceptuales. La bisqueda de esa
objetivacibn es el texto poético que
se va creando; el llenado de ese
vacib.

J. F. : Una vez que usted lee un
texto y que ese texto le suscita

algo, ¢como procede?

A. A. : Mi' respuesta no es inmediata.
Siento cierta obsesi6én originada en la
experiencia textual: un vaclo que
clama imperibsamente por ser llenado.
Ese vaclo se puede dar o bien por el
acoplamiento de dos palabras contiguas
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en un

N Yele mismo tex

; © bi‘gn por dos
QU gofialn * rret textos distintos, lo
Ol Rewerer 5 ‘mejor  la  caracteristica
pre un pﬂerﬁ:fue me refiero: no siem-
Cerrado. M en el sentido de cuerpo
fecorday U poética consikte en
pefcépciﬁnpe%‘:manememente esa feliz
tanto ! qy o n POT_OSto que privilegib

ede parece! a simpdtica, creativa.
que | 2Cer poco claro er é
o 105 poetas ente; ' e
hablo, 'nderdin de lo que

J F.: &Y los crficos?

Ae A. . S 3 o LS
sos, los Sémci}:_famente que los estudib-
tibo de CI; esores no entienden este
Coma prof:2§; Bgﬁml_han de ellas. Yo,
wHE veds hhabl e literatura, poqulki-
Picfeisias! He 'l_tﬂ‘ ‘de esto con OtrIos
56 | traie d' lfiratgra, a menos gue
e profesores/as que son
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dfa estoy més fascinado

poetas.

¢Y entonces?

B )

' - esibn

A. A. : Entonces hay 8 oc_?rirento

que me persigue hasta el mse van

en ese vacio se llend, SOHDIESe les
de Ppape

canastos

llenando esos
¢no?

que todos conocemos,

ribhe?

J. F. : éCon que frecuencib escribe?
perio-
tres
luego descarto.
uellos textos
los 4que
cuatro
Cada
en

A. A. : Varfa muc
dos en los que
textos dihribs, Qque€
Suelo conservar mejor 24"
que escribo irregularmente,
aparcen después de tres ©

meses sin escribif, de sﬁb;to_._
—aungque
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mis comiknzos rechacé esto casi
apoditticamente- con la comparacin
entre los poetas y los magos-sacerdo-
tes. Cada dit creo més en €so, no
al modo irracionalita, sjho como
una aproximacitn al fenémeno de la
creacibn lihgfifstica

la poesfa al chikte, a la  broma
folklérica). Me fascina la~ compara.
cibn entre 1la iinlﬁrovnhac' i6n poética
Y la llamada poes culta. Improvisar

Yy cantar, como se advierte en los
graffitti’ (un fenémeno

ue en |la
actual cultura argentiha tiene mo-
mentos tan felices que es lo miés
cercano a la

: respitacibn del text
poétl_lco que conozco en |a escriturg
anénima de la poesfh).

J. F.

. : €Por qué publics yp

libro de poemag? éA se ds:tl):
e no se il

g::x P Pamos casi' nada e su

A. A : Fundamentalment

creativo. También 4 m(ia' ahigt‘gi?;
personal, a mil ausencip del pafs por
perfodos Prolongados, Recuerdo que
un poeta de mijl generacibn  solfp
decit que en g Argentiha, para ser

conocido como poeta, hap C
publicar un Jibyo por ’a o e

. 8N0. Yo he
tratado de evadif : i i
cratado m;odre esa  situacibn
mecanismos ' Personales,
pudibundez, 1o que sea.
un enorme respeto a |g
ta. En el momento de e
no logro olvidar

timidez,
Ademds, por
Poesth escri-
scribif poesfa
la monumentalidad

de la poesta escrita i

_ ; Previamente,
Esa presencia omihosa me produtcee
mucho respeto. Me parece que |a
responsabilidad  que requiere g

factura de un texto poético e 1

postrimerfas del siglo ‘veihte e’;' g:
tal magmtu.d que, muchas veces, se
corre el peligro de callar, de quedar-

as rusos al aproximar -
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se paralizado por el terror de la

lengua.

J. F. : Usted habl6 de una genera-
cibn del sesenta. Sin entrar en
polémitas a popésito de tem:stholog:‘;
as, ¢ le parece que agregb en

’ queatgentiha la produccibn de
esos poetas?

A. A. : Para sihtetizar, reducift de
algn modo la respuesta posible,
ditfa que uno de los elementos més
positivos (y esto podrd parecerle.‘
horroroso a algtn miembro de mi'
generacibn) fue posibilitar la lectura
de Juan Gelman . No quiero dec1‘f que
Gelman no hubiera sido lefdo sin la

generacibn del sesenta. Pero la
tarea de una generacién, entre
otras, es establecer una lectura,
dejar una manera de leer que se

privilegih, se quiere. Otro tanto hizo
la generaci6n del sesenta con Jorge
Luis Borges, quien accedi, a través
de ella, a ser lef[do desde una lectgra
propiamente borgiana. La generacibn
del sesenta ihstaura la lectura bor-
giana de Borges més alld _de !os
desacuerdos ideolégicos y literarios
(pensemos en la recepcibn de Borges
en el momento en el que la genera-

cién del sesenta empieza a leerlo:
el rechazo frontal de la gente de
Contorno, por ejemplo). No deja de

ser un mérito mayuisculo esta manera
de abritrle las puertas a Borges, al
Borges que, ihsisto, hubiera sido
leldo de cualquier modo. Pero no
del modo como estos poetas sesentis-
tas propusieron en fecha temprana.
Otras figuras también se fueron
imponiendo por ese h4bito de lectura
que mencibno. Desde un punto de
vista retérico, los sesentistas contrit-
buyeron (lugar comin que casi'
avergiienza repetit) a que el lenguaje
coloquitl fuera contemplado desde
una perspectiva no folklérica, o
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realista, o narrativa (digan del
costumbrismo). Por iltimo, y aunque
esto se evada un poco de los mérge-
nes en que va transcurriendo nuestra
charla, agregarfa que los sesentiktas
contribuyeron a una lectura politica
de la poesfa. Una lectura importante

que tenfa escaso prestigib en el
momento en que ellos tomaron la
palabra.

J. F. : Destaca el que la generacibn

del sesenta posibilita lecturas. &Qué
es lo que posibilitan los tas que
escribieron sus prilmeros libros en la
década del setenta? Usted se ocupd
de ellos ...

A. A. : Asl como la generacin del
sesenta propici6 una lectura polftica
y referencihl, los setertistas propitib-
ron una lectura alusiva, no referencial
e indirecta. Creo que es otra veta
importante. En ese trabajo mib
sobre los poetas del setenta ihsist!
mucho en la importancia de la
circunstancik hiktérica en la forma-
cibn de tal -estilo poético. Fue,
creo, la presencih omitida de la
hiktoria el elemento distintivo seten-

tista.

J. F. : éPueden hacerse preditcibnes
sobre lo que sigue?

A. A. : iVaya pregunta! Confieso
que me tiene desorientado. No he
tenido realmente el tiempo necesarib
dedicarme a responder esa

para .
pregunta, no he podido seguit en
detalle la poesia escrita en los

cihco Gltimos afios. Casi' desconozco
lo que escriben los y las jévenes
entre los dieciocho y los veihtitihco
afios. Hecha esta salvedad, puede
decirt, sin embargo, que, por lo poco
leldo, creo ihferit que el valor de
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setentista estd siendo
cuestionado, pero no desde una
referencihlidad "politito-ideoldgica.
Creo ver una nueva percepcibn del
hecho poético en la que acaso
tengan mucho que ver los nuevos
modos culturales tipicos de los
anos ochenta. Una generacién cuya
experiencih no es la lectura, siho
la experiencia vikual. Aunque esto
sea ya casi’ un lugar comin en
todos lados, en la Argentiha todavia
no se ha intentado establecer una
relacibn entre la imagen televisiva
y la poesih. Donde veo las cosas
més claras es en el aparente frag-
mentarismo conceptual de la letra
de rock. Que es poesfa, una de -las
tantas formas de escribitla. éCémo
se resolverd ésto en el texto escrito
y publicado? No lo podria ' decir
ahora. Pero creo que por ese lado
podrfa ser fructifera .la bdsqueda
del sentido de la nueva poesfa. -

alusividad

éQué le devuelve la poesie

~

J. F. :
a la comunidad? .

A. A. ¢ éComﬁnidadi en el "sem:iﬂo
amplic o comunidad -de lectores?
dLectores en general -o -lectores de

poesia ? :

J. F. : La comunidad en sentido

amplib.

A. A. : El texto impreso; - muy
poco devuelve. La lectura de poesia
es cada vez méds un hecho privado,
especihlizado. En un sentido més
amplio, y acd entra la letra de
rock, por ejemplo, creo que la
poesfa, tal como en sus orfgenes
remotos, le da a la comunidad el
elemento que tratibamos de perse-
guir al principio de esta charla: el
sentido profundo de libertad, el
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rechazo del autoritarismo (que entre
otras cosas se expresa ,siempre, en el
aherrojamiento de la lengua y del
sentido). La poesfa privilegia precit
samente la experiencih del gozo en
libertad,la experiencia de la locura,
de Ta pérdida del ‘sentido, Eso es
lo que le puede devolver a la comu-
nidad. De allf que las pr4cticas
comunitarias de la poesfa produzcan
esos jGbilos espont4neos. Ep los
afios sesenta est4bamos fuertemente
atrafdos por la lectura masiva de
poesfa, al estilo, por  ejemplo,
soviético. La lectura en estadibs.
Nosotros, con modestia, tratamos
de hacerlo con 1Ia poesfa mural,
con la lectura en |Jas plazas, con
la exhibicibn de poesfa ilustrada en

los barrios. Pero al margen del
sentido polftico que quiera dérsele
a este tipo de experi ncia, querfa-
mos llegar al fondo de esa ihtuitibn,
segln creo ahora, segin creo enten-
der ahora. E} jabilo que se expresa
en la audicibn de Ia poesifa cantada,
dicha, es e] jobilo del concierto,
es el jGbilo (e la libertad.
comparar con el gozo de |a pérdida
del sentido, de- 13 cordura; el jugar
donde se olvidan los Ifmites vy
donde se concibe la felicidad como
una acto cercano a la muerte y al
nacimiento, ej grado cero de Ia
vida. Por eso es

) habitual |a compa-
racibn, antigua como el mundo, de
la poesfa con e} acto sexual, con
el orgasmo: una imagen que recorre
toda la historia de 1a poesfa. Creo
€ nada, ese minuto
vacio total que clama

Por ser llenado y pno ser llenado
nunca. Eso es |o qQue la poesta le
devuelve 3 |a comunidad,

Jo F. : Por eso escribe usted
poesfh ?

A. A. : ST, para sentirme asf. Mi4s
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alli de otros momentos de jabito
que tiene la vida, la poesia es ut_l
momento en el que me siento enor
memente feliz. Escribit o leer poes{h.'
es el momento orgiistico de mi
vida. La lectura académica de poesia
es algo absurdo, un acto aberrante

que sélo cumplo por razones profesib-
nales.

L
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