N A o
: -.{‘4:’,”,_

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL COMAHUE
Rector: Pablo Bohoslavsky

FACULTAD DE HUMANIDADES
Decano: Carlos Calderén

DEPARTAMENTO DE LETRAS

Directora: Nilda Leén

-
REVISTA DE LENGUA Yy LITERATURA

Direccion: Laura Pollastri

Secretaria de Direccién: Maria Alejandra Minelli
Produccion: Liliana Falcone

Consejo de Redaccion:
Angela Di Tullio

Nilda Ledn

Maria Isabel Lépez Olano
Maria Celia Salgado

Informatica: Raidl Gonzilez

Diseno de Tapa: Luis Julio Bariani

ibida reproducci6n total o parcial de los articulos, notas y dq o
Ere()\f'f}st:adge l?engua y Lileraluga aparece semestralmente. ¥ documentos. sin el permiso OrTespong;.
Canje y Suscripcién: Secretaria del Departamento de Letras, Facultad de Humanidades nte
Universidad Nacional del Comahue. . . :
Avda. Argentina 1400, 8300 Neuquen. Repiblica Argentina, Tel: 099 - 425014
ISSN 0327-1951

Impresién: Deplo. Impresiones y Publicaciones U.N.C.

—



O

i

Y

{ BEZ/IL L T Sl

At —
Wk e A&,

s .
© Yo L
.

B, e ST Ll

REVISTA DE LENGUA Y

LITERATURA

Afio 8

N° 15-16

Noviembre 1994

DEPARTAMENTO DE LETRAS
FACULTAD DE HUMANIDADES






HISTORIOGRAFIA Y FICCION EN EL
| SIGLO XVI*

ELDO3EMOIVIGA

Omar Aliverti
Universidad Nacional del Comahue
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e propongo plant_ear algunos
problemas teoricos  que,
: " conjeturo, merecen una
I ‘ renovada atencion en torno al

DIALOGO, cuya larga
tradicién escrituraria y. enorme prohfer:fxcnén
durante el siglo XVI han merecido variadas

interpretaciones. .
Intentaré situar la reflexion tedrica

suscitada alrededor de las explicaciones
sobre la condicion genérica del dialogo
espafiol, y atender a conclusiones no siempre

satisfactorias toda vez que S€ aproximan
conceptualizaciones desde una perspectiva
formal y/o inmanentista de los  géneros
literarios, trabajados desde una operacion
dudosa y que opone realidad a ficcion, texto
literario a texto no literario.

Me parece entonces Oportuno volver la

* Quiroga, Pgdro de Libro intitulado COLOQUI0S DE
LA VERAD. Sevilla, Tip.Zarzuela, 1922

mirada critica sobre este campo de
investigacion tomando como punto de partida
un texto concreto. escrito por Pedro de
Quiroga a mediados del siglo XVI y que se
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presenta con el siguiente titulo: Libro
intitulado COLOQUIOS DE LA
VERDAD. Trata de las causas e
inconvenientes que impiden la doctrina e
conversién de los indios de los reinos del
Piry, y de los daiios, e males, e agravios
que padecen. El manuscrito ha sido hallado
en la biblioteca del Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial y publicado bajo el
cuidado de Fr. Julian Zarco Cuevas en
Sevilla, en el afio 1922.

El libro comprende cuatro dialogos. Sus
interlocutores ficticios, los espaifioles Justino,
Barchilon, y Tito, aborigen natural de Cuzco,

argumentan en tomo al estado de

sometimiento e ignorancia de los incas,
pasados

ya 30 afios de la muerte de
Atahualpa y a pocos de las guerras civiles
entre almagristas pizarristas.

No es _mi propésito extenderme sobre
controversias que para el espacio de que
dxspongo y/o mejor competencia prefiero
denvz}r en otros, sino explorar el estatuto

> €ste texto convoca, producido
durapte un siglo tan resistente 2 afanes
clasificatorios como fue el XVI1.

Se sabe que la cuestion genérica abre al
debate, renovadamente, cuando se intenta
explicar a qué clase pertenece el texto que
consideramos o, en un nivel mas abstracto,
qué rasgos constantes identifican una clase
de textos como género, - segiin criterios
diversos. »

Jauss ha lamado la atencién sobre 1a
necesidad de comprender la cuestion genérica
poniendo énfasis en los contextos discursivos
de produccién y recepcién y en los procesos
de transformacién discursivos: que los
constituyen ! '

El siglo XVI es, por otra parte, un tiempo
de transicion hacia una consciencia histérica
modemna y organizacion del saber que abre
cauces a las disciplinas que hoy conocemos.
Previo a ello se asiste a tensiones entre o
dado y los emergentes, entre nuevas formas

1 Jauss H. R. “Litterature médiévale et théorie des genres", en
Théorie des genres, Paris, Seuil, 1986.

textuales y modelos canodnicos. Sobre fines
del XV se ve aparecer, junto a las
consecuencias del descubrimiento de la
imprenta y del Nuevo Mundo, una también
nueva consciencia sobre el lenguaje y el
saber, entre reformistas y contrarreformistas
que miden sus fuerzas en el Concilio
tridentino. Un nuevo horizonte de efectos y
controles sobre la escritura animan el impuso
a fijar fronteras. Pero la historia colisiona
con la invencién y se contamina y la novela
se pretende "verdadera”. La experiencia
sobre la realidad y la consciencia de un yo

soberano desencadenan modalidades
discursivas que pulsean con lo real para
enunciar la "verdad". Por eso, tal vez,

impog'tap menos las formulas  del
fingimiento" que lo enunciado para lo cual
Su soporte fundamental es siempre una
relacion, algo tensa, entre "autoria" y
“autoridad" ,

Ciertas formas discursivas como la
epistola, la crénica, la autobiografia o el
didlogo, encuentran dificultades para verge
vomprendidas por enunciados generales que
las Situan dentro o fuera de la ‘literatyra.
la mirad: ultades parecen proyectarse sobre
e“;s' Que actualmente hacemos gq

He o oL )
condi‘:i"’“pt:g:én}:::r d:;tzr.r%gantes Sobre |5

VI espaio) , ialogo, en ¢]
POT variag

bre

Efa:ecuaclén
ferenciag ;
diélog’l:‘:?ss' asta mencionar dos de el]a:.:l},as
es narracige 2 forma literaria” y "I o el
pthu'ej ta;::lo del hechOS Verda:del'os". itOna
.SQbre la :i;]ugi ¢l subtitulo como la ., uego,

Cremite 5 s 2T8umenta en los Co;nate-ria

Conguista d. 2> dominio " de: ghia,. TUios
.fomsctéfzi;méma). Que es °°mlj'xf1t'(; (la
"historia" Curso historiograficq



‘Quiroga no haya sido acogido, que yo sepa,
por la Historiografia indiana y si por
estudios, producidos en el campo de la
historia y critica literaria.

Evitaré orientar mi exposicién sobre el
fondo de la ya remanida distincion entre
“realidad" y "ficcionalidad" por la que ciertos
textos literarios del siglo XVI, en los que el
didlogo cumple una funcién estructuradora
fundamental, pertenecerian a la clase un
tanto confusa de "ficcion realista"; sino sobre
otra perspectiva tedrica abierta por las
teorias pragmaticas del texto? y en particular
sobre problemas de tipologia textual
centrados en el concepto de "situaciones
comunicativas institucionales"3,

La dificultad de los tratadistas para
precisar el propio estatuto tedrico del
"dialogo" ha sido notado en un articulo
iluminador de Luisa Mulas dedicado al
estudio de los primeros tratados tedricos,
escritos en el Cinquecento,sobre "el género y
la forma dialogo":

L' esiguita di questa produzione teorica si
puo forse spiegare, in parte con I' assenza del
dialogo dalla Poetica di Aristotele, in parte,
con la obiettiva difficolta che i teorici dell'arte
poetica incontrano quando, sollecitati dallo
stesso sviluppo di tale forma tentano di
definirla e di decidere, in primo luogo, se
includerla o no nella sfera del poetico?

Como dice la Profesora Ana Vian
Herrero®, desde su origen el dialogo es
concebido como un “género hibrido y
proteico”, resutado de la suma de contenido
dialéctico y forma retdrica. Sin embargo, una
convecion le es inherente y lo caracteriza

2 Schmidt S. " La comunicacién literaria", en Pragmadtica de
la comunicacidn literaria, Madrid, Arco Libros, 1987

3 Mignolo W. Elementos para una teoria del texto literari,
Barcelona. Critica. 1978

4 Mulas L. "La scrittura del dialogo. Teorie del dialogo
tracinque e seicento” en Oralitd e scritura nel sistema
letterari, Bulzoni Ed. 1982

5 Vian Ana, "La ficcién conversacional en el didlogo
renacentista”, Edad de Oro, VI, 1988
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genéricamente. Se trata de la convecion
gracias a la cual el desarrollo argumentativo
se despliega como mimesis conversacional.
Segiin esta apreciacion el caracter ficticio de
su presentacion convierte al dialogo en una
clase de texto que pertenece por ello al orden
de la literatura:

En sintesis, - dice la Dra. Vian - el
didlogo que pretende imitar una conversacién
es literatura, ficcion, arte, y esto
paralelamente y sin anular el contenido
filosofico, divulgativo, catequistico o satirico
de la obra® .

En el mismo sentido se extiende el Dr.
Jesus Gomez, en un trabajo, por deméas muy
fértil para el desarrollo de la investigacién
sobre el tema’, quien con mayor voluntad
taxonémica estudia un amplio corpus de
didlogos escritos durante el siglo XVI que
caracteriza como "didacticos":

El dialogo did4ctico - junto al ensayo, la
misceldnea, la glosa doctrinal, las epistolas,
las memorias, las biografias y sermones
pertenecen a una zona de la literatura mal
definida, oscilante eatre la ﬁcclén y la
informacién, que no ha sido estudlada.

Luego de su inclusién en la esfera de
comprension literaria, el didlogo didactico es
clasificado como género auténomo y definido
segin el rasgo “objetividad"/ "subjetividad"
para contrastar aquél con el de la novela y el
teatro.

Una nota mas acrece las razones por las
que el dialogo didactico justifica su condicién
literaria:

[...) durante el siglo XVI se desarrolla un
dialogo didéctico de naturaleza circunstancial,
donde se relaja el proceso 16gico o retdrico de

6 Vian Ana Op.cit. pag.177

7 Gémez lesus, El didlogo en el Renacimiento EspaRol,
Madrid. Cétedra. 1988.

8 Gomez Jesiis, Op.cit. pig.13
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la argumentaci6n, que se hace mas literario, y
donde el escenario, el tiempo y los
interlocutores adquieren, con frecuencia una
dimensién novelesca o teatral®

Interesan estas citas y el marco tedrico de
reflexion que las supone porque es
precisamente en este mismo contexto en el
que son referidos y comentados textos como
El Libro de los Coloquios de la Verdad de
Pedro de Quiroga. Estos Coloquios se
incluyen, entonces, en un corpus como
manifestacion literaria de un género
caracteristico del siglo XVI espaiiol: el
didlogo didactico circunstancial.

PR = K= Do
4

Me parece necesario revisar estas
inclusiones para concluir que la forma
"dialogo" se resiste, al menos ese es el caso
de los Coloquios, a su inclusion en una
clasificacion literaria. Me parece, por el
contrario, mis permeable a la nocion de "tipo
discursivo”. De otro modo quedamos presos
por criterios puramente formales que
conducen a descripciones que identifican la
condicion literaria del dialogo con la nocién
de representacion de una conversacion oral
(léase, "ficcion conversacional") o segin
grados de aproximacion a estrategias
discursivas propias de la novela y el teatro.

9 Gémez Jesiis, Op.cit. pag.14

El término "tipo discursivo" la utilizo aqui
para designar una determinada clase de
textos que se configura a partir del
reconocimiento de que todo texto es una
organizacion verbal para cumplir una
actividad comunicativa, producido segun
roles institucionales y  recepcionados
conforme a un horizonte de expectativa que
orienta la lectura e interpretacion.

En el siglo XVI, el saber historiografico,
vinculado a la retérica, cuenta con
enunciados metatextuales que regulan la
practica historiografica segun reglas y
conceptualizaciones generales y particulares
que permiten identificar la inscripcion de
textos concretos en conjuntos de enunciados
que W. Mignolo reconoce, siguiendo a
Foucault, con el término de "formacion
discursiva"10.

Por otra parte, aun cuando admitamos
que el dialogo asimila en su propia practica
componentes ficcionales y/o informativos
sobre diversas materias, nada parece impedir
que en cuanto tipo discursivo se comporte
como la epistola. Sobre el particular,
Mignolo dice lo siguiente:

La epistola es un tipo discursivo
independiente de toda formacién y como tal,
la carta puede considerarse dentro de la
formacién discursiva historiogréfica, literaria,
filosofica, etc. segiun sea el interés tematico
de ésta y/o la importancia que, como rol
institucional, tenga ¢l autor de ellall,

La nocion segin la cual cierta clase de
textos se pueden inscribir en formaciones
discursivas variables segun las
correspondencias que los textos concretos
mantienen con las reglas y principios de la
formacion, resulta plausible para interpretar
y distribuir textos "mixtos", por otra parte
frecuentes en el Renacimiento europeo, que
resisten una clasificacion genérica, como son
los dialogos espaiioles del siglo XVI.

10" Mignolo W., “El metatexto historiogrifico y la
Historiografia indiana", Modern Language Notes, 96. 1981
11 Mignolo W. Op.cit. pag.373
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Los COLOQUIOS de la VERDAD

Como he anotado mas arriba, el Libro
intitulado Coloquios de la verdad es
considerado como texto literario e integrante
de una clase que se califica como "dialogo
didactico” y, a pesar de su valor documental
Jpara la Historia de América, sin embargo es
desconocido por la Historiografia Indiana.

Esta circunstancia agrega un interés
suplementario sobre este texto.
Los cuatro didlogos se articulan

tematicamente en torno a dos ejes que anudan
la'argumentacion de los interlocutores. Ellos
son': la denuncia de los efectos que Ia
relacion de tipo patriarcal, creada mediante el
sistema de encomiendas, impuso al aborigen,
como  instrumento  fundamental de
sometimiento, y la correccién de los medios
de - conversién religiosa e instruccion
doctrinal para combatir practicas idolatricas.

Ya se perfilan en el subtitulo de la obra
estos dos tépicos de una Historia moral sobre
la Indias a la vez que su finalidad
pragmatica: advertir y exhortar sobre la
necesidad de corregir la accién de los
conquistadores 'y el  proceso de
evangelizacién.

Ademds, el libro es ofrecido a wun
destinatario singular: "Al muy ilustre sefior
doctor Gaspar de Quiroga, presidente del
Consejo Real de los Estados de Italia, del
Consejo Real de su Magestad y de la Sancta
v General Inquisicion. etc."

‘La "Epistola" dedicatoria que preside el
Libro aporta ' indicaciones sobre ' las
intenciones del autor que coinciden con las de
cualquier historiador que pretende que en su
libro se lean hechos - "verdaderos"- no
verosimiles- y que de esa lectura se éspera un
efecto traducido en acciones concretas:

[...] escribo cosas de muy poca erudicién y
doctrina, pero yo no enseiio, sino aviso lo que
esté tan claro que de claro esta olvidado. Solo
me obligo a la verdad, pues la tomo por titulo
desta obra. El fin sea que no pretendo
loores...El que de mi trabajo fuere ayudado,
de gloria a Dios...a mi mucho me basta que
mi trabajo se emplee en tal ejercicio

[-..}(pag.40)

Es notoria la insistencia de Quiroga a su
interlocutor sobre aquellas prescripciones
que regulan, sobre mediados del siglo XVI,
la actividad del historiador. Ciertamente, 'la
obra. se recorta sobre procedimientos de ‘la
novela y el teatro (ficcion conversacional
ocasional,  distribucion de  papeles
protagénicos, ilusionismo ‘espacial y
temporal, un remedo de intriga, etc.) pero los
contextos discursivos de produccién y
recepcion no legalizan este texto como
literario sino como perteneciente a la
historiografia aun cuando no se trate de una
narracion. AR

Es al amparo, entonces, de los principios
generales que rigen . la  formacién
historiogrifica -no la literaria- que el
capellan Pedro de Quiroga puede decir la

"verdad". ‘
Si, como observa correctamente el Dr.

Mignolo, el apoyo epistemolégico que los
enunciados metatextuales de la formacion
aportan a la practica historiografica de
mediados del siglo XVI -segin los cuales
resulta autorizada la modalidad discursiva
"de re" y los criterios de verdad no son,
necesariamente, de caracter logico-semantico
sino pragmatico- la Epistola que preside el
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Libro se convierte en pieza fundamental para
Ia lectura e interpretacion de los Coloquios.

La experiencia inmediata de los hechos es
otra condicion fundamental del conocimiento
histérico y necesaria para medir el valor de
verdad sobre lo que se cuenta:

[.-.] mi intento solo ha sido investigar y
fatigar mi espiritu por dar un modo de atraher
los Indios de los reinos del Piru a nuestra
Sancta Fe catholica sefialando los
inconvenietes y causas que hasta agora lo han
impedido, segin yo lo sé y tengo por muy
larga experiencia [...] (pag.40).

La cita orienta también hacia otro de los
principios que interesa subrayar: es el que
vincula la palabra del autor-historiador al rol
institucional y que, para este caso, aparece
resguardada por otro texto, proximo a las
razones de Quiroga, de otro historiador
menos ignorado: me refiero al de Fray
Bartolomé de Las Casas cuando dice a este
respecto lo siguiente:

Tampoco conviene a todo género de
personas ocuparse con tal ejercicio, segin
sentencia de Metastenes, sino a varones
escogidos, doctos, prudentes, perspicacisimos,
espirituales y dedicados al culto divino, como
entonces eran y hoy son los sabios
sacerdotes!2 "

12 Las Casas B. de Historia de las Indias. México. FCE.1951

DT VILLODE LUSMAIUK DD
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Resumiendo, me interesa sefialar que la
mirada actual que recorre los textos del siglo
XVI debe reconstruir ciertos lugares
textualizados por la cultura sobre los que los
discursos mismos orientan para interpretar.

Parece, entonces, que el caso de los
Coloquios de la Verdad remite siempre a un
contexto discursivo, por cierto, tensionado
por confrotaciones ideoldgicas -las que aqui
s6lo fueron insinuadas- en el que se dirime la
palabra, la verdad y quién la pronuncia.

La imagen del autor-historiador, en el
siglo XVI, que se dibuja en los Coloquios de
la Verdad no es ciertamente la misma que,
por ejemplo, la de otro Cologuio, aunque de
los perros, cuyo "autor" escribe historias
verosimiles pero deudor de una figura del
discurso ficcional, la del "burlador-burlado”.
Sin embargo, por contraste ambas imagenes
se iluminan.

Quiza, y para terminar, cabe agregar que
debiéramos revisar los criterios con que
clasificamos los textos que identificamos
como literarios.  Probablemente  nos
sorprenda reconocer que muchos dialogos
“didacticos" del siglo XVI no son literarios y
tampoco didacticos como parece ser el caso
que presento aqui. Pues, como dice Quiroga,
"yo no enseflo, sino aviso..."




TESTIMONIO Y ESTRATEGIA:
DE DEL PULGAR A APONTE

a historia de Galicia sigue siendo
Lv una cantera cuya explotacion
apenas fue iniciada. ;A qué podria
deberse  esta  participacion
marginal de Galicia en el interés
de los nvestigadores de la historia y de la
cultura peninsular? ;Podria interpretarse que
la marginacién histérico-cultural . y el
consiguientc desinterés por los estudios
gallegos, son hechos paralelos o bien
consecutivos de la situacion politico-cultural
a la que Galicia estuvo sometida
multisecularmente? ;Podria ser que -
entrevistas desde sitios o angulos que no le
son propios- su historia y su cultura
aparezcan como inferiores frente a las de la
centralista e imperial Castilla?
Las posibles respuestas pueden ser de
variada indole, pero cualesquiera sean ellas,

Carlos Calderén

Universidad Nacional del Comahue

Moscoso, Moscoso, a ellos, a ellos
Sotomayor, Sotomayor, a ellos, a ellos.

Frade irse han os hospedes, e comeremos o galo.
Viva el Rey, Viva el Rey.

remiten a nuevos interrogantes; es asi que de
cuando en cuando, para dar contestacién a
esas nuevas cuestiones, brillan etapas de
renovado interés para la historia de Galicia.
Desde la segunda mitad del siglo pasado y
en un primer intento de recuperacién y
revalorizacion de lo gallego, hombres de la
talla de Benito Vicetto, Lopez Ferreiro y
Manuel Murguia, entre otros, comenzaron a
plantear cuanto de inédito y de original tenia
la historia de Galicia, y cuanto habia
colaborado -quizds contra la voluntad de la
mayoria de los gallegos- en la construccion y
consolidacion de la Espafia moderna.
Lamentablemente ese interés por el
pasado, ese intento de recuperar la memoria
y la identidad depauperadas, disminuidas y
discriminadas frente a lo castellano. se
tronchd tempranamente al perder Galicia,
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desde la participacion politica de tipo
mayoritario, algo que en la Espafia de la
posguerra civil entrafiaba un peligro real e
inminente . Para que no se dudara de que
Espaiia era Una, Grande y Libre y que
constituia la materializacién de la gloria
eterna de la sola Castilla, se procedié -una
vez mas- a acallar todo aquello que
apareciera como disonante en el concierto de
la dictadura franquista.

La necesidad de recuperacién de la
memoria, tendiente a reafirmar el sentido de
pertenencia y paliativo a las duras
consecuencias del extrafiamiento obligado, es
lo que condujo -a los espafioles exiliados por
la guerra civil- a iniciar un movimiento de
resistencia cultural y politica, destinado a
revalorizar la galleguidad a través de la
recuperacion de su lengua, su historia y su
cultura, _

El que haya sido Buenos Aires uno de los
lugares donde con mas ahinco se desarrollé
esta tarea, quizis se deba tanto a la poderosa
presencia-étnica previa de los gallegos, como
a la predisposicion y funcionalidad de los
nUMErosos centros en que se reconocian y
que actuaban como aglutinadores y
reproductores culturales ante las nuevas
generaciones nacidas en tierras extrafias. Un
medio por el que se canalizd esta tarea de
recuperacion cultural, emprendida por los
intelectuales que mas se comprometieron en
las luchas sociales, fue la publicacién de las
obras de aquellos autores que, desde fines del
siglo anterior, mas se habian préocupado por
la investigacion y difusién de todos los temas
relacionados con Galicia.

Se publicé asi a Manuel Murguia, Benito
Vicetto, a Ramon Otero Pedrayo y también
la obra de otros autores mas alejados en el
tiempo, pero presentes a los efectos
deseados; de este modo se editaron Origenes
de la lengua gallega, de Fray Martin

10

Sarmiento y Relacién de algunas Casas y
Lingjes del Reino de Galicia, de Vasco de
Aponte, uno de los mas vividos cuadros de la
convulsa Galicia de fines de la Edad Media y
principios del siglo XVI!.

Al mismo tiempo, otro espaiiol exiliado,
abulense en este caso, el Dr. Claudio
Sanchez Albornoz, reconocido integrante de
la.  comunidad universitaria  espaiiola,
formado en la escuela de Hinojosa y tenaz
republicano, encontr6 en Argentina la
posibilidad no sélo de continuar con sus
eruditas investigaciones, sino también la de
crear el interés en los medios académicos y
formar investigadores, en ese discutido
campo que ha dado en llamarse "Historia de
Espaiia". Sanchez Albornoz continud
trazando caminos a la investigacién y lo hizo
desde los Cuadernos de Historia de Esparia,
tan vigentes aun entre los hispanistas;
prosiguio hablando y creando a través de los
investigadores que alenté y formd,y mediante
los que éstos a su vez formaron.

Hace medio siglo ya, se produjeron
ciertos hechos -nada casuales- que
probablemente hayan tenido origen en la
extraiiedad, el exilio, la necesidad de
recuperacion de la memoria y por
consiguiente de la identidad. En 1943 se cred
el Instituto de Historia de EspaiiaZ, cn la
Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires. En 1944, como
primer fruto de la tarea desarrollada por el
Instituto y con la intencion de otorgarle a los

1 Col. Camino de Santiago, Buenos Aires, Nova, 1945. Esta
edicion probablemente no haya sido conocida por los
investigadores de Espafia, con mucha seguridad por razones
politicas. El desconocimiento se desprende de lo manifestado
por Portella y Pallares en su oportuna puesta al dia sobre la
produccién  historiogrifica en la Galicia medieval,
"Historiografia sobre la Edad Media de Galicia en los diez
ultimos aftos (1976-1986)", Studia Histérica. Hist. Medieval
V1, 1988, p. 7-25.

2 Su designaci6n original fue la de "Instituto de Historia de la
cultura espailola medieval y modema”, creado por Ordenanza
de fecha 10 de abril de 1943.



estudios de Historia de Espaiia, la difusion
que asegurara no solo la ruptura de "la
incomunicacion total (...) con los estudiosos
de la historia espafiola de allende el
Atlantico"3, sino también la confrontacion
con otros ambitos académicos que los
consolidara cientificamente, el Dr. Sanchez
Albomoz puso a consideracion de los
especialistas, el I-ll de Cuadernos de
Historia de Espafia.

Poco después, en 1945, se publico en
Buenos Aires la obra de Vasco de Aponte, la
que hasta su aparicion como apéndice de la
monumental Historia de Galicia de Benito
Vicetto (El  Ferrol, 1872)2  habia
permanecido manuscrita nada menos que
durante tres siglos y medio, detalle nada
casual como luego se vera.

3 Sénchez Albornoz, Claudio , "Advertencia” en CH.E., I-I1,
Bs. As, 1944, p. 8.

2 También a instancias de los grupos de intelectuales exiliados,
se publicd en Buenos Aires una seleccién de los capitulos
referides a los hirmandinos;, Vicetto fue el primero en
interpretar, desde su vision liberal, que ¢ movimiento fue una

" "loita (..) de servos ¢ sefiores (..) do tabrallo contra a

ociosidadchereditaﬁa,daglemocmcia.mﬁncoma
aristocracia® (cit. por Lépez Carreira, Anselmo, Os
irmandifos. Textos, documentos e bibliografia, Rio Tinto
(Portugal), A nosa terra, 1992, p. 139, n. 5). La seleccién llevé
el titulo de Historia del Siglo XV en Galicia (Buenos Aires,
Nova, 1944). Beceiro Pita relaciona e] nobiliario de Aponte,
con las construcciones genealdgicas que se producen entre

" mediados del XIV y principios del siglo XV, al tiempo que lo

vincula "con el desarrollo de lIa historiografia y b memoria
autobiografica” ("La conciencia de los antepasados y la gloria
del linaje en la Castilla Bajomedieval®, Reyna Pastor, ‘comp.,
Relaciones de poder, de produccién y parentesco en la Edad
Media y Moderna, Madrid, C.S.1.C., 1990, p. 333-334), .
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A través de ese I-II de los Cuadernos de
Historia de Espana, se revela el que sera uno
de los mas reconocidos medievalistas
argentinos. La participacion de José Luis
Romero en ese grupo inicial tuvo un elogioso
doble resultado: por un lado su consolidacién
personal como investigador -inicialmente en
el ambito de la historia medieval- y desde el
punto de vista institucional, la insercién
definitiva de una historia de nuevo corte, en
un espacio que hasta ese momento habia sido
participe del predominio indiscutido de la
historia juridico-institucional de caracter
cuasi positivista. La mas interesante y
promisoria de entre sus propuestas iniciales,
preanunciando lo que en poco tiempo serian
las "mentalidades" de la escuela: de los
Anales y de sus otros trabajos, es la que
aparece como contenido del I-II de
Cuadernos de Historia de Espaha: "Sobre la
biografia espafiola del siglo XV y los ideales
de vida"3, Es una sintesis elaborada de sus
estudios previos a las  cuestiones
historiograficasé, matizadas y enriquecidas
no sélo por ¢l tema elegido y su ubicacién
cronoldgico-espacial (Espafia en la Baja
Edad Media), sino también por lo que se ha
llamado el inicio de cuestiones relativas a las
mentalidades, que tanta similitud tendran con
estos "ideales de vida", y con las no muy

3CHE, I, 1944, p. 115-138.

4 Romero comienza a percibir desde la historiografia los
cambios que se producen en la sociedad del Renacimiento, en
cspecial el avance hacia ¢l individualismo. En ese seatido
afirma: "Como toda biografia auténtica, la- italiana del
Renacimiento surge precisamente de un proceso de
disgregacion que, cuando eleva la significacién del individuo,
esconde a la comunidad, protagonista eminente (...) de la’
inteleccién histérica (...)" "Sobre la biografia espafiola...”, op.

cit, p. 123. De esta misma época y avanzando en el mismo

sentido son "Las concepciones historiogrificas y las crisis”

(Revista de la Universidad de Buenos Aires, Tercera Epoca,

L1, julioset. 1943, p. 47-53); "Sobre los tipos historiogrdficos”

(Logos, L, I11, 1943, p. 105- 109); “La historia de los vindalos

y suevos de San Isidoro de Sevilla" (CHE., I-I1 1944, p. 288-

297) y su libro Maquiavelo historiador (Buenos Aires, Nova,

1943).
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lejanas  "estructuras  mentales”.  Estos
pregonados "ideales de vida" forman parte de
las estructuras socio-politicas y economicas a
que hacia referencia Guerreau y cuya
mencion, despegados del plano puramente
literario sobre el cual estin asentados -la
obra de del Pulgar-, son de aqui en mas
indispensables para la elucidacion de los
problemas globales que presenta la sociedad
peninsular bajo medieval.

Romero se propuso llegar al meollo de los
ideales de vida vigentes en la Espaiia del
siglo XV, tomando la obra de Fernando del
Pulgar como manifestacion historiografica y
analizando Claros varones de Castilla como
producto de caracter biografico, del que es
posible extraer elementos que coadyuven a la
comprensién de una sociedad tan diversa,
compleja y dindmica como lo fue la de
Espafia en la Baja Edad Media ¢ inicios de la
modernidad. Encontré que la obra de del
Pulgar -a pesar de haber sido notablemente
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influida por las formas historiograficag
renacentistas italianas- configuraba a traygg
de los personajes descriptos, modelos de vida
especificamente peninsulares, vidas
provistas de valores historicos singulares. A
partir de del Pulgar -sostiene Romero- ya no
sera posible echar una mirada hacia ypa
masa homogénea, indiferenciada, como es |a
de los "estados" y sus componentes; es que
ha surgido el individualismo como una de |ag
mas grandes conquistas de fines de la Edad
Media. Este proceso se refleja externamente,
en lo puramente formal de las biografias de
del Pulgar, sin que ello sea obstaculo para
que todavia, internamente, en esta época de
transicion, continien vigentes los elementos
constitutivos del arquetipo plenamente
medieval.

Los gruesos trazos de los retratos que
realiza del Pulgar, permiten el afloramiento
de aquellos aspectos individuales que tienden
a darle variedad a una sociedad entrevista
desde su cispide, que encuentra en la época
de los Reyes Catolicos sus posibilidades de
regeneracion, luego de las largas guerras
civiles que secularmente convulsionaron a la
Peninsula toda.

A pesar de estas individualidades -
sostiecne Romero- se marcan con fuerza
todavia, elementos arquetipicos, tales como
la pertenencia al linaje, entendido como un
integrador histérico de primera naturaleza y
que por si solo pareceria determinar la vida
del individuo.

La influencia de la historiografia italiana
de corte renacentista sobre la obra de del
Pulgar parece haber tenido un solo punto de
incidencia: considerar a los seleccionados
integrantes de la jerarquia nobiliaria, como
individualidades. No obstante, en esas
individualidades aparecen reflejados los
valores ¢ ideales aun medievales, que eran
tenidos como paradigmas por aquella



sociedad en su casi totalidad; de manera tal,
siguiendo siempre a Romero, es posible
afirmar que en realidad estos componentes
individuales apenas matizan algo que en el
horizonte epocal no difiere demasiado de los
ideales y comportamientos que
caracterizaron al medioevo’.

Estos valores e ideales tuvieron -para el
caso espafiol- una mayor significacion e
insercion en el conjunto social, especialmente
si se tiene en cuenta la persistencia de la
reconquista y la consecuente necesidad de la
constante reafirmacion de los arquetipos.

(Cuales son los valores e ideales
expresados por del Pulgar y sobre los que
Romero pone el acento al analizar su obra

5 Sobre la biografia espariola..., op. cit, p. 133. En la
dindmica sociedad italiana del Renacimiento el principe "cuyo
poder reconoce a menudo un origen ilegitimo, prestara
paturalmente una mayor atencion a la virtii que al linaje; y el
incipiente capitalismo favorecerd, cada vez mds, el predominio
del ideal burgués sobre el caballeresco” (Torre; Esteban,
"Algunos temas de la literatura renacentista”, en Sobre lengua
y literatura en el pensamiento cientifico espafiol de la
segunda mitad del siglo XVI. Publicaciones de la Universidad
de Sevilla. 1984, VIIL, p. 151).
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como parte de la historiografia del
Renacimiento, pero influida por la realidad
espafiola?. La virtud maxima de un
integrante de la jerarquia nobiliaria es la
pertenencia a la caballeria, situacion que le
permitira- con la ayuda de la fortuna
entendida como estrecha colaboradora del
esfuerzo- alcanzar los mas altos peldafios
dentro del "estado" nobiliario. Esta virtud
dada inicialmente por la pertenencia al orden
de los "miles", puede ser enriquecida por el
coraje y la tenacidad, los que inevitablemente
-en una sociedad donde priman los valores
guerreros o relacionados con ellos-, conllevan
la honra, la fama, la gloria y por ende, las
riquezas®. Todas estas posibilidades se
potencian si la estampa moral del caballero
se eleva en el plano religioso por la practica
de las llamadas cuatro virtudes cardinales,
inherentes y propias de su ‘“estado"
"prudencia, e justigia, e temperanga, €
fortaleza", ligadas a la necesidad de poseer
el caballero(...) una firme fe en Dios, hablar
con seso, tener horror a la avaricia, ser leal
con reyes, vasallos y amigos, estar alejado de
malos varones y de mujeres faciles (...) y no
tener temor de la muerte"7.

Verificada la presencia de los valores e
ideales de vida ensalzados por del Pulgar, se

6 Estas imigenes brindadas por del Pulgar deben, en todo caso,
ser contrapuestas con las que nos dan otros documentos como
es el caso de El Victorial: "No son todos cavalleros quantos
cavalgan cavallos; ni quantos arman cavalleros los reyes son
todos cavalleros. Han el nombre; mas no hazen el exercizio de
la guerra (...); traen el avito o el nombre, mas no guardan la
regla." Diego de Valera en su Tratado de la verdadera
nobleza expresa: "ya son mudados por la mayor parte aquellos
propositos, con los quales la cavalleria fue comenzada: entonce
se buscaba en el cavallero sélo virtud, agora se busca la
cavalleria para no pechar; entonces a fin de honrar esta orden,
agora para robar el su nombre; entonces para defender la
reptiblica, agora para sefiorarla; entonces la orden los virtuosos
buscavan, agora los viles buscan a ella para aprovecharse del
solo su nombre." (Ambas citas fueron extraidas de Bermejo
Cabrero, José Luis, "La biografia como género historiogrifico
en Claros Varones de Castilla". Cuadernos de Historia. 6.
Madrid, 1975, p. 457-458, n. 17).

7" Sobre la biografia espaifiola...”, op. cit., p. 129.
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cae en la cuenta de que tienen validez en una
sociedad que por su propia y objetiva
dindmica histérica, ha minimizado los
valores correspondientes a las nuevas formas
de entender el mundo, derivados de grupos
sociales que como la burguesia, tienen una
cosmovision laica, ni religiosa ni militar, y
cuyos ambitos de accién son notablemente
diferentes a los propios de los tradicionales y
predominantes grupos nobiliario-
eclesiasticos.

Estos valores e ideales tradicionales,
convertidos en estructuras  mentales,
integraban la superestructura necesaria para
la continuidad del modo de produccion
feudal, vigente en Espaiia a fines de la Edad
Media®; se modelaron con fuerza y gestaron
sus improntas de fijacion en la Europa
plenamente feudal, constituyendo uno de los
obsticulos de mayor relevancia para el
desarrollo del capitalismo.

Si_se analiza en detalle Claros varones de
Castilla®, salvo en el caso de Rodrigo de
Villandrando!®, se advierte la ausencia -en
general- de aquellos elementos que habian
caracterizado la personalidad y el accionar de
los integrantes de los linajes aristocraticos
que se biografian. Las crénicas y documentos
coetaneos, de diversa procedencia -hechos
suyos por otra parte por la historiografia

8 Estamos persuadidos "de que uma formacién social se
construye sobre una doble armazén, sobre el fundamento
material de las relaciones de produccién y sobre las
subestructuras ideales que constituyen los sistemas de valores y
las representaciones mentales™ (Duby, Georges, “Prélogo” a La
memoria de los feudales de J. E. Ruiz Domenec, Barcelona,
Argot, 1984, p. 5).

?93;«1& Aires, Espasa Calpe Argentina; Col. Austral, 2. Ed,
10 La violencia es historiada con minuciosidad cuando es
"fundadora”, como sucede en el caso de don Rodrigo de
Villandrando “fijo de un escudero, mogo y pobre”, de catadura
feroz, quien inicié el camino del ascenso social que concluiria
con la formacién de un poderoso linaje, a partir de su propia
valentia, realizando numercsas fazafias de gran violencia, con
serias consecuencias sociales (pero en el reino de Francia yen
¢l marco de la Guerra de los cien Affos).
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actual- evidencian el grado de violencia
generada por los grupos nobiliarios que,
desde el advenimiento de los Trastamara al
trono, se encuentran inmersos en luchas
intranobiliarias contra la monarquia, contra
los burgueses y campesinos; mas alla de
combatir en defensa de los roles que de ellos
la sociedad aguarda, luchan por la casi sola
sobrevivencia. Moreta ha sido mas que claro
al definir a estos integrantes de la jerarquia
nobiliaria como "malhechores feudales"!!.

Aparentemente, del Pulgar selecciona de
la vida de sus biografiados aquellos
componentes que -como lo sostiene Bermejo
Cabrero'- son conducentess a la
estructuraciéon y consolidacion del Estado
centralizado de los Reyes Catdlicos. Este
proceso, continuacion del iniciado a
mediados del siglo XIV!3, adquiri6 un
desarrollo casi subterraneo, con mas fracasos
que victorias si se lo analiza desde el
gobierno de cada monarca, pero sumamente
exitoso en el conjunto de los reinados de la
dinastia que tuvo como natural conclusion el
regimiento de Isabel y Fernando.

Como el mismo del Pulgar lo manifiesta,
asistio a lo largo de su vida y servicios a la
Corona, a los tempestuosos gobiernos de
Juan II, Enrique IV e Isabel I; tuvo por tanto
oportunidad de conocer desde la corte a los

11 Moreta, Salustiano, Malhechores-feudales. Violencia,
antagonismos y alianzas de clases en Castilla, siglos XIII-
XIV, Madrid, Cdtedra, 1978.

12 Op. cit.. p. 459.

13 Desde el punto de vista de la teoria y la prictica del Estado
modemo, la reconquista de Andalucia permitié por primera vez
la posibilidad de entender al Estado como un todo,
incrementindose una fuerte tendencia a la utilizacion del
derecho romano; sc planteé un primer esbozo del futuro
conflicto, en la medida en que lo puablico y lo privado
comenzaron a delinearse como modelos antitéticos. En ese
sentido Alfonso X pretendi6 uniformar la legislacion (fruto de
ese interés son el Fuero Real y las Partidas) y acorde con ello,
uniformar la fiscalidad. Este intento de conformar un solo
espacio fiscal no fue abandonado ni siquiera durante las peores
crisis del poder mondrquico..." (Calderén, Carlos, "Portazgos,
Corona y seflorios. Una aproximacion desde el conflicto”.
C.H.E..LXXIL, 1990, p. 143).




personajes que mas se destacaron, e inclusive

fue testigo de los cuestionamientos que a la

monargia misma se hicieron por parte de los
grupos nobiliarios, los que aparecen en el
horizonte politico y social como dominantes,
en aquellos aspectos que podemos definir
como claramente consustanciales al
feudalismo, no sélo desde lo ideoldgico sino

" también desde la lisa y llana violencial4. Sin

embargo, del Pulgar minimiza no las virtudes
guerreras de sus biografiados, sino los actos
guerreros de los mismos, las "fazaiias” de las
que se desprenden aquellas; estas virtudes -
ser hazaiioso, esforzado, valiente, no temer a
la muerte- son enunciadas a titulo
informativo, desgajadas del contexto que
seguramente les dio origen y verosimilitud y
que fue constituido indudablemente por
hechos de armas.

(A qué podria atribuirse esta ausencia de
hechos de armas concretos y terribles, que en
caso de ser detalladamente enumerados -
como ocurre en otras fuentes de la época,
inclusive en la Crénica de los Reyes
Catoélicos elaborada por el mismo del Pulgar-

tefiirian de sombrios tonos las personalidades .
de los individuos cuyas vidas se historian?

Lo que describia del Pulgar, jera realmente
asi o eran sus deseos profundos '€omo
funcionario de la monarquia centrahmdpra
de Jos 'Reyes Catélicos? Si la historia
materializada en crénicas y blograﬁas posee

PR

14 La violencia a que s¢ hace referencia a lo largo de estas
lineas, no es aquella quo es definida como funcional al modo de
pmduectén feudal, tal como lo especifica Reyna Pastor cuando
afirma que "entre los componentes que sostienen el poder [la
ideologia y 'la violencia), la violencia fue altamente
predon‘nna.rne ("Reflexiones sobre consenso y violencia en el
m’qﬁmnadofwdal" Anuario 11, 2. época, 1985, p. 127-138),
sino aquella de cardcter indiscriminado contra las"personas y
laseosasyquesematmahubamfmnadeasesmalos. robos,
incendios (Moreta, S., Op. cit. p. 61-69) y cuyo resultado final
ponia en peligro la reproduccion del sistema, ya que se ejercia.
principalmente sobre los productores directos.
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un alto valor didactico-ideolégicol’, ;con
qué objetivos recorta del Pulgar aquellos
elementos .caracteristicos de la violencia
nobiliaria, tratando de hacer aparecer a los
integrantes de los linajes aristocraticos, de
cuya gloria y honor se jacta, despojados de
aquellos caracteres que le habian sido
esenciales? Esos grupos nobiliarios, por otra
parte, se solidarizaban de manera casi
exclusiva dentro de su propio circulo y no
hacia la monarquia, la que sélo aparecia
debilitada y por tanto, interminable fuente de
dones.

Despojandolos de estos comportamientos
y modalidades de accién, Henandolos de
amor a los reyes, rodeandolos de virtudes
aptas para la paz, del Pulgar tiende a
convertirlos en hombres del Estado modemno,
del Estado centralizado que, mas que
guerreros a la vieja usanza de la caballeria,
necesita ahora de burdcratas y embajadores,
de consejeros y hombres de leyes, adaptados
todos ellos a las nuevas formas de
sociabilidad cortesana.

Sin embargo, no debe olwdarse que,
aunque la violencia indiscriminada generada
por la aristocracia era poco funcional para la
consolidacion del Estado feudal de renta

15 La historia de la cultura y del pensamiento y, en estrecha
relacténconellos,delasmmhdades&eﬁwdelaﬁdad
Media y principios del XV1, adquirié fuerte impulso y
desarrollo con respecto a Castilla, a partir especialmente del
andlisis de los inventarios de las principales bibliotecas
nobiliarias. En esa senda Maria Quintanilla Raso exhumé el
inventario de "La biblioteca del marqués de Priego (1518)"
(Espafa Medieval, Madrid, 1980, p. 345-383). Isabel Beceiro
Pita analizé "La biblioteca del Conde de Benavetite a mediados
del siglo XV y su relacién con las mentalidades y usos
nobiliarics de la época” (Estudios en memoria del Prof. D.
Salvador de Moxd, 1, Madrid, Universidad Complutense,
1982, p. 135-146) e Isabel Berceiro Pita y Alfonso Franco
Silva en "Cultura nobiliaria y bibliotecas” (Historia
Instituciones Documentos, 12, 1988. p. 277-371), articulo en
¢l que estudian el contenido de unas modestas bibliotecas
nobiliarias ubicadas cronolégicamente entre 1430 y 1536. En
todos los inventarios se observa una fuerte presencia de autores
clisicos como Terencio, Valerio Midximo, Cicerdn, Tito Livio,
Flavio Josefo Herodoto, marcando el gusto renacentista por la
historia, de aquellos cortesanos de nuevo cuito.
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centralizada, no debian perderse -mas ain
ante las nuevas formas que asumia el
feudalismo- los componentes ideologicos y
mentales que habian caracterizado la etapa
anterior, porque  precisamente  ellos,
agiornados, adecuados a las nuevas
circunstancias que afloraban en la Baja
Edad Media, eran los que posibilitarian las
brutales agresiones que Castilla habria de
emprender principalmente contra Europa y
América en no mucho tiempo mas.

Desde este punto de vista Claros varones
de Castilla cumplia un objetivo didactico-
moralizante, con una seric de facetas
claramente definidas en funcion de crear un
marco, establecer una apoyatura, una
ideologia que actuara como punto de partida
para las nuevas fuerzas estatales que habian
comenzado a manifestar su pujanza luego de
la crisis del siglo XIV.

Si el reino necesitaba crénicas o
biografias que destacasen los valores que
pudieran servir de ejemplo, que actuasen
como aglutinadores ideoldgicos conducentes,
no a la realizacion de uno de sus
componentes, sino de todo el conjunto social
dentro del Estadolﬁ, del Pulgar deberia
operar un proceso de sustraccion de los
aspectos mas temibles de la violencia
nobilian'a”, para convertirlos, por un lado,
en inconducentes a los tradicionales fines
relacionados con las rentas, y por otro, en
funcionales al nuevo Estado que inicialmente
cohesionaria los intereses de clase de estos

16 El Estado podrd garantizar la continuidad de Ia
reproduccion social luego de la crisis de rentas y en beneficio
de las clases dominantes, en tanto goce de una autonomia
relativa con respecto a los integrantes del conjunto social
(Monsalvo Antén, J. M., "Poder politico y aparatos del estado
en la Castilla bajomedieval. Consideraciones sobre su
problemética®, Studia Histérica, Ha. Medieval, IV, 2, 1986, p.
142-143).

17 En este sentido disiento con Bermejo Cabrero (Op. cit., p.
144), cuando sostiene que "los hechos quedan como en un
segundo plano, a modo de comprobacién de las condiciones
morales que se tratan de resaltar”,

mismos grupos, con las expectativas de
siempre, pero mediatizados por la Corona.
La violencia no sera desdefiada, sino que a
partir de ahora sera conducida, encarrilada,
potenciada y orientada hacia el exterior.

En este rumbo, Fernando del Pulgar, a lo
largo de las distintas biografias, destacara
fuertemente que la enemistad del rey produce
infortunios: que la traicién contra el soberano
constituye una fea macula solo justificable
por la juventud y la inexperiencia, o porque
es dificil vivir sin equivocarse en una época
caracterizada por los errores; que son tiranos
aquellos que hacen decrecer el estado del rey
y el temor y la obediencia que los grandes le
deben.




El mensaje historico de del Pulgar, de
profundo sentido moralizante -que va mas
alla del panegirico- y que en ultima instancia
es mediador de un proyecto politico!®, busca
y encontrara trascendencia; ese mensaje, que
deja entrever los males de la violencia
nobiliaria cuando es ejercida hacia el interior,
poniendo en peligro la reproduccion social;
ese mensaje, que incluye veladas
advertencias hacia quienes pretendan
cuestionar a [a monarquia, cierra, se
completa, cuando queda claro por donde
pasaran ahora, o en poco tiempo mas, las
posibilidades de ascenso social y de
realizacion para los integrantes de Ia
jerarquia nobiliaria. Asi se expresa cuanto de
honroso encierra defender a la monarquia
aun a costa de la vida, la libertad, las
haciendas o las mismas Casas; que sirviendo
al rey se gana en honra y reputacion; que en
tal tarea, de pequeiio se puede llegar a ser
gran hombre en titulos y dignidades; que
solamente se debera levantar la espada para
luchar contra los ‘moros y para defender y
garantizar la preeminencia y la jurisdiccion
real, lo que en iltima instancia es resguardar
la honra colectiva del reino. Asimismo, la
preeminencia y [la jurisdiccion real son
asimiladas por del Pulgar al bien general.

En el plano de la violencia se manifiesta
con claridad que.es el principe el que
mediatiza, conduce, dirige la virulencia

18 La relevancia del pensamiento politico de del Pulgar forma
ya parte de la visién aceptada de su opera maxima, La Crénica
de los Reyes Catdlicos. En ese sentido, su editor Mata Carriazo
manifesté: “La importancia de la Crénica de del Pulgar es
doble: por un lado, constituye el relato mds rico y pintoresco y
de mis alta calidad literaria, de sucesos muy culminantes de
nuestro pasado hestérico; por otro, diluida en sus arengas y
comentarios, tenemos una bellisima y puntual exposicién de las
doctrinas politicas que orientan la Espafia de los Reyes
Catélicos”. Por su parte Bermejo Cabrero (op. cit., p. 459) hace
referencia a la profunda relacidn que en Claros varones de
Castilla tiene el saber histérico y el pensamiento politico: "Las
semblanzas de del Pulgar estin penetradas de sentido politico
(...) su pensamiento politico se vierte en los cauces del saber
histérico (...)". ) .
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nobiliaria, poniéndola al servicio de la
Corona, y que las virtudes caballerescas
tendran como objetivo afianzar la lealtad que
se debe al rey por sobre todas-las otras; que
el rey debe ser servido con celo hasta el
limite de lo fisico, y que dichas virtudes
también pueden manifestarse en la
gobernacién y administracion de villas y
lugares.

Aunque detras de la violencia nobiliaria
se hallaba el voraz aumento de rentas, lo que
constituia un todo en el pensamiento y el
accionar de la nobleza; aunque a través del
discurso se desalienta esa violencia
poniéndola al servicio del Estado, también
del Pulgar apuntara su reflexion hacia los
beneficios materiales: las referencias a Casas
y patrimonios acrecentados seran
permanentes, y tratara de justificarlos desde
la humana codicia o desde el basamento
necesario del “estado". Sin embargo, del
Pulgar pone en boca de Iiigo Lopez de
Mendoza, marqués de Santillana, y como
respuesta a una oferta de acrecentamiento de
sus rentas: "Eso que dezis no es mi lenguaje:
fablad (...) esa cosa alld con ommes que
mejor lo entiendan". Este aparente
desentendimiento de los bienes materiales no
es obice para que la monarquia aparezca
premiando en honra, dignidades y
patrimonios a quienes se le sometan y presten
los leales servicios que se le deben.

Admitida ya la presencia de las
estructuras mentales ideales como parte
importante de las relaciones sociales de
producciéon y el rol que cumplieron en la
reproduccion del feudalismo, la propuesta de
del Pulgar se inscribe en el "modo en que
ciertos recuerdos son meticulosamente
conservados, otros relegados al olvido y
todos remodelados sin cesar"!?.

19 Duby, G., Op.cit.
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{Cuadl fue el rasgo dominante que tuvo el
accionar de los feudales y que se encuentra
en la génesis de todos los linajes? La
violencia. Por eso mismo los puntos de
partida de esos recuerdos "estaban apoyados
en el desempefio de una actitud belicosa y
agresiva frente al medio y en el ansia de
posesion de los bienes de la tierra"20,

Del Pulgar cumple con el requisito
esencial para los feudales, convertido para
ellos en una imperiosa necesidad: poner por
escrito las proezas, las hazafias, los valores
del pasado, para que -al tiempo que sirvan de
apoyatura historica del linaje en el momento
en que se vuelcan por escrito esos hechos-
funcionen "como el armazén justificativo de
los roles sociales dominantes"2!. Pero del
Pulgar, que por su origen y servicios
burocriticos a la monarquia, representa a
sujetos  historico-sociales con diferente
configuracién ideolégica -al menos en
algunos aspectos-, ejerce a través de Claros
varones de Castilla un metaforismo de alto
contenido politico. De esos recuerdos, de esa
memoria, desgaja a lo largo de la
configuracion del discurso, partes que hacian
a la memoria individual de los linajes para
subsumirlos ahora en un nuevo tipo de
memoria, comiin ésta a todos los integrantes
del conjunto social: es la memoria de aquello
que conduce al rey y realza su figura como
nucleo esencial del nuevo Estado.

Ya se hizo mencién a la necesidad de
forjar una tradicion; pero no una tradicion
que fuera fiel supervivencia del pasado, ya

20 Ruiz Domenec, J.E., p. 11.

21 Ibidem, p. 13. Para Beceiro Pita es recién en la Baja Edad
Media ~concretamente entre mediados del XIV y principios del
siglo XVI- cuando surge en Castilla este interés por el pasado
en todos los aspectos relativos a la aristocracia, antigtiedad,
nacimiento y hazaflas de los antepasados, los que comienzan a
ser tenidos como timbre de gloria nobiliaria ("La conciencia de
los antepasados y la gloria del linaje en la Castilla Bajo
medieval”, en Reyna Pastor, comp., Relaciones de poder. de
produccién y parentesco en la Edad Media y Moderna,
Madrid, C.S.1.C., 1990, p. 333).
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que en caso dc que asi lo fuera constituiria
un obstaculo a los fines de la consolidacién
de la monarquia autoritaria, sino una
“tradicion selectiva: una version
intencionalmente selectiva de un pasado
configurativo y de un  presente
preconfigurado"?2. Pasado y presente se
convierten asi en funcionales y operativos
dentro del proceso de la definicién e
identificacion cultural y social que se realiza
en Castilla a fines de la Edad Media. En la
ecuacion propuesta, ambos términos -pasado
configurativo y presente preconfigurado- son
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en realidad sinénimos, porque desde la
historia, en este caso desde Claros varones
de Castilla, se acepta que el pasado
determina objetivamente el presente, pero al
mismo tiempo se expurga subjetivamente de
ese pasado -como lo hace del Pulgar- una
serie de componentes que actuarian en forma
de resistencias al orden que se pretende
establecer y que por tanto conduciria a un
presente de distinta naturaleza cualitativa, y
por ello no deseado.

Al principio de estas lineas se plante6é que
Galicia es todavia una cantera histérica casi
virgen, de manera tal que todavia
permanecen intocados la mayor parte de sus

22 Williams, Raymond, “Tradiciones, instituciones Yy
formaciones”, en su Marxismo y literatura, Barcelona,
Peninsula, 1980, p. 137-142.




documentos y en consecuncia, los temas que
a partir de ellos podrian investigarse y
dilucidarse. En ese rumbo se destaco la
importancia de la publicacion de la Relacidn
de Aponte, obra que ha tenido abundante
utilizacién en aquellos aspectos relativos a lo
puramente factual y referidos a la Galicia del
siglo XV. Dentro de lo que puede
considerarse  una  historia  juridico-
institucional, se han tratado de develar las
diversas contiendas y los actantes en el
preciso momento del transito de los tiempos
medievales a los modernos, historia politica y
genealégica que ha sido sobrevaluada desde
dos angulos: uno, el que pretende recuperar
la identidad y el rol de Galicia; otro, que
tuvo como finalidad mostrar con crudeza un
panorama cadtico desde los parametros
impuestos desde Castilla. Este panorama
posibilitaria pintar con colores triunfales y
sumamente justificativos, la incorporacion
plena de Galicia al Estado de los Reyes
Catolicos y sus sucesores.

Pero ello significé un duro golpe para la
region, pues si el encauzamiento de la
violencia nobiliaria fue en efecto positivo -en
tanto puso fin a uno de los obsticulos mas
importantes para el desarrollo economico-
social de la region-, lo negativo es que se
operé en beneficio de Castilla y que fue
acompaiado de la pérdida de aquellos
componentes ideolégicos y culturales que
habian sido consustanciales a ese feudalismo
tardio. A su vez, la cuasi autonomia habia
labrado carriles culturales poderosos, los que
habian hallado en la lengua vernacula una
forma propia de expresion; pero esa cuasi
independencia que tuvo sus mas altas
manifestaciones a mediados del siglo XV,
encontr6 también su expresion en la
mentalidad nobiliaria, motor impulsor al fin
del accionar sefiorial en los tiempos de
fervientes enfrentamientos.
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Aparece pues como evidente la
posibilidad de utilizar para algo mas que lo
exclusivamente factual o genealogico a la
Relacion de Aponte; podria intentarse
encarar la obra desde la vertiente de lo que
Romero -para la misma época vy
generalizando con acierto para toda Espana-
llamaba "ideales y modos de vida".

La propuesta de utilizacion de la Relacion
para un analisis de la mentalidad nobiliaria,
permitira  verificar las coincidencias y
diferencias que existen entre del Pulgar y
Aponte; similares o no, finalmente tendran
directa relacion no solo sus practicas
discursivas, sino también las historias de
vida de los autores y el proyecto social y
politico en que cada uno de ellos participaba.
Se tratara de mostrar que si del Pulgar elude
los hechos mas caracteristicos del
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comportamiento nobiliario a fines de la Edad
Media, con la finalidad de "robar la memoria
de los feudales", para convertirlos en
subditos de la Corona; por el contrario, en
Galicia, al haberse operado tardiamente la
integracion a la 6rbita castellana, no solo
continian plenamente vigentes a fines del
siglo XV y principios del XVI los ideales y
modos tipicos de la caballeria, sino que en la
obra de Aponte carecen del enunciado cuasi
literario y no estin desgajados de los hechos
que les dieron sentido, como sucede en
Claros varones de Castilla. El texto gallego
presenta una interminable enumeracién de
“fechos" y "fazafias" de caracter guerrero,
plenamente entendibles en el contexto de las
contiendas que presencié Galicia luego del
ascensoaltronodeladinastiaTrastémamy
de- la brutal disminucién de las rentas
feudales que ocasioné la crisis del siglo XIV,
enfrentamientos que llegaron a  su
culminacién con las primeras intromisiones
de los Reyes Catélicos en el solar gallego.
Los hitos iniciales de esta intervencién
podrian reconocerse en la designacion de
Fernando de Acufia como virrey y en la visita
de los propios monarcas a Galicia en ocasién
de Su  peregrinacion politico-religiosa a
Santiago de Compostela en 1486, hechos que
constituyen la parte central de la Relacidn.
'La Relacién ha llegado al presente en
forma incompleta, tal como lo hizo notar
Benito Vicetto en oportunidad de darla a luz
(El Ferrol, 1872)®, de manera tal que no se

23 Sélo se conoce de Vasco de Aponte que fue secretario del
conde Fernando de Andrade, ignoréndose cualquier otro dato
sobre su vida, salvo que nacié en Ponte. Seria importante
establecer en qué momento escribié su obra; en cse sentido
Vicetto (*Noticia” a la edicién de 1945 de la Relacion, p-7
soﬁeneqmpmbablanaﬂehayasidopumporwcritoemre
1510 y 1517; por su parte, recientemente Anselmo Lépez
Carreira (Os irmandifios, op. cit., p. 138) afirmé que Aponte
compuso la historia de los mas importantes linajes gallegos
entre 1530 y 1535. Si Vicetto hallé ua hito cronolégico en la
persona del conde Fernando de Andrade, también es posible
encontrar otro mucho después, cuando al ocuparse de la casa de
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conocen los motivos que impulsaron a
Aponte a poner por escrito la historia de las
casas y linajes de Galicia. En principio, y
esto constituye un rasgo de notable diferencia
con respecto a del Pulgar, se siente participe
del relato, interviene permanentemente en él y
demuestra haber recurrido a algo mas que el
conocimiento directo de los personajes de
que se ocupa a lo largo de la Relacién; actia
como un verdadero investigador y a lo largo
del relato va revelando su técnica: recurre al
método inquisitivo-critico y asi manifiesta:
"oi falar", "oi a viejos", "y aun me dijeron",
"nunca oi", “porque yo Vasco de Aponte que
esto escribo vi leer una Historia"; no desdeiia
informacion derivada de su propio
conocimiento directo: "este conde por la renta

Que yo sé tiene". En su afian de resolver
lagunas, no vacila en recurrir a los archivos:
"refiérome a las escrituras de Santiago", "hay
escrituras que falan". Su interés en dar una
imagen acabada de la tarea propuesta, lo
lleva a expresar: "olbidibaseme una fazafia",
“pésame (..) cuando oi esto porque no
pescudei por los nombres de ellos”, "mas
pésame que no me acordé de preguntar a los
viejos por las fazaiias que hicieron estos tres
seiiores”, Si en estos pasajes expresa su
interés por dar mayor informacién, en otros
se revela selectivo: “lo que era antes no lo
diré¢", "las otras no son dignas de escribir".
Emite opiniones sobre los acontecimientos
que narra: "en que digo que fue tan gran

Altamira manifiesta que "este conde don Lope es noble y
magnifico en toda cosa y muy fuerte y esforzado en armas, mas
dejo de contar sus hazafas, hasta que sepa como pasé y le fue
en las Italias y lo que hizo cuando ¢l pasé con el Emperador,
cuando se fuc a coronar a Bolonia”. La coronacién de Carlos en
Bolonia ocurrié el 22 de febrero de 1530, de modo tal que
Aponte escribié luego de esa fecha. Si bien ésta y la propuesta
por Vicetto son sumamente divergentes, es posible aventurar
que la Relacién haya sido redactada a lo largo de un tiempo
imposible de determinar, pero quizis no corto; ello se desprende
por ejemplo, de las repeticiones que es posible verificar a lo
largo del relato, algo que podria no haberse dado si la obra
hubiera tenido unicidad de realizacién.
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error'. Su gran objetivo es el de darle
credibilidad a la narracion a los. ojos de los
lectores: "y porque ninguno lo dude”,"oi decir
a viejos muy antiguos y de crédito”.

Su discurso, teiiido por la cotidianeidad
de los hechos, no tiene ninguna pretension de
tipo moralizante ni ejemplar; por lo tanto, en
la Relacién se encuentran ausentes las
referencias a la historia clasica, que si
aparecen a lo largo de las biografias
bosquejadas por del Pulgar.

Al relatar .Aponte la historia de las
principales Casas y linajes de Galicia, lo
hace tomando la vida y hechos de los mas
destacados de sus integrantes. Describe los
hechos y relaciones de parentesco con suma
minuciosidad. En su prosa permanecen
vigentes los ideales. y modos de vida
caballerescos a que ya se hizo referencia en
ocasiéon de examinar Claros varones de
Castilla; es comin encontrar calificativos
como hazafiozo esforzado, valiente, de
mucha honra, verdadero, justiciero, prudente,
sabio, . ingenioso, osado y franco. Con
respecto a la presencia de estos rasgos es de
destacar que para Aponte no constituyen
estereotipos,  sino que se derivan de
acontecimientos  precisos, todos  ellos
referidos a combates, .enfrentamientos .y
acciones de gran violencia. |

De este. modo, de Fernan Pérez Parragues
dice Aponte que fue muy buen caballero y
noble, esforzado, valiente y verdadero de
Martin Sanchez, que fue muy buen hombre;
Alonso Diaz de Ferman era hombre muy
esforzado, grande en "“fechos" y travieso; de
Fernan Pérez dice que merecia la confianza
de todos porque era hombre verdadero; don
Sancho de Ulloa, "esforzado y. muy sabido,
franco en lo necesano presuncloso de honra,
justigiero sin tacha", Feman Alvarez de
Carantoiia, hombre de gran seso y pocos
habia de mayor consejo; Pedro Alvarez de
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Sotomayor, "muy sutil"; Luis de Acevedo,
"de combates no tenia temor" y Lope Pérez
de Moscoso, muy valiente y esforzado y
muy gran guerrero.

Estas. virtudes quedan ba!anmdas o
equilibradas -y asi se otorga mas humanidad
y perfiles de caracter personal a los
biografiados- cuando aparecen lo que
podrian denominarse contra virtudes o
maculas, como que no se era muy hombre, o
de poca verdad, de mala fama, temeroso, de
poca honra 0 muy cruel y perverso. Garcia
Sarmiento es retratado como muy agudo y
codicioso; en oportunidades una traicién
afecta con sus consecuencias a toda la Casa
del que la cometio, como es el caso de la de
Meira, que como consecuencia de ello se
"abaj6". Alonso Diaz "era hombre muy cruel
y de poca verdad"; Payo Marifio "perdi6
todos sus vasallos por ser vicioso de
mujeres” al igual que Fernan Pérez, que "no
tenia otra tara sino que era muy dado a

mujeres :
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Estos rasgos personales acerca de las
virtudes o defectos de los caballeros, se
acrecientan en la figura a que se hace
referencia porque Aponte, al contrario de del
Pulgar, no recurre a las descripciones fisicas
que, idealizadas, atemperarian los atributos
de caricter mas negativo; solo lo hace en
momentos en los que ya si pueden percibirse
cambios en las actitudes y en |la
conformacién de la aristocracia gallega, que
es la época en la que Aponte pone por escrito
su obra ("Este tenia buena persona de
hombre, era delgado, bien hecho, y de buena
estatura, gracioso en su habla, de buena
crianza...").

Ya se manifestd que las virtudes y
defectos de la caballeria extraidos de la
Relacién, derivaban de lo' que constituye la
esencia del relato, esto es, los hechos, las
“fazafias”, todas provenientes de violentos
enfretamientos. A lo largo de la intrincada
maraiia de personajes e intereses diversos,
Aponte explicita con soltura todas las
hazafias realizadas por los integrantes de esta
movil nobleza gallega del siglo XV; es mas,
cuando por descuido se saltea algiin "fecho”,
trata de enmendarlo ("olbidibaseme una
fazaiia"). Asi, a lo largo del texto, sin medias
tintas, va describiendo las terribles "fazafias”
como las que le permitieron al conde de
Camiila derrotar a los villanos hirmandiios y
apoderarse de tierras de la Iglesia, o como las
que Diego de Andrade llevéo a cabo
exclusivamente en las luchas intranobiliarias.
Es de destacar la figura de Ruy Sanchez "que
era muy bravo y muy enriscado”, a
consecuencia de lo cual "pocos eran los
meses que no se viese en afrenta”. También
Lope Sénchez de Moscoso, cuyo poder,
belicocidad y valentia eran tan grandes que
“cuando queria y se pagaba entraba con el
Arzobispo en la ciudad de Santiago y
arrequeixibalo en la iglesia mayor”,
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enardecido por los gritos de “"Moscoso,
Moscoso, a ellos, a ellos” que lanzaban sus
hombres, y cuyas hazafias ocupan buena
parte de la Relacién. Lo mismo puede decirse
de los seiiores de la Casa de Sotomayor, que
con su poder incontrastable "eran muy
osados de hacer cualquier hecho contra
Portugal, y contra el Arzobispo de Santiago
y contra los sefiores de Rivadavia, que eran
adelantados de Galicia".

Las guerras contra otros reinos o contra
los moros hacen su aparicién como
lejanisimas noticias y cuando ya se hizo
evidente el peso de la Corona sobre Galicia;
no obstante, las referencias son escuetas,
como es el caso de la guerra contra los
nazaries por la conquista de Malaga o las
relativas a las aventuras imperiales de Carlos
en Italia.

¢Cuales son los sucesos de mas violencia
que aparecen reflejados en los "fechos" y
“fazafias” de tan levantiscos y poderosos
seifiores y que marcan con vigor su presencia
a lo largo del relato? Enemistades mortales,
muertes por ahorcamiento, asaetamiento,
cuchilladas y decapitacion; ajusticiamiento
de hombres "con saifia y contra razén",
empozamiento de prisioneros en el lecho de
rios, quema de hombres cercados y, en fin,
proponerse matar dos contrarios por cada
hombre propio caido, propinar terribles
escarmientos cortando pies a los prisioneros,
tramar y llevar a la practica venganzas
contra enemigos y ain contra padres,
hermanos, esposas e hijos. Como referencia a
las destrucciones operadas en las guerras
feudales, aparecen numerosas
puntualizaciones acerca de la quema de
casas, palacios y torres, incendio de ciudades
sitiadas; ataques a los campesinos
dependientes de los sefiores: "corriole la
terra”, "quemole la terra". Esta violencia
alcanzo niveles representativos y




trascendentes cuando se dasatd contra
prominentes hombres de la Iglesia, como
cuando se asesiné al arzobispo de Santiago
("Y cuando el Rey don Pedro entr6 en
Santiago, un Caballero que se llamaba
Ferman Pérez Churruchao, en la Porta
Faxeira mat6 un Arzobispo, y un Dean..."), o
se pased como trofeo a otro en una jaula, o
como cuando se ridiculizé6 al abad de San
Croyo, conduciéndolo en un asno con ristras
de ajos colgadas del cuello.

Como se ha visto, la violencia descripta
no alcanza ningin nivel de metaforismo; es
solo eso: violencia, como parte constitutiva
esencial de la actividad de los feudales
gallegos.

({Qué se encontraba detrdis de esta
violencia, o mejor dicho cual era su causa
principal? Todo lo relativo a las rentas en un
espacio saturado de apropiacion (la casa de
Figueroa "después que creci6 la Casa de los
Suevos y de los Moscoso y la de Mexia,
tornése muy pequefia”; la.casa de Saavedra,
que llegé a tener muchos vasallos ya que en
ella convergian las de Aguiar, Montenegro y
Vaamonde."y con todos podia hasta que la
casa de Andrade le lleg6 a las puertas"."A
este conde tomaronle Morgado 'y
Venquerenza y dexaronle las otras
fortalezas")?4. No solo se trata de la posesion
de la tierra, sino de los excedentes
devengados por los campesinos en concepto
de rentas sefioriales o en el ejercicio de
derechos que como seiiores de horca y
cuchillo les correspondian. Si puede
interpretarse que del Pulgar desalienta el
apetito por las rentas, al menos desde la

24 *(...) ¢l medio tipico de la confrontacién interfeudal era
militar y su estructura siempre era potencialmente, la de un
conflicto de suma nula en ¢l campo de batalla, por el que se
perdian o ganaban cantidades fijas de tierras. Esto es asi porque
la tierra es un monopolio natural: sélo se puede redividir pero
no extender indefinidamente” (Anderson, Perry, E! Estado
shsolutista, Madrid, Siglo XX1, 1984, p. 26).
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concepcion tradicional. Aponte, por el
contrario, permanentemente explicitara y
valorara con minuciocidad, todas las rentas
derivadas de la tierra que poseian los sefiores
gallegos y sus vasallos, advirtiendo -en
repetidas ocasiones que pertenecian a la
Iglesia: Pedro Pardo "no comia dineros de él,
porque comia todo el obispado de
Mondoiiedo", “tenia en su poder la ciudad de
Tuy y de las rentas del obispo tomaba lo que
queria”; Alvaro Paez y sus hombres "de
todos los ricos sacaban dinero, y ansi de
clérigos, como de legos".

De la Relacion se desprende que el
preciso momento de corte en la valoracién
que de la monarquia tenian los sefiores
gallegos, se produjo con la irrupcion al trono
de Castilla de la dinastia Trastimara, con
motivo de lo cual sucediecron muchas
alteraciones por la intrusion en el solar
gallego de estirpes castellanas y también
porque se inicia el ascenso de los linajes que
ocuparan plenamente la escena a fines del
siglo XV; en ese sentido y refiriéndose a la
Casa de Sotomayor, Aponte manifiesta que
es "de las nueve que yo digo que en el Reino
de Galicia son las mas subidas, después de la
muerte del Rey don Pedro aca". ‘

Hasta la asuncion al trono de los Reyes
Catdlicos, se encuentran pocas menciones a
los monarcas de la dinastia; en todo caso
aparecen como un elemento exterior que en
ciertas oportunidades podia ser tenido en
cuenta para solucionar alguna cuestion
especial o sumar beneficios. En ese plan,
Gomez Pérez "fue a la corte y le dieron alla
capitania en que fizo muchas fazafias de que
los reyes eran contentos, y asi el Rey don
Enrique como el Rey don Juan, y de alli
negocié todo lo que le cumplia”, ganando
también fama y honra; otro caso es el de
Garcia Diaz Mesia que "sirvi6 muy bien al
Rey don Enrique y gano 7 feligresias".
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Pero los Reyes Catdlicos marcan un antes
y un después en referencia a la monarquia.
Su accion en Galicia aparece como un hito
reiterado: "Una fazafia que fizo este conde
antes que viniese don Fernando de Acuiia a
Galicia", "antes un afio que viniera la justicia
a Galicia" 0 "mas dende a seis o siete meses
vino don Fernando de Acuiia por vice-rey".

El momento crucial esta dado por la visita
que los reyes hicieron a Galicia ("juraron de
se ayuntar y vandejar como hermanos contra
todos los que mal los quisiesen tratar, y asi lo
hicieron hasta que el Rey don Fernando y la
Reina dofia Isabel entraron en Santiago").
Los monarcas y sus funcionarios llegaron a
imponer el orden, de modo que en la época en
que Fernando de Acufia ordenaba degollar a
Pedro Pardo de Cela, se inicié el camino de
la obediencia, recurriéndose a todas las
fuerzas posibles del nuevo Estado: llego el
virrey "trayendo consigo trescientas lanzas. a
la jineta", se envi6 una flota al mando de
Ladron de Guevara, se eché mano a la
sapiencia juridica de los "doctores" y al
establecimiento de la Santa Hermandad, la
que apareci6 en Galicia de la mano del
"arcediano de Carnoces con cartas firmadas
del Rey don Femnando y la Reina dofia
Isabel". Estos medios posibilitaron a los
reyes proceder con todo rigor, y llegaron los
castigos hasta el ajusticiamiento, la
destruccion de numerosas torres y fortalezas
y el despojo de los bienes de los inculpados.

¢Coémo percibe Aponte la irrupcion del
poder central? En ese sentido son numerosas
las  manifestaciones de que Galicia "fue
sojuzgada por la justicia” de los Reyes
Catolicos. Esta dominacion es entrevista
como el origen de injusticias v
arbitrariedades notorias: uno de los motivos
por los que la casa de Figueroa perdié todos
sus vasallos, fue "que se los tomé la ciudad
de Betanzos con escrituras vigjas que
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mostraron no dexaran de ser falsas, digo yo
por notarios falsos. Todo fue favor del Rey
don Fernando y la Reina dofia Isabel cuando
vinieron a Santiago".

de la Relacién., la

final
monarquia aparece triunfando en toda la
linea ¢ imponiendo un juego cuyas reglas le

Hacia el

pertenccian  totalmente, iniciandose el
proceso de domesticacion que con tanto éxito
se habia operado en Castilla, destinado a
conducir a la arisca aristocracia gallega por
los carriles del nuevo Estado. Para ello no
solo se recurriod a la violencia, sino también a
otros medios como el perdon: "y el Rev le
aseguro la vida, porque le sirvié en lo de
Malaga. mas nunca lo quiso ver": se
repartieron y legitimaron titulos nobiliarios:
"la reina lo hizo conde de Camifia", "Isabel
prometio hacerlo conde".



La corte castellana aparece impuesta
como un elemento de referencia, donde es
necesario desde ahora legitimar el rol que
desempefia en la sociedad: "los reyes
mandaron al sefior Diego de Andrade y al
conde don Sancho que fuesen tras ellos a
Castilla". Desde alli comenzaron a
solucionarse las contiendas y a tejerse las
nuevas alianzas entre los linajes gallegos y
castellanos: "entonces le casaron [a don
Alvaro de Sotomayor, en la corte de Castilla]
con una doncella castellana (...) y trajola a
Galicia".

Si el conde de Camifia habia resistido
hasta ultimo momento rodeindose de
“malfechores" ("y queriendo hacer mas,
sojuzgod la justicia a Galicia desde entonces
comenzd a vivir bien"), por lo que seria
duramente castigado2S, su hijo y heredero
del mayorazgo por gracia de los reyes, don
Alvaro de Sotomayor, "se continuaba de ir a
la Corte de Castilla (...) a besar las manos a
su sefiora la Reina", y en poco tiempo mas -
igual que el conde de Altamira, Lope Osorio
de Moscoso- compartiria totalmente los
destinos de la monarquia.

Es evidente que cada vez se alejaban mas
los tiempos de las "fazaiias"; lentamente se
imponia el cortesano, como el conde de
Altamira, el que "para hacer hazafias no vino
en tiempo de guerras", cuyo interés estaba
concentrado exclusivamente en multiplicar
bienes y servir a Dios y al Rey; y si la lucha
por la honra anteriormente se dirimia en el
campo de batalla, ahora, en la plenitud de los

25 La idea de que Galicia fue domefiada por los Reyes
Catdlicos se dinfundié rdpidamente; asi lo deja ver Zurita
cuando manifiesta que "en aquel tiempo se comenzé a domar
aquella tierra de Galicia, porque no sélo los sefiores y
caballeros della, pero todas las gentes de aquella nacién eran
unas contra otras muy arriscadas y guerreras, y viendo lo que
pasaba por ¢l conde [de Lemos]. que era gran sefior en aquel
reino se fueron allanando y reduciendo a las leyes de justicia
con rigor del castigo" (cit. por Vicetto, Benito, Historia del
siglo XV en Galicia, op.cit., p. 210).
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nuevos tiempos, "cuando iba a la corte no
comportaba cosa de que le viniese mengua".

Aunque algunos sefiores pensaban que las
acciones de Isabel y Fernando sobre Galicia
eran pasajeras ("Frade irse han os hospedes,
e comeremos o galo"), habian llegado los
tiempos de vivir "honestamente e a foro y a
ley", ubicandose en el inico bando posible, €l
real, al oportunista grito de "Viva el Rey,
Viva el Rey".

El historiador Jeronimo de Zurita subraya
cuanta furia provocé en los Reyes Catolicos
¢l anarquico accionar de los feudales
gallegos, y mostrando como se vivio -al
menos en los ambitos oficiales- el
avasallamiento de Galicia dice: "(...) y asi en
un mismo tiempo se fueron conquistando por
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una parte los moros y por otra se fueron
sojuzgando los grandes de aquellos reinos a
las leyes de toda igualdad y justicia"26. La
incorporacion de Galicia al concierto de la
monarquia castellana se equipara a la lucha
contra los moros enemigos que provocd la
finalizacion de la soberania islimica sobre
parte del territorio peninsular.

‘La puesta en linea de los principales
sefiorios territoriales gallegos posibilitd -al
permanecer vigentes en esta etapa de
transicién las relaciones feudo vasallaticas-
que sirvieran como puente hacia los grupos
nobiliarios de menor envergadura social y
economica que de ellos dependian.

Aponte, a través de la Relacion, intenta
con su testimonio "fijar” la memoria; intenta
evitar que desaparezca ese pasado violento y
cruel, pero profundamente gallego y propio.
La Relacién, como memoria de los feudales,
se movia contra la historia oficial; frente a
ello la tradicion selectiva actué, en el caso
de Aponte y de Galicia, en sentido inverso a
como habia operado en del Pulgar: tratando,
no de cambiar el discurso, sino lisa y
llanamente- ocultandolo, silenciando ese pasa-
do; porque .al oscurecerlo no sélo se estaba
negando la violencia ancestral de los feudales
gallegos, sino también se negaba su lengua,
su cultura, su manera de ver y sentirse en el
mundo, y se iniciaria un proceso de
extrafiamiento dentro de su propio espacio,
sin el cual la Corona no hubiera podido
consolidar su "conquista".

Prueba de que la Relacion de Aponte,
rememorada como fenémeno discursivo
colectivo, no cumplia con ninguno de los
canones ideologicos y politicos que la
ortodoxia monarquica castellana requeria, es
que sufrié los rigores del olvido y ain la
pérdida o mutilacién de alguna de sus partes,

26 Ibiden, p. 210-211
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hasta que al cabo de tres siglos y medio vio
la luz nuevamente y conocié la imprenta, por
obra de un proceso inverso del que lo habia
condenado al silencio.

Aponte, como gallego que era, plasmoé su
acto de resistencia en un momento crucial,
pues él mismo en su pensamiento, en su
lenguaje gallego volcado por escrito al
castellano, constituia la demostracion
palpable de la fuerza con que se operaba el
proceso de aculturacién.

Asi terminaron para Galicia los tiempos
de guerras y por tanto de las "fazaiias"; por
muchos siglos los gallegos pudieron recrear
su pasado dirigiendo la mirada hacia lo
invisible como prolongacién de su ayer o
como desdoblamiento de los tiempos que les
tocaban vivir27,

Quizas al final de estas lineas quede claro
por qué razon se considerd al inicio de ellas,
tan positivo lo sucedido hace medio siglo ya:
Sanchez Albomoz, José Luis Romero,
Aponte, Galicia y los intelectuales gallegos
exiliados en Buenos Aires, todos victimas
presentes o futuras de la violencia y de la
extraiiedad y todos mancomunados en la
resistencia por la recuperacion de la memoria
robada.

27 Ya se ha seftalado como los hombres de fines de 1a Edad
Media tuvieron la posibilidad de transmitir "mediante
impresiones o relatos su actitud para alcanzar a ver en
determinados instantes lo invisible bajo todas sus formas:
sombrias o luminosas visiones de los suefios, pesadillas,
encuentros enigmdticos, breves relaciones con fantasmas o con
muertos, que prolongan o desdoblan la realidad” (Braunstein,
Philippe, "Aproximaciones a la intimidad, siglos XIV y XV*,
Historia de la vida privada, 4, El individuo en la Europa
Jeudal, Buenos Aires, Taurus, 1990, p. 314). Aponte también
constituye un reservorio inexplotado de ese mundo milagroso,
maravilloso ¢ invisible: los relatos de lo sucedido a Alvaro
Pérez de Moscoso en la Coba de Coruja, cuando se introdujo
en ella buscando un tesoro; la coacci6n a la aventura en tierras
extrailas y por tanto invisibles, que a costa de su vida sufri6
Rodrigo de Moscoso; el caso del peén Fernando de Ginzo, el
que -salvado misteriosamente mientras colgaba su cuerpo de la
horca porque "vino un Torbon y (...) quebré la cuerda del
ahorcado™ todavia "vivié algunos afios, y falaba rouco,
andando esganado de la corda”.
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Es proposito de esta breve
comunicacion explorar la
naturaleza del fenémeno que

® Jlamamos "transgresion", usando

para ello la obra de dos creadores:

el mexicano Oscar de la Borbolla (n. 1949) y
el argentino Héctor Libertella (n. 1945). En
ambos caso se trata de creadores de
considerable obra publicada -cuento, novela
cronica periodistica renovadora,
inquisiciones criticas- y, ademas, de obra en
constante estado de elaboraciéon y
reformulacion. Como no es posible abarcar
todo, limitaremos nuestras referencias, en el
caso de Borbolla, a sus relatos. Las vocales
malditas (1988) y su novela Nada es para
tanto (1987); en cuanto a Libertella,
hablaremos de su libro de relatos
jCavernicolas!, de 1985, en el contexto de
algunos trabajos criticos v tedricos suvos,
especialmente ~ Nueva  escritura en
Latinoamérica (1977) y su mas recientes
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Los juegos desviados de la literatura, de
1991. '

Una de las obras citadas de Oscar

de la Borbolla nos proporciona un
punto de partida para el concepto
® de "transgresion". Me refiero a su
novela Nada es para tanto, la que
en funcién de las relaciones entre literatura y
sociedad o, si se quiére, en funcion de las
expectativas de los lectores de novelas, sélo
es posible comprender como esa forma
especial de escritura que Ilamamos
pomografia. Es decir: una escritura que
revela lo sexual sin referencia aparente al
complejo estado de sentimientos que
llamamos amor; de hecho, sin referencia a
sentimiento: alguno que no sea el deseo
camnal y su consecucién.

Al eliminar del panorama el amor, la
escritura pornografica se concentra en la
presentacion de episodios sexuales que muy
pronto ‘asumen un caricter que podriamos
lNamar catalografico: las lineas de desarrollo
de la novela se reducen a aquellas que
permiten  enumerar las posibilidades del
coito. De ahi la condicién episédica que
asumen tanto la novela como la pelicula
pomograficas: tipicamente, en ellas no se
Pasa de un estado a otro, o de una relacion
personal a otra, sino de la presentacion de un
episodio sexual a otro. De mas esta decir que
esta escritura conlleva muy claramente el
riesgo de la monotonia; aunque, por su
caracter  transgresor (por transgredir
arraigadas expectativas, puede adelantarse).
atraiga al menos en un primer contacto la
atencion del lector. En el caso que nos ocupa,
el de Nada es para tanto, se asumen
_ totalmente estas caracteristicas y estos
riesgos. ‘

¢Por qué es transgresora esta escritura?
Bésicantente lo° es con respecto a las
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convenciones de la tradicién literaria, que
marginaliza la escritura de lo pornografico
hasta convertirlo en desviacién, en lo
anémalo; en cambio, esa misma tradicién
acepta la transcripciéon de la sexualidad en
tanto ésta se encuentre “justificada”. como
generalmente se dice, por incidentes de la
trama o por la evoluciéon psicologica del
personaje.’ La desaparicion de estos
contextos, y la consecuente reduccién de la
accion a las no demasiado variadas
alternativas del sexo, es lo que simboliza el
pasaje, si se quiere, del erotismo a la
pomografia.

Tal proceso no carece de antecedentes;
quiza el mas llamativo sea el de la novela
policial. En infinitas narraciones de todo el
mundo hay asesinatos (por ejemplo, a partir
de la historia biblica de Cain y Abel): pero
no es la inclusion del crimen lo que
caracteriza las novelas del género policial o
detectivesco. La novela policial aparece a
partir del momento en que,por obra del genio
de Poe, el asesinato no es considerado
exclusivamente como alternativa psicologica,
sino como el centro mismo del acto de
novelar. Y la narrativa policial queda
perfectamente definida pero marginalizada
(porque "no es suficientemente literaria”, de
la misma manera que tampoco lo es la
pornografia); hasta que escritores como
Gilbert Keith Chesterton, Graham Greene y
Jorge Luis Borges, entre otros, la rescatan de
esa condicién marginal y la hacen reingresar
en la corriente central de la vida literania: la
reinstitucionalizan. Hay, pues, una dinamica
de marginalizacién y, luego, de rescate de lo
antes marginalizado: y en el punto de
incidencia de estas dos actitudes, en el
desconocimiento de lo anterior para dar paso
a lo nuevo, es donde surge el hecho de la
transgresion.




Pero la transgresion tiene otras
varias manifectaciones; hay por lo
menos una mas en la que podemos
® apoyamos también en la obra de
Oscar de la Borbolla. Me refiero
ahora a sus relatos de Las vocales malditas,
de 1988. Se trata de cinco breves piezas
narrativas, que podrian entrar en la categoria
del "microrrelato”, cuya caracteristica
principal consiste en que cada una de ellas
estai compuesta (no diré escrita, sino
compuesta) con palabras en las que sélo
existe una vocal: o solamente a, o nada mas
que e, y asi sucesivamente. Como
corresponde, los cuentos se llaman "Cantata
de Satanas", “El hereje rebelde”, "Mimi sin
bikini", "Los locos somos otro cosmos" y
“Un guri vudu".

Es sabido que estos juegos con el lenguaje
tienen también antecedentes (; qué hay que
no los tenga ?): hay, por ejemplo, narraciones
del siglo de Oro en las que se usan todas las
vocales menos una, o composiciones en verso
donde todas la rimas son esdnijulas, o un
cuento que Rubén Dario dice haber
encontrado (y puede haber inventado) en el
que la tunica vocal que existe es la -a
(naturalmente, transcurre en la Habana, se
llama "Amar hasta fracasar’, y su primera
oracién es "Amaba Ana a Blas). El esfuerzo
de Borbolla es mayor: porque el juego se
extiende a las cinco vocales, y porque
generalmente dice mas que lo que se
alcanzaba a decir en los juegos lingiiisticos
anteriores.

Examinemos esto con un ejemplo. El
microrrelato centrado en la vocal o, es decir
"Los locos somos otro cosmos”, presenta a
un paciente de una institucion psiquiatrica,
Rodolfo, en el momento en que el médico,
Doctor Otto, asistido por las monjas Sor Flor
y Sor Socorro, se dispone a aplicarle "los
shocks”, es decir, los electroshocks. El loco
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se resiste; por su parte , el médico afirma que
"como doctor no gozo con los shocks; son lo
forzoso. Los propongo con hondo dolor... Yo
lloro por todos los locos...Con shocks los
compongo..." (34). Y aqui es donde Rodolfo,
el loco, enuncia sus razones en un notable
trozo en el que no es dificil percibir
resonancias de Foucault y de otros
pensadores contemporaneos:

-No, doctor . No -soplé ronco Rodolfo-.
Los shocks no son modos. Los locos no somos
pollos. Los shocks son como hormos, son
potros con motor, SOROToS COIO COTOS O COMO
cornos... No, doctor Otto, los shocks no
son forzosos, no sblo poco costosos, son lo
cémodo, lo no moroso, lo pronto... Doctor,
los locos somos sélo otro cosmos, con otro
otofios, con otro sol. No somos lo morboso,
s6lo somos otros . Lo otro, no lo ortodoxo.

_Otro hordscopo nos tocd, otro polvo nos
formé los ojos, como formé los olmos o los
osos o los chopos o los hongos. Todos

somos colonos, solo colonos . Nosotros
somos los locos, otros son loros, otros,
topos o zodlogos, 0 como  vosotros,

" ontélogos.
Yo no los compongo con shocks,.no los
troncho, no los rompo, no los normo... (34-5)
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El texto prosigue, inexorablementc:
"Rodolfo monologé con honroso modo:
probd, comprobd, como los locos solo son
otros. Otto sordo como todo ortodoxo, no lo
ovo, lo tomé por tonto; trocé todos los pros,
los borrd; sélo soporté por follon, obrd con
dolo. Rodolfo no lo notd". (35)

Naturalmente, el caracter transgresor -o
vanguardista- de este texto no depende de los
puntos de vista expresados por Otto, definido
‘como todo ortodoxo"”. y por Rodolfo. "lo
otro" (aunque esos puntos de vista
representen de alguna manera una polémica

muy contemporanea). Depende,
fundamentalmente, de lo que Oscar de la
Borbolla esta aqui haciendo con el lenguaje .
La brusca reduccion del texto a una
condicion  monovocilica que es ajena a
cualquiera de los lenguajes naturales altera el
instrumento mismo de que se sirve la
literatura. Sigue siendo lenguaje, pero es un
lenguaje recodificado; como Rodolfo es un
otro, y pide ser considerado como tal. Es
posible que esta recodificacion no esté
desprovista de resonancias simbolicas. desde
su presencia en vocablos clave para la
compresion del texto (loco, otro, cosmos, los
doctos, lo ortodoxo...) hasta la sensacién de
oquedad, de "melancélico de la tierra /
bostezo", como exclama Gongora frente a la
gruta de Polifemo. Pero en todo caso, lo
transgredido es el lenguaje: arduamente
limitadas las posibilidades del significante,
todavia existe la obligacion de transmitir un
significado.

Si pasamos ahora a algunos de los
textos de  Héctor Libertella,
cncontraremos la posibilidad de
® definir  un tercer tipo de
trangresion: la que se ejerce con
respecto al cuerpo mismo de la institucion
literaria: a ese cuerpo que es el corpus que
todo escritor maneja, conscientemente o no.
En su libro Nueva escritura en
Latinoamérica, de 1977, este escritor
argentino habla lucidamente de "La escritura
de las cuevas" (parte II, 29-45). Dice
Libertella: "la propuesta, ahora errante entre
imagenes, viene a definir una ‘escritura de las
cuevas', un cierto 'adentro' donde, en gesto de
picar, delimitar los contornos, dibujar con
trazo incierto todas las tensiones de un
proceso,  los  cambios, marchas v
contramarchas obligados por un gjercicio
tenza, un grupo de ;cavernicolas? aparece
decantando  la  historia  literaria  de



Latinoamérica, violentando desde su oficio
aquella mirada doble -Civilizaciéon y
Barbarie- y reconociéndose estructuralmente
in situ, practicantes en Continente" (35). Y es
que « [esta] escritura de las cuevas mira al
Continente mientras ella misma va
haciéndose, mira todos sus signos y sus
formas de trabajo, arrastra los del pasado y
los reelabora en la oscuridad de sus propio
ojo: ahora el ojo que ve, ve que todo lo de
afuera es igual, lo tnico distinto es el propio
0jo que esta mirando, entonces el ojo vidente
quiere ser ciego: no ve nada de fuera de su
deseo de volver a la caverna y trabajar (en)
lo oscuro» (36).

A partir de alli, Libertella define lo que €l
llama "un proyecto cavemicola”, que
consistiria en "el ejercicio de lectura y trizado
tenaces, en una napa subterranea y sobre una
masa de libros y elementos alcanzados de la
biblioteca universal" (41). Es decir, que el
"proyecto cavernicola" es basicamente un
proyecto de reescritura: realizado, eso si, en
condiciones especiales y desde una
perspectiva totalmente latinoamericana. Una
cita mis de los trabajos teéricos de
Libertella, que puede completar las
consideraciones anteriores, es la que
transcribo a continuacion:

La compulsién para tejer, asociar Yy
reescribir productos de cualquier época puede
operar ahora como~  una sefla también
politica, al disolver la ilusién de, acusar todo
proyecto que quiera revivir esa ilusién, y
descreer de cualquier superioridad de
procedimientos modernos o de nueva sintesis
tedrica,

{Bricolage, recomposicién, nuevo golpe
de dados?: reactualiza otra certidumbre en el
espacio actual del mercado: que, puestas en
muestreo, esas escrituras seilalan una
antigua red de deliberaciones y creencias que
dibujaron imprecisamente un territorio
-Latinoamérica-, pero que ahora patentizan
textualmente ese territorio, reorganizados
sus signos y fijados en la piedra. (41-2)
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Si me he detenido en la exploracion de
algunos escritos tedéricos de Héctor
Libertella, ello es porque su libro
jCavernicolas!, de 1985, parece una puntual
puesta en practica de estas‘ideas de unos
afios antes.

El libro estd compuesto por tres piezas
narrativas: "La historia de historias de
Antonio Pigafeta”, "La leyenda de Jorge
Bonino", y "Ninive". En las tres se produce el
tipo de escritura que aqui ejemplificaremos
con la primera de ellas -el texto de / sobre
Pigafetta-: apogeo de la glosa irreverente, el
travestismo documental y la estridente
superposicion de visiones distintas, tan
distintas entre si que su misma otredad llega
a producir la sensacion de lo compacto y
necesario. Pigafetta es, por supuesto, el
cronista italiano de la expedicion de
Hemando de Magallanes, la primera en
circunvalar el globo terrdqueo: y su crénica
existe, aunque no con los caracteres de
general disparate con que es presentada por
Libertella. Veamos dos parrafos, para tener
una idea del trabajo de deterioro textual
acometido por el autor: :

Mis all4 entramos profundamente en el
Continente y tras largas conferencias don
Ferdinando pudo someter a varios reyezuelos.
Para favorecer la costumbre del trueque les
dimos una tela blanca finisima, un gorro
rojo, algunos hilos de cuentas de vidrio, una
tinica de Cambaya, una tinica a la turca de
seda amarilla y violeta, una tela de algodén y
un velo bordado a mano.

Al sentarmos a practicar cortesias, ellos
nos ofrecieron un cuento de madera cubierto
de cortesia, ellos nos ofrecieron un cuento de
madera cubierto  con un pafio de seda
amarillo lleno de betetel y de  arce; dos

. jaulas llenas de gallinas, dos cabras, tres
vasos de vino de arroz destilado y abudante
cafia de azicar. Aquel vino tenia tales
propiedades sobre don Ferdinando que
aguzaba en ¢l el don del convencimiento, y
con el gesto altanero y palabras
incomprensibles conseguia por doquier
undnime acato a don Carlos de Espaila,
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mientras cientos de atribulados nativos lo
seguian aqui y alld observando sus
aspavientos y sus alardes de. mago. Esto
sucedié en los siguientes puertos con una
increible eficacia, de modo que supusimos
que entre ellos se pasaban la noticia y
esperaban nuestra llegada sélo para tener
diversion. (34)

En fin, la desastrada aventura termina
con la llegada al puerto de Cadiz, en la
"amada Espafia" como siempre se dice en el
texto, y donde los expedicionarios entran a
saco, ignorantes de que han dado la vuelta en
torno del globo y se encuentran nuevamente

en Europa. Se completan asi los rasgos de
la escritura parédica; caracteristica que
parece bastante constante en este tipo de
realizacion literaria.

A diferencia de lo que ocurre en los
trabajos de Borbolla (actualizaciones, en fin
de tendencias literarias latentes en el mundo
de hoy), aqui la transgresion parece consistir
en una especial relacion del escritor -y luego
del lector- con los textos del pasado: textos
¢ se utilizan (y el concepto de bricolage

qu 5 :
parece inevitable) para construir nueyos
textos, cuyas coordenadas de lectura ha
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cambiado radicalmente. Escritura de las
cuevas, como dice Liberttella: algo producido
en las grutas (ergo, lo "grotesco") desde las
cuales se observa el discurrir de la literatura
de ayer y de hoy.

Creo haber identificado, pues,
tres tipos de transgresion en
literatura. Uno, quiza el mas
L radical (pero a la vez: aquel que
siempre coexiste con los otros
tipos), consiste en la recodificacion del
lenguaje, como en Las vocales malditas de
Oscar de la Borbolla. Un segundo tipo tiene
que ver con la reescritura irreverente, la
entrada a saco en los tesoros literarios del
pasado: nuestro ejemplo es ;Cavernicolas!
de Héctor Libertella. El tercero (que puede
considerarse una  patografia) afecta la
institucion de la literatura, si se quiere su tan
mencionada funcién social: pensamos en el
caracter subversivo de la  escritura
pornografica en Nada es para tanto, de
Oscar de la Borbolla.

(Cual puede ser la posible respuesta del
lector ? si sc trata de una respuesta positiva,
el lector apreciara el caracter experimental de
esta escritura, condicién intrinseca de lo
"nuevo", de la "nueva escritura". Si tal
respuesta €s negativa, ese hipotético lector
tachara de frivolo el primer empefio ("no es
serio tratar asi el lenguaje"); ignorara todo
con respecto al segundo (la parodia requiere,
como condicién de su legitimidad, la posible
evocacion del texto parodiado); y protestara
contra la supuesta degeneracion del hecho
literario, en el tercer caso.

En cuanto a los escritores mismos,
conviene recordar que todos ellos pueden ser
transgresores en mas de uno de estos sentidos
enumerados: la historia de las vanguardias
literarias (es decir, la verdadera historia de la
literatura) es la historia de su transgresion.

I



COLOMBIA:
CULTURA Y VIOLENCIA A TRAVES DE LA OBRA DE

GABRIEL GARCIA MARQUEZ

i
g:
!

B e Y o D e——

Juan Gustavo Cobo Borda
Colombia

criticos sobre su obral y de
participar muy cerca en un CONEreso
internacional sobre su trayectoria, para el
cual reuni una amplia exposicion
bibliografica, donde habia por lo menos
setenta libros sobre sus libros?2 comprendi
que una impresion directa y sin
intermediarios acerca de su trabajo, era
imposible. Aun asi trat¢ de volver a la
inocencia. De buscar el secreto hilo que une a
Colombia con su narrador arquetipico.
Comencé entonces a leer La Hojarasca® con
los ojos del nifio que nos cuenta esa historia.
Ojos de once afios abriéndose al mundo. Y
fui viendo, en primer lugar, un ejercicio de

uién no ha escrito sobre
° Garcia Marquez? luego de
() editar 430 paginas de textos

I Cobo Borda, Juan Gustavo: Gabriel Garcia
Marquez.Testimonios sobre su vida. Ensayos sobre su obra,
?ogou’\. Siglo del Hombre Editores, 1992. 424.

' La bibliografia parcial anexa da una buena idea de la
repercusion internacional del trabajo de Garcia Mirquez, tanto
a nivel de traducciones como de enfoques criticos. El Congreso
se realizé en Zaragoza, Espaiia, coordinado por Tua Blesa y
Rosa Pellicer.

Cito siempre por la primera edicion de La Hojarasca, 1.955.
Ver bibliografia.
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nostalgia herdica que conserva y exalta
nuestras guerras civiles como telén de fondo
de nuestra nacionalidad. Las batallas y las
derrotas militares- como primer pilar de
nuestra historia independiente.

(A que se refiere La' Hojarasca?. En
primer lugar a los "rastrojos de una guerra
civil que cada vez parecia mas remota e
inverosimil". La crueldad de la misma se ha
vuelto leyenda. Los supervivientes la
adelgazan en anécdota. La violencia se
convierte en cuento, a través de la aparente
inutilidad de tantos episodios de sangre y
muerte. S6lo queda el impreciso esplendor
de seres remotos, como el coronel Aureliano
Buendia.

Pero la situacién desde la cual se narra
esa metamorfosis es singularmente violenta y
opresiva, de otra forma, quizas, pero
oscuramente unida con esas. carnicerias
Pl’e\'las Se ‘trata de un pueblo por fin
"satisfecho de ver llegada la hora apetecida,
deseando que la situacién se prolongue hasta
cuando el torcido olor de muerto satisfaga
hasta los més recénditos resentimientos”.. *

Es el resentimiento quien dicta la crénica
del‘. suceso. Como un pueblo intenta
satisfacer una venganza y como un rebelde s&
opone a ello. Se trata de un traumatico
pasado colectivo que busca exorcizar su mal
dejando 'sin enterfar un cadiver que es como
Su espejo y s cdncer. Del mal olor moral de
€s0s restos proviene la presion que se hace
visible, tactil , sobre los tres personajes
principales  -nifio de once afios, madre de
tremnta, abuelo- como un rencor casi fisico,
pero d¢ alli proviene también la soberbia
desafiante y sefiorial del coronel ante ese
tropel de advenedizos que constituyen La
Hojarasca, una confusa oleada humana en
Pos de una riqueza facil.

De alli provendrs, igualmente, - la
ordinariez vencida de ese médico francés que
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solo como hierba y que se ahorca, "derrotado
por las circunstancias" (p.72), la venalidad
del alcalde a quien se puede sobornar para
conseguir una licencia y la afrenta, en otro
plano, de la sirvienta indigena, cuando’
empingorotada y maquillada, cuetiona a la
gente bien en la misa del pueblo. Tensién y
cruce de infinidad de conflictos en la riqueza
poliédrica de una narraciéon que conjuga
varios puntos de vista , detras se halla un
sustrato basico, origen quizas de todos estos
males:

aquel pintoresco esplendor feudal de nuestra
familia en los 1ltimos afios del siglo anterior,

ante de la guerra grande.

La grandeza remota aumentari en la
memoria de los descendientes, se hara mayor
y en cierto modo irreal cubriendo con su
manto de fantasia las grietas de un presente
cada vez mas anodino y deslustrado . El nifio
purificard con su vision aquellos muiiones y
aquellas ruinas:

Veo nuestra casa descolorida y arruinada,
pero fresca bajo los almendros ; y siento
desde aqui como si nunca hubiera estado
dentro de esa frescura verde y cordial, como si
la nuestra fuera la perfecta casa imaginaria ,
prometida por mi madre en mis noches de
pesadilla (p.25).

Hay que reedificar la casa de la infancia.
Apuntalar el suefio que quizds no fue. En el
cuarto sucio donde vivos y muertos co-
habitan por un rato y un nifio puede
orientarse por el olfato en las diversas
habitaciones del recuerdo, la poesia comienza
a erguir muros, a dibujar almendros, a poner
luz y sopor a una atmdsfera envolvente:
Macondo. ‘

Los cuentos claustrofobicos, de pesadilla,
por cierto, literarios y kafkianos, de Ojos de
perro azul, van quedando atras, en el




esfuerzo narrativo de La Hojarasca, al
comenzar, con palabras, la reedificacién de
un mundo caido en el polvo . Al intentar,
dede el recuerdo fabulado, rehacer la nada.

Pero lo que, por una parte, es imaginacion
como potencia creadora también es critica
como analisis de una situacidn estatica y
marginal sin remedio. De ahi ese tiempo que
vacila en proseguir su carrera, dubitativo,
expectante y sudoroso, cargado de presagios
no resueltos, gravido con la inminencia de un
acontecimiento que no vemos: el cadaver,
como un navio, portado por los guajiros del
coronel, quienes lo llevan a enterrar.

La boca avida del pueblo recibira ese
6bolo  compensatorio. Los indigenas,
sirvientes en la casa del seifior, cumpliran por
€l la promesa que hizo, y el escenario
quedara saturado con el sobrevuelo
indetenible de esas moscas de la venganza.
De ese chismorrero rencoroso, lleno de
"palabras pronunciadas de mal corazon"

(p.64).
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Los chismes, en La Hojarasca, como los
pasquines en La Mala hora, como las
papeluchas en E! General en su laberinto
dispersan la presion de la caldera social pero
a la vez difunden la malevolencia y sacan a
la luz la ignominia de tantos conflictos,
sociales, politicos o sexuales. Todos, en
definitiva, aportamos un fragmento de la
gran culpa colectiva. Como en la Cronica de
una muerte anunciada todos fuimos
advertidos pero ninguno impidio el crimen.

En este primer caso, "la crueldad burlona
e indolente de esos chismes" (p.83) levantara
el tejado de la casa social y mostrara la
doble, triple, cuadruple dimensiéon de esas
conciencias, corrompidas por el desgaste
cotidiano dentro de una pequefia comunidad.

Las apariencias si son la realidad

Un primer develamiento descubre cémo
las gentes no son como parecen ni tampoco
obran de acuerdo con lo que dicen. No existe
una légica interna al respecto:

Tres meses despiies ella se fugd con el
director de una compaiiia de titiriteros, pero
todavia ese domingo parecia muy escrupulosa
y seria" (p.79).

Lo que se dice de una de la amigas de
Meme es el inicio de una larguisima serie de
desmitificaciones que jalonan toda la obra de
Garcia Marquez.

El intento de liberacién de esa férrea
forma de control social establecida por el
prejuicio y las convenciones. Las jovenes
deben llegar virgenes al matrimonio. Los
vigjos no pueden amar. Todo el conflicto de
La Hojarasca se basa, con sus propias
palabras, en "un permanente desafio a la
moral y las buenas costumbres" (p.85-86)
realizado por esa familia al dar alojamiento
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al forastero herbivoro, y mantenerlo alli por’

ocho afios, en la primera década de este siglo:

Seguia siendo el mismo hombre tranquilo

de siempre, después de haber patrocinado
el concubinato pablico, el escéndalo, la

prostitucion (p.89).

Asi ve al coronel su propia mujer,
intransigente en la firmeza de sus
convictiones  inamovibles. Hay un
formalismo tradicional, de raiz catolico-
espailola, ‘que pauta esa cultura; que la
moldea y la marca, y determina casi. todas
sus reacciones . La moral indigena es quizas
distinta en su origen. El problema lo vio muy
bien José Lezama Lima, cuando en uno de
sus papeles péstumos habld de "La
egiptizacion americana" asi:

Lo indio contemplativo, lo negro
trasplantando y el europeo emigrante, formam
una sintesis que hasta- ahora por su
msanndadymnmpotmcm histoérica, no ha
podido ofrecer sino un producto frio,
voluptuoso y desterrado (...) pero el hombre
amaicanosequiaelanzarpmnahmnentea
su misterio, a romper la visién renacentista de
lalejmla,ysevacongelandomla
egiptizacién consecuente a un sélo sentido de
la muerte o a la sintesis alejandrina que
opera solo con dualidad?.

El“Coronel, por su parte, " mas que
arrepentido estaba satisfecho de su obra,
como si hubiera salvado su alma oponiendo a
las conveciones y la honra de esta casa su
proverbial tolerancia, su compresién, su
liberalidad".

-Sélo que este liberalismo tolerante sera
también un liberalismo aristocratizante y
clasisista. Y seri, no hay duda, un
liberalismo machista, en un solo sentido.

4 Lezama Lima, José: "La egiptizacién americana®,
manuscrito 1943-1944, incluido en la revista Biblioteca de
México, México, No. 11y 12 septiembre-diciembre 1992, p.V.
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Decidira el destino de su hija casandola
con premura y en ¢l momento escogido por
él, con un borroso desconocido con el
simpatiza y que huira, estafandolo y sobre
todo dafiando el porvenir de su hija y nieto.
Con razén ella, rumbo al altar, se siente
“como un mancebo sagrado hacia la piedra
de los sacrificios" (p.95).

Como una profecia que se cumple, ese
extranjero, ese hombre desconcertado de
Dios, pondra en duda "los principios" de
quienes viven en la casa, acostandose con
Meme, la sirvienta, haciéndola abortar una
vez, llevandosela a vivir en publico
concubinato y lo que es peor derribando,
desde la caida dignidad de su fracaso
terrestre, la decencia del coronel, obligandolo
a la larga y dura expiaciéon que culmina en el
hoy del entierro.

Dede la abyeccion pondra en duda las
alturas, revistiendo su fracaso como, por
cierto, en las novelas de Alvaro Mutis, con
la laica trascendencia de una desesperanza
integral. El animal que bufa acorralado en su
cubil sin ningiin asomo de luz, y que parece
el reverso diabélico del cura llamado El
Cachorro se llevara a Meme, la mujer que
segun sus palabras nunca sabremos bien qué
hace de noche, como una cruz y una carga:
cuyo peso terminaron por caer sobre los,
hombros del coronel. El parece quedar libre,
exento de toda culpa, luego de la sordldez
melancélica del episodio.

Por ello Angel Rama, en un ensayo d&
1964, donde ya sefialaba desde el titulo "Un!
novelista de la violencia colombiana" uno de
los nudos conflitivos de la tarea narrativa de
Garcia Marquez, hablé de como desde La*
Hojarasca sus intentos de compresién de una
realidad recurrieron alternativamente a la
explicacién sociolégica o en la explicacion
metafisica. Al conflicto social o a la soledad
existencial.

i
1




Ese pueblo "arruinado, aniquilado por el
polvo" (p.120) se debatira entre la
pesadumbre y la supersticién, superticioso
ritual de los velorios donde la nifias bien del
pueblo son doncellas hechizadas por un
espiritu al que deben exorcizar, al regar
puiiados de arroz en la sala y entregarse a
una luna de miel “solitaria y muerta" de
profunda esterilidad. Ese pueblo se debatira
entre la impaciencia que dejé La Hojarasca,
con su afan de lucro y de riqueza dilapidada,
exprimiendo el presente, y el turbio domingo
electoral que se avecina y que ya se halla
trazado hasta en sus menores detalles.

El momento decisivo sera por cierto esa
Jjomnada electoral. Esa apoteosis carnavalesca
de la violencia. Como en los poemas de Luis
Carlos Lépez, que también leyé Garcia
Marquez, el borracho perdido terminara la
Jjornada gritando vivas al partido liberal. Pero
en este caso la descripcion es terrible:

Porque la noche en que pusieron las
cuatro damajuanas de aguardientes en la
plaza, y Macondo fite un pueblo atropellado
por un grupo de bérbaros armados; un pueblo
empavorecido que enterraba a sus muertos en
la fosa comiin (p.129).

Esa noche el médico sellara su destino, al
negarse a atender los heridos . Desencantado
de todo, su fatalismo ha vencido a su libre
albedrio o quizas la clarividente lucidez de
quien ya considera cualquier paliativo como
un alivio tramposo, le impide la accion.

Macondo, ese pueblo innecesario, ese
pueblo arruinado por la United Fruit, como
sabremos, no por la propia novela sino por
historia, que permanece en el rincén "donde
estan los pueblos que han dejado de prestar
algun servicio a la creaciéon" (p.133) se hace
cada vez mas humano. en su desgradacion,
como si el hado demoniaco que lo sobrevuela
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terminara por hacerse tercamente terrestre en
su afan de subsistir.

El médico si accede a salvarle la vida al
coronel, sélo para contar con alguien que le
eche un poco de tierra a sus despojos. El
coronel lo considera apenas natural, dado su
caracter, pero ¢l médico le responde con una
ironia tan absurda como convicente: "pero no
olvidle que un muerto no habia podido
enterrarme”.

Médicos y coroneles, “trapisondistas
electorales” 'y perjuicios morales, rebeldia y
apatia, y la muy concreta, perceptible,
palpable tension de la soledad en las mujeres
encerradas en sus cuartos, en los hombres
enclaustrados en sus cuartos, en las familias
tapiadas en su casas, en los curas solos en su
desamparo ante Dios, y en todo ese yermo
seco que aguarda la llegada providencial de
un extranjero que lo redima, Macondo queda
alli aguardando una historia que ya pasé. Esa
cabalgata que sacudié su interior y lo
arruing.
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A veces pienso si en la pedagogia
americana no hemos escuchado mas al cura
desde las alturas del pulpito y el secreto de
confesionario que al maestro solo, sin mas
arma que la desnudez del tablero, cuando lo
hay, y la pobreza de su sueldo, cuando llega.

Fechada en Barranquilla en 1950 Ia
primera novela de Garcia Marquez tiene una
abierta e imprecisa capacidad de sugerencia
y como lo sefialdo Luis Harss, demasiados
hilos  sueltos 'y  predeterminaciones

esquematicas. Pero alli, no hay duda, esta el
nicleo primigenio de una vision.

Pt TN
\ ATt |

Vision precisa, real de un conglomerado
social en un estado concreto de su desarrollo
histérico, buscando las claves de su
decadencia. Y detectando en la trilogia de
culpa, expiacién y redencion algo de esa
dialéctica interna que la contiene. Y que hace
de la polaridad pueblo- personajes una
constante de su trabajo ulterior: el pueblo
como coro que en segundo plano glosa,
incide, comenta o rechaza la presencia neta y
absorbente de esos personajes centrales que
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capturan la escena y permanecen en el
recuerdo. A-Sl sucedera siete afiog después
cuando termine en Paris £/ coronel no tiene
quien le escriba.

Aun cuando el foco de exposicion es el
mismo: el entierro de un hombre, al cual
también asiste un coronel | este Mmuerto es un
muerto insolito: El primer muerto de muerte
natural.

Si en el primer caso las precisiones
cronologicas eran explicitas e iban de 1903 a
un 12 de septiembre de 1928, ahora estas si
aluden a la crisis del canal de Suez y las
miticas guerras civiles sélo subsisten en el
recuerdo empecinado del coronel a |a espera
de su carta-pension y los nombres -
magdalena que sumergidos en el caldo del
sopor le traen consigo todo un mundo : el
campamento del coronel Aureliano Buendia,
donde llega el Duque de Malborough.

Pero esa dimensiéon fabulosa vuelve a
convivir con la rotundidad fisica de los
cuerpos- el nifio en la Hojarasca que quiere ir
al baiio; el coronel, en el EI coronel que
siente la tormenta intestinal de sus visceras.
como la sentird el dictador en E! otofio de!
patriarca y Bolivar en El general en su
laberinto. Las tripas retorcidas de dolor son
el testimonio fehaciente de una tensién, de
una postura limite que somatiza un entorno
conflictivo. Pero quizas sea en la conjuncién
rifias de gallos y crimen politico, en la gallera
matan el hijo del coronel, donde la fusién de
cultura y violencia se da con mayor amplitud
escenografica. Ese especticulo donde los
hombres, para no matarse, apuestan a los
gallos, ve roto su equilibrio ludico por la
erupcién brutal de otra violencia: la violencia
politica que persigue, reprime y anula al
disidente, y que envia, desde el centro, a los
encargados de mantener el orden en periferia,
en esa polaridad entre lo caribe y lo andino
que contribuira a dar a su obra caracter

| .




singular. Lo importante es la forma como nos
revela ese conflicto, no desde la teoria sino a
través de la fuerza reveladora de un didlogo
seco y perturbador, por todo cuanto alli se
encierra de violencia, si pero de cultura
también.

S6lo que hay otra rebeldia ain més
violenta y radical, la rebeldia mas soterrada
pero no por ello menos subversiva de su
mujer. Hierve piedras para eludir asi su
pobreza y pagar su cuota al "qué dirén", pero
en un momento dado estalla y nos ofrece la
verdad. ’

Estoy dispuesta a acabar con los remilgos

y las contemplaciones, dijo. Su voz empezb a
cdlera. "Estoy hasta la

oscurecerse de
coronilla de resignacién y dignidad” (p.61). -

Veinte aiflos esperando los. pajaritos de
colores que te prometieron después de cada
eleccién y de todo eso nos queda un hijo
muerto, prosigui6 ella. Nada més que un hijo
muerto.

Tal el saldo de su existencia que luego ,
en La mala hora, se ampliara, de nuevo, en
pos de una dimensién colectiva, en donde la
violencia distorsiona cada vida, volviéndose
institucional. Una opresion perenne. Un
estado de sitio permanente. Un terror
interiorizado hasta los huesos:

Usted no sabe lo que es levantarse todas las
maifianas con la seguridad de que lo matarén,
y que pasen diez affos sin que lo maten.

La muerte aplazada que refracta, a partir
del bogotazo, el 9 de abril de 1948, la gran
violencia que azotd a Colombia con los
enfrentamientos partidistas entre
conservadores y liberales, migractones del
campo a la ciudad, cambios en la propiedad
rural, micleos de resistencia campesina y
sectarismo criminal de parte y parte.

Ese pequefio César tropical que es el
teniente-alcalde que rige los destinos del
pueblo encerrado en un cuarto blindado y
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consultando a una adivina, encamara mejor
que ningun otro la cruel tragedia de una
violencia que se enfria, que se hace mecanica
¢ impersonal. Que se confunde, ya, con la
indole del propio pueblo, donde todos son
culpables porque todos, en alguna forma, se
hallan contaminados por los letales efluvios
del poder y la corrupcion que en torno suyo
se comienza a respirar:

El Teniente se esta hundiendo en el pueblo. Y
cada dia se hunde mas, porque ha descubierto

un placer del cual no se regresa : poco a poco,
sin hacer ruido, se esta volviendo rico.

Si existe una relacion interna pero no
directa entre la estructura politico-social de
un determindao pais y el comportamiento
tanto de sus agentes como de los seres de
ficcién que de alli brotan la descomposicién
moral tan evidente en el anonimato del
pasquin, que impregna el conjunto , parece
apuntar ahora, con mayor énfasis, a la
explicacién social y no a la metafisica. Y a
esa polaridad, tan propia de la obra de Gabo
, entre una estructura que ahoga y deforma y
una vitalidad irrefrenable que les permite
resisti. Un espiritu joven, vital, jocundo,
insertado en el esquema de una realidad
envejecida, distorsionada, anormal. Ese pais
desordenado y en perpetua ebullicion que
sélo la claridad especular de la obra literaria
parece darnos vias de acceso hacia su
compresion. Asi le resume Mina al Padre
Angel la situacion:

Parece que estuvieron locos buscando hojas
clandestinas. Dicen que levantaron el
establado de la peluqueria, por casualidad, y
encontraron armas. La cdrcel estd llena, pero
dicen que los hombres se estin echando al
monte y que hay guerrillas por todas partes.

"Hace 30 ailos, en 1962, cuando se publicd
La mala hora quizas todavia era concebible
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la esperanza en tomo a un cambio violento,
desde el monte. Una forma de curar, con
violencia - directa, la violencia que se
respiraba por todos lados. Sélo que esta
espiral sin fin se cerrd sobre si misma en su
desvario mortal

Una carta de Garcia Mairquez,
Fernando Botero y otros intelectuales
colombianos, corregida por el primero de
ellos y dirigida a la  Coordinadora
Guerrillera, fechada en noviembre del aiio
pasado muestra los tortuosos caminos de la
historia y la profunda ironia de su
desenvolvimiento, obteniendo lo que no se
quiso y rechazando lo que con tanto ahinco
se buscé. .

Nuestra condicion de demécratas
convencidos, contrarios a la violencia y a las
opciones autoritarias, nos da el derecho
moral de poner en tela de juicio la legitimidad
Y la.eficacia de la accién que ustedes
sostienen desde hace afios. Estamos en contra
de esa forma de lucha en el momento actual.
Creemos que ella, en lugar de propiciar la
justicia social, como parecia posible en sus
origenes, ha generado toda clase de
extremismos, como el recrudecimiento de la
fmcién, el vandalismo paramilitar, Ia
inclemencia de la delincuencia comun y los
excesos de sectores de la fuerza piblica, que
condenamos con igual energia. No creemos
que ustedes expresen una voluntad popular
libre. Por el contrario, su accién ha
fomentado un clima de confusion politica e
ideolégica, que ha terminado por convertir a
Colombia, en un campo de batalla donde Ia
libertad de expresion mas usual es la de las
armas. Una situacién semejante no puede
conducir al suefio comin de la sociedad
democritica y feliz. Su guerra, comprensible
en sus origenes, va ahora en sentido contrario
de la historia. El secuestro, la coaccion, las
contribuciones forzosas, que son hoy su
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instrumento mas fructifero, son a la vez
violaciones abominables de los derechos
humanos . El terrorismo, que estuvo siempre
condenado por ustedes mismos como una
formaciéon  ilegitima de la lucha
revolucionaria, es hoy un recurso cotidiano. -

La corrupcion, que ustedes rechazan ha
contaminado sus propias filas a través de sus °
negocios con el narcotrafico, haciendo caso
omiso de su caracter reaccionario y de su
contribucion al deterioro social. Las
incontables muertes inutiles de ambos lados,
los atentados sistematicos a la riqueza
nacional, los desastres ecoldgicos, son
tributos muy costosos e inmerecidos para un
pais que ya ha pagado demasiado. Es la hora °
de una reflexion patriética profunda, de una
rectificacion  radical de aiios de
equivocaciones y de la busqueda seria de -
nuevas y novedosas formas de creacion
politica, acordes con la realidades del mundo
actual. Su guerra, seifiores, perdi6 hace
tiempo su vigencia histérica, y reconocerlo
de buen corazén sera también una victoria
politica.
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n el presente trabajo intentaremos una

lectural de la obra de teatro, La Piel o

La via alterna del Complemento de

Alejandro Finzi?. Es una pieza que se
inscribe en el centro de la obra dramatica de
Finzi en tanto lleva al limite dos de los rasgos
que ya estan presentes en sus otras obras
como tendencia o como busqueda.

En primer lugar, la tendencia a fraguar
personajes complejos, plurisignificativos, de
comportamientos impredecibles, que no
responden al estereotipo sino a personales
conflictos interiores. En este sentido, hay una

11La lectura que nos proponemos, serd una lectura del registro
literarior del texto dramatico, del nivel de la escritura, con la
intencién de desentraiar las estrategias de su entramado y los
niveles de significacién.

2. Alejandro Finzi, nacido en la ciudad de Cérdoba en 1951 y
radicado actualmente en la ciudad de Neuquén, comenzd su
tarea de escritura dramdtica desde muy temprano. Sus obras
més significativas son:  Excursion (1972), Lejana ltaca
(1980), Nocturno'o El Viaje Siempre Hacia el Sur (1982),
Viejos Hospitales (1983), Barcelona, 1922 (1982-83),
Extranjeros (1983), Buzones de un edificio de departamertos
(1983), Espaiioles en la Patagonia (1983), Molino Rojo o El
Camino Alto y Desierto(1986), La Leyenda del Dorado o
Aguirre del Marafién (1986), Camino de Cornisa (1987),
Detrds,las fronteras (1988), La Piel o La Via Alterna del
Complemento (1990), Vigilia para un dngel (el dngel del ; ' .

dolor) (1991), Albatri (1991), Benigar (1991), Ballet Pessoa y g
(1992), Martin Bresler (1992), La Isla del Fin del Mundo )

(1992), Mascardé (1992), Chaneton (1993).
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exploracién de la posibilidad de plasmar
en imégenes la torturante realidad interior.
Este intento, no tiende a sugerir nada
puntualmente real sino que pretende crear
una atmésfera en la que la vida respire. Para
plasmar esta interioridad , Finzi tiene una
preferencia por destacar con pequeiios
matices, los personajes mas importantes o las
acciones mas criticas, asi como una habilidad
para  desarrollar  varias  situaciones
simultineas, vincularlas y resolverlas con
hallazgos de puesta en escena 3
En segundo lugar, lleva al limite una
biisqueda del lenguaje alternativo que pueda
expresion a aquello que es
sisteméticamente silenciado y ninguneado en
la sociedad contemporénea. Esta busqueda
da origen a un discurso de registro denso
cuyo devenir se asienta en constantes
desplazamientos , fugas poéticas y humor
irénico. Engeneral las obras de Finzi
tienden a la récreacion poética de un mito -ya
sea histérico o fantastico, (Fausto)- en donde
se evita la reconstruccién histérica precisa
para construir encima o superponer, a la
historia conocida, una instancia o lugar -
poema, hecho con trazos de sueiios,
parifrasis poética de un topico o tema. Una
cuidadosa y densa caracterizacién -de los
personajes y de sus vivencias interiores

intenta otorgar a esa irrealidad poética - -

verosimilitud y credibilidad pero en una
instancia mas profunda que permita, al

3, Enmmdo,l"mwb«edemdahmdmﬁumm
alemana movimieato de principio do siglo que
intenta reemplazar al objetivismo impresionista por - una

* primacia de lo cspiritual. En 1919, K.Edschmid publmel

manificsto, El Expresionispio en la Literatura y la ‘Poesita

Moderna, en el que declara que el movimiento reacéiona

contra la disgregacion atémica del qumtommycommcl.

reflejo mimético de! naturalismo con su objetivo de reproducir. -
fotogrificamente el mundo. Para Edschmid, el artista -
expres-omstanove,smoquetwnemmyloshedmmlu
yanoemstensmoquccxxswlawslénmwnorquépmvmﬁl

ellos.

* artista, a través de cllos, sc apodera de lo qus estd detrds do”

»
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mismo tiempo, experimentar esas vivencias

" interiores y distanciarse de la situacién

creada.

En cuanto al humor, es casi siempre
negro, macabro, fatalista pero nunca burdo o
casual. Mas bien es una mirada irénica sobre
la realidad y, sobre todo, una forma
artistica,estética, de oponerse a los métodos
de la autoridad despética e ilimitada del
poder.

Son dos los personajes de esta obra:
Walter y Ana. Ambos, en el transcurso de la
obra, estin sometidos a  multiples
transformaciones y sostienen varias voces en
forma simultinea® Esta movilidad, dada a
nivel tanto de la identidad como a nivel de la
palabra enunciada, polemiza con la situacién
en que se encuentran los personajes: ambos
estan encerrados en un cuarto de hospital,
sometidos al silencio y al miedo. La acci6n se
desarrolla de tal manera que todo se
circunscribe al cuerpo de Walter, cuerpo
deforme, purulento, que segrega inmundicia
y produce repulsion. De alli que, segun la
vision de la ciencia, deba ser reparado,
fisurado, torturado, en un intento por
volverlo normal. Esto genera un torbellino de
pulsiones y rechazos que se concreta en una
accion y en un clima denso en donde hay que
saber escuchar lo que se-calla y leer en los
gestos aquello que se oculta.

4. El personaje de Ana, en la primera partc de la obra,
descmpeiia ¢l papel de mujer de Walter, mientras que, al final,
se desempefia como enfermera. Ambas mujeres son una la
contrapartida de la otra y jucgan sus roles, aparentemente,
como opuestos. Sin embargo, la identidad de ambas se perfila a
nivel de la accién , por la situacibn que viven :

~ deshumanizacién y silenciamiento.

El personaje de¢ Walter, que al principio es quien estd
intenado en un hospital para se operado por n-ésima vez, hacia
el final también sufre una transformacién que linda con la

osw del Fausto de Ph.Marlowe (texto citado en el

' ' crlyafe)quchllevaatmnar a través de sus gestos y posturas,

€] aspecto de un ave que se libera de la esclavitud a que lo ha

*,..confinado, en este caso, la ciencia médica, la incomprensién

creciente de una sociedad que avanza sobre el cuerpo de los
otres y no escucha el canto de las aves, cantos de agonia.




El miedo que sienten los personajes, que
los lleva a la impotencia, se asienta sobre la
presencia constante y acechante del poder.
En este caso, el poder médico que intenta
volver lo monstruoso a su cauce:" Lo Bello" ,
se otorga el lugar del saber y la "Verdad" y
se endilga la mision humanitaria de devolver
la salud a seres supuestamente destruidos por
una alteridad deformada respecto a los
modelos vigentes. Esto ultimo cerraria el
esquema con el "Bien".

Y nos preguntamos ; como opera la obra
para desplazar esos cddigos vigentes del
"Bien", "Verdad", "Belleza"?

Trabaja con un registro doble que es
capaz de representar un orden y, al mismo
tiempo, desconstruirlo.

Efectivamente, un mismo
empirico da lugar a dos textos:

1.El registro dramatico que se caracteriza
por la polaridad agonistica propia del género,
en que la tension entre lo uno y lo otro se
desliza por el terreno racionalista de tesis-
antitesis-sintesis, que supone un desarrollo
evolutivo ascendente una légica del progreso
‘humano.

- 2E registro .poetnco’ que crece
“entramado en el anterior y que implica la

sistema

‘puesta en crisis de la dialéctica racionalista,.
Este . es un texto poético-dramatico

~ caracterizado por un- lenguaje denso, deé
' doblw sentidos, imagenes, ambngued'ades que

5. Cuando hablamos de un registro poético, nos referimos al
juego propiamente literario con la palabra y su materialidad

como forma de alcanzar densidad significativa. R.Jakobson

define la "funcién poetica” del lenguaje como aquella que
recupera los aspectos creativos del lenguaje al volverse sobre la
palabra misma, sobre su estnictura material significante. El
.acento puesto en el mensaje, evidencia el lado "palpable de los

signos lo que permite percibir mejor las relaciones entre las

palabras, sus acentos, su ritmo etc.(Cfr.Roman Jakobson,
"Linguistica y Poética” en Ensayos de ngm'.mca General,
Madrid, Seix Barral, 1972:). A través de este juego con la
materialidad de la palabra, la escritura poéuca logra un espésor

polisémico, un margen de amblguedai que le’ pemute alcanzar

nuevas significaciones.
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irrumpe creando incertidumbre, riesgo, ritmo.
Con él se inaugura un lenguaje teatral
inédito.6

A través del texto poético, crece la otra
historia,que no es la historia de la deformidad
sino la de Walter y Ana. Ellos son capaces de
subvertir el orden porque son capaces de
amarse, de ser diferentes, de sufrir. En el
orden del texto dramitico, esta
caracterizaciéon estd dada por un registro
poético que des-origina la enunciacion,
contraria el origen de lo ya escrito, de la
literatura (sustentada sobre los codigos de la
Belleza, del Bien y la Verdad) , de los
dispositivos discursivos de la ciencia y de la
cultura. El camino seguido por este registro
teatral, es el de la alusiones que se articulan
en el limite en que se cruzan los enunciados
con su significacién. El titulo de la obra
juega ya en el nivel de la ambigiiedad. La
Piel, se debate entre dos caminos: el de la:
ciencia médica que concibe la piel de Walter
como el origen de una enfermedad
autoinmune que desencadena "la via alterna
del .complemento" (definido por el saber
médico como un mecanismo de defensa que
se vuelve contra el propio cuerpo generando
enfermedades), y el otro camino, ¢l de la
poesia que recupera “la via alterna"de Dante
en su Divina Comedia por la que ¢l cuerpo’
es via de amor y liberacién.

‘De esta manera, al no haber referencia
segura, el texto se torna plurisignificativo y
provoca al receptor, el cual se hace

6. Victor Mayol, director teatral, que ha llevado a la escena
algunas de las obras de Finzi, afirma : * En la dramaturgia de
Alcjandro Finzi conviven de una forma atractiva y también
peligrosa la contundencia del hecho altamente provocador.
desde la visién dramdtica y un lenguaje de rigurosos contomos
poéticos, Llevar esta concepcién a la escena, significa conjugar,
con un complejo riesgo artistico, dos discurses que son
aparentemente contradictorios pero que, conjugados en un tono
dramdtico, se complementan en una potencialidad expresiva
infrecuente."( Cfr.Contratapa de la edicién de Camino de

- Cornisa y Martin Bresler, Neuquén, Ed.Univ.Nac. del

Comahue, 1993). .
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constantemente preguntas sobre quién habla,
de qué se habla. Esto ayuda a crear un clima
de tensién al tiempo que abre brechas,
intersticios para la creacién de un nuevo
espacio en el que sea posible vivir.”

Son dos las estrategias discursivas
basicas de esta obra:el silencio y la fuga
poetica.

La obra habla a través del silencio como
una forma de aversion a los estereotipos del
lenguaje y a la insuperable impotencia por
eludirlos. Este mecanismo de apelacién al
silencio instala un clima de desconfianza
hacia el pronunciamiento, hacia la inflacién
natural del discurso y genera una actitud de
rebelion contra el abuso o la ingenuidad de
creer que la verdad esta en las palabras sin
prevenirse contra la trampa de la "mencion -
mentira" 8,

El silencio no esta trabajado en la obra
como vacio de comunicacién sino que
implica el desplazamiento con respecto a los
lugares comunes. Es también el silencio que
llega cuando dos seres no necesitan palabras
para comunicarse porque se entienden desde
los afios vividos juntos, desde el contacto a
través de la piel. En la instancia dramatica,
se hace hincapié en que lo que se dice quede
contra-dicho por el lenguaje gestual. Ana
demuestra su amor a Walter por lo que no
dice, mas que por lo que dice. Mientras lo
obliga a prepararse para ser operado, sus
gestos y sus silencios la contradicen,

Este silencio, finalmente, despega Ila
enunciacion de su fuente, el enunciador, y

7. Para dar sustento a este nivel de ambigedad y poder crear
un clima de indeterminacién, el cual intenta romper
seguridades instituidas, los personajes o bien sostienen distintas
voces (lo que implica un trabajo actoral con la voz y el cuerpo
muy acentuado) o bien trabajan con el silencio, el contra-decir
o el entre-dicho.Este decir entre- lineas genera, por un lado,
multiples lecturas y , por otro, abre una brecha en el nivel de Ia
historia y la acci6n, para que los personajes expresen lo que de
otra manera quedaria silenciado.

8. Lisa Block de Behar, Una Retérica del Silencio, México,
Siglo XXI, 1984,
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muestra que cl lenguaje como medio de
comunicacion, no tiene su origen en un yo
enunciador que impone su palabra, sino que
la palabra capaz de inaugurar un dialogo es
la que se gesta en el intercambio, en la
interaccion. Veamos un ejemplo:

"Ana:-Tenés que hacer caso.

Walter:"-Dr.Soudrén,;, cuando
terminar todo esto? Por qué no quieren decirme que
tengo?

s¢ va a

-Hasta el momento,no hay respuestas.

-¢, Qué va a ser de mi?

Ana: -Va a ser que te metés en la cama.Y que
te callas!

Walter:"-Dr.Soudrén:no me contesto.

-Vea.En el caso de que sea detectada la
etiologia de la enfermedad...

2 ‘

-~ 4 x4
gt




-, La etiologia? Pero por qué no quieren
escucharme? Si yo ya les dije como me empezé!

-Por ahora la solucién es quirurgica.

¢, Por ahora, dice?...-

¢{ Cudntas operaciones he sado, ya? Perdi la
cuenta, olvidé cuantas fueron, no las olvidé, tampoco:
ya no soporto el dolor. Este dolor no tiene la forma ni
del calmante, ni de los somniferos.;, Por qué creen
que el dolor es una moneda? ¢, Por qué no me ayudan?

Ana: -Todos te estamos ayudando.Todos stamos
.enfrentando esto, Walter.

Walter’-No es cierto.El Dr.Demorgongén: quiero
hablar con é1 19 (p.5).

El fragmento de texto, demuestra las
tensiones que se dan por el desdoblamiento
del personaje que sostiene la voz del Dr.y la
suya propia, que hacen a la dramaticidad.
Sin embargo también es observable que, en
los intersticios de ese didlogo representado
por Walter, crece el silencio de la no
respuesta, de la incomprension. A Walter ni
su propia mujer parece escucharlo. Estin
rodeados de palabras pero no hay
didlogo:solo dolor y soledad.

En cuanto a lo poético, abre un texto otro,

" aludido, distante. Este texto, por momentos,
genera un extrafiamiento pero en seguida se
percibe que es la forma de contra-decir.
Plagado de imagenes 1y articulaciones
multiples, la palabra poética abre el espacio
‘para que Walter comience su texto sobre los
“patos”. A través de éste, se entrama la otra
historia, la que produce la fisura en la
historia basica y actita a modo de
*iluminacion".

Efectivamente, lo que Walter anota a
propdsito de los patos que ve por la ventana,
acerca de su vida, de su libertad, de su forma
de morir, va revelando la verdadera situacién
dramitica y sobre todo, el origen de la

9. Todas las citas del texto se haran por la copia de la obra (no
editada): La Piel o La via alterna del complemento, Neuquén,
1990.
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enfermedad (eso que los médicos tanto
buscaban sin encontrarlo). -

Walter:-Estando sentado en mi 'banco
una tarde..tomando mis notas, me lastimé
aquf, algin desprendimiento oxidado que
sobresalia, en un banco hace mucho
abandonado por los enamorados y sometido-a
la intemperie de la soledad, atravesé mi
camisa y asi se hizo una pequefia herida. Voy
de un hospital a ofro y cada vez que dicen
curar aquel dibujo que un hilo dé sangre dejé
en mi espalda, esto crece.(p.14):

Hacia el centro de la obra, Ana también
es alcanzada por el clima y las revelaciones
del texto poético sobre los patos. Entonces,
reconoce 'su miedo y, desde él, comienza a
ver y poder decir su dolor: "Ana.-Tengo
miedo. Yo también tengo miedo. ¢ Qul&es
somos. En qué nos  henios
convertido?"(p.11).

Ambos, Walter y Ana, se sienten - vimmas
de la manipulacién del saber médico, del
Dr.Demorgongén y su "mapas genéticos”. El
lenguaje de Ana se tomd un ‘“idioma
inventado® para ser escuchadaPor un
desplazamiento poético, esé idioma coiticide
con el nombre de los patos: "Ich licbe
dich"quier decir, en la obra:"pato bianco
siberiano", pero en el ldnoma ongmal alemn:
"Yo te amo".

E! lenguaje se vuelve pohsétmeo, y hasga
se podria decir, pura materia sxguﬁeanw i0
y se desplaza hacia los "patos™: espacio-dé la
palabra posible que s¢ gesta como un
corrimiento hacia €l despojo de todo marco
referencial y juega su significacién en el
marco de la densidad poética. o

10. Nos referimos a cstc"vmmﬁm!o del significatio™ e itarito
que, la insercién de hﬁm'ldxheberdwh‘mumoh‘m

mvm!ado: puro sonido. Recién, en
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.. "Todo se hace nada"-dice Walter.Y el
proceso llega a su climax de lucidez cuando
Walter dice que en el ambiente de encierro
del hospital "la mafiana te cambia el corazon
por una cancién triste"(p.11).

Ana propone un viaje y apela también a la
poesia. Dice:"- un lugar por donde salir...un
vlug"ar donde se pueda, sin decir palabras,
mostrar los dientes,"(p.11). Y sigue:

Ana;-Lo tnico que hay que cambiar con el

otm‘a: la respiracién. Las palabras, eso que

sedxce,wlamaneraenqueseimemnnpe la
- Conversacidn: respiro, vos respirds, asi te
. escucho."(p.11).

th:;e. al lumte el cuerpo mismo de la palabra.
.3 que  escuchar sus silencios, su
Tespiracion para descubrir por donde pasa el
sentido, E_.l Propio cuerpo de la palabra se
torna Pulsién, deseo. Dice Ana:"-; cémo
-aprendiste a respirar?, Alguna vez te
g:.g:n;aite dc;')mo se aprende a respirar? Los

o . . -
- sueﬁoé"(p..':‘i(;l,]. A mn nadie. Lo supe por

Esenla ﬁ.sura del logos que se inscribe la
palab@ pqé:uca y también la posibilidad de
comunicacién. Esta se da por el contacto con
la piel del otro. Al escuchar el cuerpo del
gtro, Sus susurros dolorosos, su temperatura,

el punto calido", como dice Ana, “que esta
POr irse y se queda. Y luego, continfa: "
piel te toca porque las olas muerden la playa,
YO 1o soy una almeja...dejo un huequito que
me deja, el huequito grita para no saber qhe
tiene sed, los que tienen sed nunca se ahogan.
Nunca. * (p.12), ‘

Luego, el silencio y ambos se muestran su
desnudgz €n un acto amoroso de encuentro y
aceptacion.

A partir de alli, se suceden una serie de
metamorfosis que genera un torbellino que

A través del discurso por imagenes, Finzi
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"en crisis su relacion con el lenguaje.

absorbe todo: la transformacién de Walter, la
de Ana y, la mas profunda, la de la vida
misma. Este tormado dramatico, que se
despliega exuberante, es el instante de la
muerte de Walter. Instante final y total. La
ultima y mas radical transformacion. Este
instante ocupa la segunda mitad de la obra en
que todo toma un ritmo y una atmésfera de
irrealidad. Sélo al final se descubre que es la
puesta en escena de la misma muerte. En este
sentido, siguen funcionando los dos ejes
basicos del silencio y lo poético, ya que la
muerte no es nombrada sino hecha presencia.
Walter se la dice al oido a Ana (la enfermera)
y le cambia la informacién por un beso.

Esta obra debe leerse y también llevarse a
la escena desde donde respira, gime, chirria,
goza. Desde la piel de la palabra. Desde el
eje del placer-goce, que recupera para el arte
el espacio de las pulsiones y del deseo. En
este sentido, podemos decir que es un texto
erdtico en tanto se mueve entre dos pulsiones:*
la del placer y la del goce. Segun Barthes
“.El texto de placer, contenta, colma,
proviene de la cultura, no rompe con ella. El
texto de goce (...) pone en estado de pérdida,
desacomoda (...) hace vacilar los
fundamentos histéricos culturales (.l.l.) pone

A modo de cierre provisorio, podemos
decir que estamos frente a una propuesta
artistica que pone al limite los dispositivos
del poder desafiando los margenes genéricos,
caminando en la cornisa del lenguaje y de la
propia piel para encontrar una "via alterna
del complemento”.

una segunda instancia, se puede percibir la pertenencia de la
frase al idioma alemin y se pueden establecer las relaciones
polisémicas correspondientes. Este movimiento del lenguaje, es
caracteristico de esta obra ya que, constantemente, envia a la
reflexién y a la re-lectura. ’
11.Roland Barthes, El Placer del Texto, Bs.As., Siglo XXI,
1984, p.21.
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- LA CONVERSACION
UNA PROPUESTA DE ANALISIS

. enfoques que analizan

ste trabajo se propone realizar el

o, d analisis de una muestra concreta de

una conversacion, desde el modelo de

~ Sinclair y Coulthard!. Si bien este
modelo fue propuesto para el anilisis del
discurso didactico (interaccion profesor-
alumno(s) en el salén de clase?), los autores

_opinan que también es adecuado para el

anilisis de conversaciones de otro tipo
(conversaciones casuales, entre amigos o
familiares, entrevistas de distinto tlpo,

'conversacnones telefénicas, etc.).

La conversacién ha sido objeto de anilisis
en  diversas disciplinas (sociologia,
psicologia, lingiiistica, semiética, entre
otras). La presentacion de los distintos
la conversacién
superaria los limites y propésitos de este

1Malcolm Coulthard (ed.), Advances in spoken discourse
gmdy:n London & New York, Routledge, 1993, pp 1-34.

Es oportuno seilalar que algunos de los aspectos del modelo de
estos autores fueron utilizados por R. Young para efectuar el
andlisis del discurso en el aula (Young, Robert:Teoria critica
de la educacion y discurso en el aula, Barcelona, Paidds,
1993).
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articulo; pero, a manera de introduccién, y
para marcar la diferencia con el modelo con
el que sc trabajard, se eomentarén
sucintamente dos abordajes distintos.

- Uno de los enfoques que nos interesa

' comentar es el de los etno-metoddlogos,

H.Sacks, E.A. Schegloff, G. Jefferson. Estos

_ autores van més alla del andlisis del discurso

y otorgan mayor importancia a los datos

empiricos. A partir de ellos, buscan conocer

la orgamzacnén de la conversacién porque Ia
consideran ' un  modelo  ficilmente
formalmble de interaccién social. _

* Basan sus anlisis en los partlclpanm,
los cambios de’ turnos, las superposiciones,

los espacios vacios, los silencios, las

miradas, las reparaciones, los inicios, los
cierres, las respuestas marcadas, etc. Conto
se vé, el énfasis no estd puesto en I
estructura de la conversacién como producto
sino en la conversacién como proceso
dinamico _regido por determinadas reglas
culturales. En este proceso lo més importante
es la interacci6n entre los participantes.
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Otra aproximacién es la de van Dijk3
quien plantea en la conversacion la presencia
de estructuras globales y distingue entre ellas

las semanticas (macroestructuras) y las

esquemiticas (superestructuras). -,

Las primeras representan el tema o asunto’
principal;, 'las; segundas, constituyen el
armazén global, establecen a grandes rasgos
lo que ha de decirse .primero y de qué
manera, qué ha de venir-a continuacién y
€8m0 hay que hacerlo. -

En la conversacién, segiin van Dijk, la
superestructura debe contener los siguientes
elementos:. '

.+ “APERTURA se la equipara al marco de
la narracién, a veces va precedida por la
PREPARACION, Ia que esti conformada
por expresiones que pretenden llamar la
a§enci6n, establecer una comunicacioén, por
elemplo “oi", "escuchd”, “"mird". Sigue,
luego, la ORIENTACION, integrada por la
serie de turnos que tienen por funcion la
preg:‘lracién del tema de la conversacion,
continta ‘el " OBJETO DE LA
CONVERSACION que comstituye la
categoria central de la misma y tiende a ser
recursiva. <

" Propoite van Dijk llamar CONCLUSION
a I serie de turnos que tienen por funcion
’dar por finalizado el tema. La conversacion
puede no concluir en este punto porque un
hablante pued¢ iniciar un nuevo objeto de
convefsacién' o afiadir algiin detalle. En este
caso puede volverse necesaria una nueva
'ORIENTACION, se tona de esta forma
recursivo el grupo ORIENTACION,
'OBJETO DE ‘LA CONVERSACION y
CONCLUSION.

~ En  dltimo  lugar  ubica Ia
TERMINACION, que puede darse a través
de un saludo: “jadiés!", “jhasta masana!®,
"jque te vaya bien!".

3 T.A van Dijk, Ld ciencia del texto, Barcelona, Paidés,
1978, -
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Estos enfoques se diferencian del
propuesto por Sinclair y Coulthard porque
ninguno se introduce en el entramado del
discurso.

Sinclair y Coulthard consideran necesario
incluir el analisis de la conversacién en el
marco de una teoria linghistica de
descripcién. De esta manera, los analistas de
la conversacién no sélo deben proporcionar
una clasificacién de las unidades a describir
sino que también deben brindar informacién
sobre las relaciones que establecen estas
unidades entre si, como se combinan para dar
lugar a unidades mayores y cual es su
estructura interna. Basandose en principios
estructuralistas, Sinclair y Coulthard opinan
que esta informacion puede pr&septarse
adecuadamente mediante un  sistema
jerarquico compuesto por distintos rangos o
niveles (llaman a este sistema "rank scale").
Las unidades de cada uno de estos rangos
estan constituidas por una o mas unidades
del rango inmediatamente inferior. Esto
equivale a decir que las unidades de menor
rango se combinan entre si para dar lugar a
otras del rango superior. Las unidades del
rango mas bajo no pueden subdividirse en
otras menores, y las unidades del nivel mas
alto no forman parte de otra unidad de mayor
nivel.

Para cada uno de los distintos niveles o
rangos que constituyen el sistema, Sinclair y
Coulthard proponen las siguientes unidades:

Rango I (nivel mas alto): leccién (si se
trata de un discurso didactico) o interaccion
(para cualquier otro tipo de conversacién).

- Rango 1I: transaccion

Rango III: Intercambio.

Rango IV: jugada ("move")

Rango V: acto (unidad del nivel mas
bajo).

Cada acto se combina con otros para
formar una jugada. Dos o tres jugadas, a su
vez, constituyen un intercambio. La
transaccion se compone de uno o mas

b
I

|
|
!
!
t
H
|
!
1
i
i
i
l
i




LA CONVERSACION

intercambios. La interaccion esta conformada b) En la columna central: cémo se
por una serie no ordenada de transacciones. combinan los elementos estructurales: para

Presentamos a continuacién un cuadro dar lugar a esa estructura. En esta columna,
representativo del modelo completo de todo elemento que se ooloca entre parénwcls

Sinclair y Coulthard. En el mismo, es optativo.

detallamos para cada rango la siguiente =  ¢) En la columna de la-derecha: qué

informacion: clases de unidades del rango inmediatamente
a) En la columna de la izquierda: cudles inferior se combinan para dar lugar a la del

son los elementos que componen su rango en cuéstitn. En el caso de aparecer uni

éstructura (elementos estructurales). Entre lista de unidades significa que se debe optar

paréntesis aparece la abreviatura de cada por una de las del llstado

uno.
RANGO I: LECCION O INTERACCION

Elementos Estructura ‘ Clases
estructurales '

serie no ordenada de transacciones

RANGO II: TRANSACCION

Elementos Estructura Clases de Intercamibio
Estructurales . .
Preliminar (P) P M (MZ.M") (T) P, T : Fronterizos (Orgamzac:o-
nales)
Medio (M) M:Central (o pedagéglco). .
Terminal (T) -
RANGO III: INTERCAMBIO FRONTERIZO (U ORGANIZACIONAL) L
Elementos Estructura .. ClasesdeJugada
estructurales : -
Marco (Mr) M) (F) Mr: Enmarcacién B
Foco (F) ‘ F: Foealinqién

RANGO III: INTERCAMBIO CENTRAL (O PEDAGOGICO)

Elementos Estructura Clases de Jugada
estructurales o
Iniciacion () I (R) (Rt) B R Apertuta , .
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Retroalimentacion (Rf) o Rt: Continuacién ("Follow up™)

RANGO IV: JUGADA DE ENMARCACION

Elementos Estructura Clases de Acto i
estructurales ;
Niicleo (n) , N nc . n: marcador ;
“Calificador (c) c: acento silencioso ‘

RANGO IV: JUGADA DE FOCALIZACION

Elementos . Estructura Clases de Acto
estructurales
-~ Sefial(9) ) (&) (pre-n)n s: marcador
§ (post-n)
Pre-niicleo (pre-n) , pre-n:iniciador ("starter")
Nicleo (n)_ n: metaasercion
) : o conclusion
Post-niicleo (post-n) . post-n: comentario

RANGO IV: JUGADA DE APERTURA ~

Elementos -~ Estrictura ' Clases de Acto
Seiial (s) _, . (s) (pre-n) n s: marcador
(post-n) '

Pre-nucleo (pre-n). o pre-n: iniciador ("starter")
Nicleo (n) . - n: elicitacién?
Post-nicleo (post-n) ' directiva
5 informacion

chequeo

- post-n: insistencia
indicio

4Si bien Ia palabra el:cn.mén‘uoﬁsuﬁenol diccionario de la R.A.E., nos permitimos traducir con ella el vocablo “elicitation’ del texto
enmgl&.talcomolohazohbnDumﬂresmdclaUmvmtdaddelAlAngelesmunwmque.sobreanéhswdeldlscursooml dictd
gnlaUNC en noviembre de 1993,

Los autores incluyen agui otro elemento estructural més, ‘seleccion’, qucdeltberadamm omitimos, por considerar que su uso estd
restringido a la interaccién profesor-afurinos y no tiene lugar en conversaciones entre dos personas.
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TR
RANGO IV: JUGADA DE RESPUESTA b 2l S
. Elementos Estructura o \}IlagéedeActo ¥
. Estructurales ol B “l
Pre-nucleo (pre-n) (pre-n) n - pre-n: reconocmuento -
Niicleo (n) (post-n) L .1 réplica " ° "
e 5 moclén .
S S ' reconocumento

Post-nicleo (post-n)

pgst—n comentano

e
s

RANGO IV: JUGADA DE CONTINUACION ("FOLLOW UP")

Elementos Estructura Clases de Acto
Estructurales ' L
Pre-nicleo (pre-n) (pre-n) (n) pre-n: aceptacion
Nucleo (n) (post-n) n: evaluacion
Post-niicleo (post-n) L post-n; comentario

Para continuar con la presentacion del
modelo de andlisis, consideramos .necesario
agregar algunas precisiones sobre. -las
diferentes clases.de actos que aparecen en el
cuadro. Luego comentaremos la estructura
de las jugadas y los intercambios.

o PRI

ACTOS . L bt
Al hablar de actos, es necesario aclarar
que Sinclair y Coulthard distinguen
especialmente los actos del discurso de su
estructura gramatical, ya que la estructura
gramatlcal no. es suficiente para indicar qué
acto del discurso se realiza. Para el analisis
de la conversacién son relevantes la.
informacion y la posicién del acto en el
discurso. Mientras que la gramitica se ocupa

5K

de las propiedades formales: del item, el
andlisis del discurso se ocupa de sus
propiedades: funcionales.

. Los analistas del discurso oral ldnstmguen
tres clases mayores de actos, :que estin
presentes en toda interaccién: elicitacién,
informacion, directiva. La: elicitacién: es un
acto cuya-funcién es reguerir una respuesta
lingaistica. Todo acto de informacién tiene
como funcién transmitir ideas, opiniones,
comunicar hechos. Una directiva es un acto:
que: tiene- -como . funcidn requerir -una
respuesta no lingiiistica. Una elicitacion, una
informacién y una directiva. pueden ser
realizadas, respectivamente, mediante una
oracién interrogativa,-una declarativa y unil
imperativa. En estos casos hablamos de
formas no marcadas. ‘En los casos en que
esto no ocurre, estamos frente a formas
marcadas de realizacién de un acto: "
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Descripcién de los actos

Marcador

e
e bien', ‘bueno’, ‘muy bien'. Su

. o0 € marcar limites en el discurso (p.
€).: el comienzo de un turno)

Acento silencioso

UNa pausa que sigue a un marcador.
S:anfc'lmcfon €s dar relevancia al marcador
© CSte es el nicleo de una jugada de

enmarcacion que indica el comienzo de un
intercambio fronterizo

Iniciador ("startep"

una asercion, una
re ‘
Pregunta o una ordep, Su funcién es
proporcionar

i gﬁntema,denmneratalquc
Iniciacion obtenga una respuesta correcta.

Metaasercién

Se realiza mediante una asercion que, de
manera general, anticipa de qué sc va a
habl:lr (. "Ahora hablemos/ vamos a hablar
de..."). Se utiliza para que el interlocutor

conozca el  propésito del  intercambio
subsiguiente.
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Conclusién

Se realiza mediante una asercion en la que
aparecen los items léxicos ‘entonces’, asi'
(¢j.:" Entonces, lo que hemos dicho es que...").
Es lo opuesto de la metaasercion. Su funcion
es resumir lo que se ha hablado.

Elicitacion

Realizada (en su forma no marcada)
mediante una pregunta. Su funcion es
requerir respuesta lingiiistica.

Directiva _
Se realiza mediante una orden. Su funcion
es requerir respuesta no lingiiistica.

Informacion
Se realiza (en su forma no marcada)

mediante una oracion declarativa. Su unica
funcion es brindar informacion. Como
respuesta, el interlocutor asiente, indicando
que esta atendiendo a lo que se dice.

Chequeo

Se realiza mediante preguntas polares. En
el aula, son las preguntas “reales" que
formula el docente, en el sentido de que no
conoce la respuesta (ej.: ‘;terminaron el
gjercicio? °;se entiende?’).

Insistencia

Realizado por una clase cerrada de items:
“adelante’, ‘'vamos', ‘rapido’. Su funcion es
reforzar una directiva o una elicitacion.

Indicio

Se realiza mediante una asercion, una
orden o una pregunta. Su funcion es proveer
informacion adicional que ayude a responder
a una elicitacion o a cumplir con una
directiva.



Reconocimiento
. Realizado por items como 'si', ‘mm',
‘ahd’, y otros gestos y expresiones no
-verbales. Indica que se ha entendido la
iniciacion y, si el nucleo de ésta fue una
directiva, que el interlocutor tiene la
intencion de cumplir con ella.

liéplica

. Realizada por una pregunta o asercion.
Provee una respuesta lingiiistica apropiada a
una elicitacion.

Reaccién

~ Se realiza mediante una conducta no
lingiiistica (una accién). Proporciona una
respuesta apropiada a una directiva.

Comentario

Realizado por una asercion o cualquier
forma lingiiistica que indique que se esta
haciendko una  elaboracion  posterior
relacionada con el micleo de la jugada. Su
funciéon es ampliar o explicar lo dicho, o
proporcionar informacion adicional a la dada
en el nucleo de la jugada.

Aceptacién

Realizada por una clase cerrada de
expresiones -'Si’, 'No', 'Bien- mas la

repeticién de la respuesta del interlocutor. Su
funcién es indicar que el hablante (o el
docente, en el aula) ha escuchado Ia
respuesta (0 ha visto la reaccién) y Ia
considera apropiada.

Evaluacién
Realizada por una asercién o cualquier
expresiéon que evalie la calidad de Ia

respuesta -verbal o no verbal- (ej.:'Bien', '

*Muy interesante').
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JUGADAS

Hay cinco clases de jugadas, que realizan dos
clases de intercambios. Los- intercambios
fronterizos se realizan mediante las jugadas
de enmarcacion y focalizacion; los centralés,

mediante las de apertura, respuesta y

continuacion (' follow up’). Cada una de estas

jugadas tiene una funcién especifica. Las de

enmarcacién aparecen en todo discurso oral;

generalmente, a éstas les sigue una jugada de

focalizacién, cuya funcién es hablar sobre el

discurso. Una jugada de apertura da lugar a
que los demas interlocutores participen en el

intercambio. Apertura y respuesta son

complementarias: el tipo de jugada de

respuesta depende de la jugada de apertura,

pues debe responder a ésta. La tercera clase

de jugada del intercambio central es 1a

continuacién, que es importante sobre todo

en el salén de clase, pues sirve para hacer
conocer al alumno si sy respuesta, o ‘su

reaccion, ha sido la apropiada, '

INTERCAMBIOS

Pueden ser de dos tipds: fronterizos o
pedagoégicos (llamados Organizacionales y
centrales ~conversacignales-
respoctivanEte, cando 10t g
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discurso en el salén de clase). Los
intercambios fronterizos u organizacionales
sefialan el inicio o el final de una transaccion.
Los intercambios centrales 0
conversacionales constituyen el niicleo de
una transaccion. -

Cualquiera de estos intercambios puede
ser libre o ligado. Los intercambios libres son
aquellos que. contienen todos los elementos
estructurales. Los ligados, estan incompletos;
generalmente les falta la jugada inicial o el
micleo de ésta, que en estos casos se refiere
al nicleo de la jugada anterior.

TRANSACCIONES

. Las transacciones constan de tres
intercambios -preliminar, central, terminal-
de .los cuales sélo los dos primeros son
obligatorios. El cambio de transaccién se
reconoce por la presencia de un intercambio
preliminar y también por un cambio de
tépico explicito,

Una vez detallado el modelo,
transcribiremos el fragmento a analizar. Este
ha sido extraido de la “Muestra I1"6. Los
temas. de la  misma son: el porteiio,
profesién, misica, viajes. El informante es
un hombre de 35 afios, soltero, nacido en
Buenos‘ Aires, donde siempre ha residido,
salvo dos afios durante los cuales vivié en
Entre Rios. Ha viajado por Europa y
América. Profesion: abogado y docente
- universitario. Su padre, viajante de comercio,
es natural de Entre Rios; su madre, ama de
casa, de Buenos Aires.

Se trata de un didlogo dirigido.

(.)

6Ana M. Barrenechea ct al. (compiladores), E1 habla de la
ciudad de Buenos Aires, Materiales, instituto de Filologia y
Literatura Hispancamericana Amado Alonso, Bs. As., 1987.
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1.7 Enc.- [Cémo le gusta pasar el tiempo
libre?] [Su tiempo libre... 0 como le gustaria,
si es que tiene algun tiempo libre.]

2. Inf.- [Mm... Bueno, es...] [yo pienso
que no hay un ideal de pasar el tiempo
libre...para siempre...eh...todo...]

3. Enc.- [Ahora, ahora}

4. Inf.[Todos los dias, qué se yo; en este
momento me encuentra en un momento que
estoy excesivamente (usando un término
porteiio...eh...deportivo.. . )filtrado. Hoy
sinceramente plantaria todo y me iria afuera,
a tomar sol.]

5. Enc.-[Ah.] [Precisamente por eso ahora
viene bien preguntarle.]

6. Inf.- [En este momento, si; en otro
momento mi tiempo libre me gustaria
esté...usarlo eh... leyendo algo que realmente
me atrajera; en otros momentos, qué se Yo,
esté... viajando por el exterior; en otro
momento, saliendo con una mujer; cada m...]
[es muy dificil asi wun.. moddulo
omnicomprensivo de qué haria con mi tiempo

libre.]

7. Enc.- [Claro.] [¢Pero tiene algun hobby
especial, no?]

8. Inf.- [No, no.]

9. Enc.- [Hobbies especiales no tiene.]

10. Inf- [Eh..no no no no, hobbies
especiales ninguno.}

1. Enc.- [Bueno eh] [...] [(qué piensa de
su trabajo?]

2. Inf- [Que es agobiador.... que es
alienante...eh...]

3. Enc.- [Pero no lo es para todos los
abogados.]

7Los nimeros colocados a la izquierda de cada una de las
intervenciones de los participantes del didlogo indican el
nGmero de tumo de la conversaciéon . En cada uno de sus
turnos, los actos estdn separados por corchetes :[). La linea
horizontal que aparece luego del décimo turno indica el final de
la primera transaccién.




4. Inf.- [Ah], [para mi lo es; esté... lo
hago muy intensamente, lo hago muy
pasionalmente... eh... y es un... una suerte de
polos que atraen y repelen. Durante muchas
horas de m... dia lo odio pero pienso que si lo
ad... lo odiara muy intensamente no lo haria
con tanta dedicacion.] [Algo lo debo querer,
como algo mas que forma de ganarme la vida
y de permitir tener un... un nivel de bienes
materiales.]

5.Enc.-[(Le hubiera gustado ...
hacer otro trabajo?] ;

6. Inf- [Yo pienso que me hubiera
gustado hacer a lo mejor muchos trabajos,
pero en funcion de las condiciones
particulares que yo tengo. Eh...si mafiana
tendria que volver a elegir v fuera honesto
conmigo mismo, volveria a elegir abogacia.]

7.Enc. [Entonces le gusta.]

cste ...

8.Inf- [No no, no lo diria tan
terminantemente... eh... mm... vo le diria lo
siguiente...]

9. Enc.- [Si deberia guiarse no tanto por
las circunstancias...]

10.Inf.- [..yo le diria lo siguiente;
evidentemente... eh... necesito... me gusta
tener una porcion determinada de bienes
materiales tengo que m... entregar gran parte
de mi tiempo a m... a trabajar en algo
particular, ya sea profesional, comercial,
etcétera. Eh... sumadas todas esas cosas, lo
que mas... para lo que eh... pa... parte... para
todas esas actividades se requiere un minimo
de condiciones personales...]

11. Enc.- [Claro.]

12. Inf.- [...porque yo no le puedo decir
que me... posiblemente me gustaria eh...
ganarme la plata como violinista, pero,
evidentemente yo no sé tocar el violin y no
tengo ninguna facilidad para la musica.

LA CONVERSACION

Ehm... vamos a s... a hablar en términos
totalmente realistas. ]

13. Enc.- [Si]

14. Inf - [Entonces as... mis aptitudes m...
materiales o personales mas mis apetencias...
mas mi necesidad de tener que trabajar, en la
abogacia es donde mejor puedo satisfacer
todas las cosas.]

15. Enc.- [Claro.]

16. Inf.- [Otra no hay...]

17. Enc.- [Exactamente...]

18. Inf.- [...de las que yo he conocido. No
sé si esta claro.]

19. Enc.- [Si] [esta muy claro]. [Esta muy
bien argumentado.] (...)
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El siguiente cuadro presenta , siguiendo el modelo descripto, la organizacion interna del

didlogo que se transcribié mas arriba:

TURNO®

TRANSACCION INTERCAMBIO JUGADA ACTO
L 1 Iniciacién Apertura Starter (pre-n)
Elicitacion (n)
2. Respuesta Respuesta Marcador (pre-n)
Réplica (n)
3 Iniciacién Apertura Indicio (post-n) (aclaracién)
4. Respuesta Réplica (n)
9 Comentario (inserto en la
réplica) (post-n)
kR Iniciacion Apertura Marcador (sefial)
Insistencia (post-n)
6. Respuesta Respuesta Réplica (n)
9 Comentario (post-n)
7. Follow up Follow up Aceptacion (pre-n)
1. Iniciacién Apertura Elicitacién (n)
8. Respuesta Respuesta Réplica (n)
9. Iniciacién Apertura Elicitacion (n)
10, . Respuesta Respuesta Réplica (n)
I, 2 Iniciacion Enmarcacion Marcador (n)
Acento Silencioso (cualifica-
dor)
Apertura Elicitacion (n)
2. Respuesta Respuesta Réplica (n)
3 Iniciacién Apertura Elicitacion (marcada) (n)
4, Respuesta Respuesta Asentimiento (pre-n)
Réplica (n)
Comentario (post-n)
S. Iniciacién Apertura Elicitacién (n)
6. _ 3 Respuesta Respuesta Réplica (n)
7. 2 Iniciacién Apertura Elicitacion (marcada) (n)
8. Respuesta Respuesta Réplica (n)
9. Intento de iniciacion No llega a completarse el
frustrado acto. No se percibe su fuerza
) . ilocutiva
10. Respuesta Respuesta Réplica (n)
12, " (continuacion | de 8)
14, ~
16.
18. -
11, Follow up Follow up Aceptacién (pre-n)
13. (continuacién | de 8)
15.
17.
19 Follow up Follow up, Aceptacion (pre-n)
Evaluacién (n)
Comentario (post-n)

8E1 nimero que s¢ consigna cn esta columna se corresponde con loggplocados en cada uno de los tumos en la transcripcion del

frgmento

Intercambi

del didlogo.
o ligado al primer intercambio.

|
|
1
I
!
|
|




Consideramos que es conveniente
completar el analisis propuesto por Sinclair y
Coulthard con una descripcién del entramado
del discurso, a fin de hacer mas explicito el
desarrollo interno de la conversaciéon y la
forma en que se combinan las distintas
unidades propuestas por el modelo.

Como se observa en el cuadro, pueden
seiialarse en el fragmento de dialogo
analizado dos transacciones. El tépico de la
primera se refiere a la forma de usar el
tiempo libre e incluye un subtdpico sobre los
hobbies; el topico de la segunda se refiere a
la opinion del informante sobre su trabajo.
La primera transaccién se inicia con una
pregunta, a cargo del encuestador, que
funciona como ‘starter' o iniciador, apenas
enunciada, €él mismo la reformula. Esta
reformulacion constituye el nicleo de esta
jugada de apertura (elicitacion). En esta
modificacion de la pregunta interviene el
conocimiento del mundo que tiene el
encuestador, ya que sabe cual es la profesion
del informante. El micleo de la respuesta esta
precedido por una sefial ("Mm...") seguida de
un marcador ("Bueno, es") y continia un
acento silencioso. Estas son estrategias de las
que se vale el informante para pensar y
organizar su respuesta. Este plantea la
generalidad de la elicitacion que se ha
formulado. En el nucleo de la respuesta hay
dos pausas; en la segunda, el encuestador
toma otra vez el turno, aunque la respuesta
quede incompleta, porque ya comprendié la
observacion que se le hizo y, por medio de
una aclaracion ("Ahora, ahora") circunscribe
su elicitacion al momento actual. De esta
manera se produce un intercambio ligado. El
informante retoma su turno y completa la
idea iniciada en el turmo anterior. Se ubica en
el momento actual e informa acerca de su
estado animico y, refiriéndose a la palabra
que empleara (filtrado'), sefiala que es un
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término  “portefio...  eh...  deportivo".
Incorpora en la jugada de respuesta un
comentario para evaluar su propia expresién.
Este intercambio se cierra con una réplica
por parte del encuestado; a través de una
evaluacion puntualiza lo que haria.

El encuestador toma luego la palabra,
inicia su tumo con una sefial ("Ah"):
Incorpora luego un comentario sobre lo
oportuno de su pregunta anterior, ligando, de
esta manera, este intercambio al primero:
Tenemos aqui una jugada de apertura sin su
nucleo (presente en el -intercambio inicial, al
que se liga) pero que contiene un post-nicleo
con un acto de insistencia. El informante abre
una jugada de respuesta con una réplica,
reforzando lo que haria en ese¢ momento,y
luego, informa lo que le gustaria hacer en
otro momento; finaliza este intercambio con
un post-nucleo: a través de un comentario,
evalua la pregunta formulada ("es muy dificil
asi... un moédulo omnicomprensivo de qué
haria con mi tiempo libre"). Este intercambio
se cierra con un “follow up' que oontxene un,
acto de aceptacion ("Claro"). A

Comienza otro intercambio 'que ;tlg_xg
como tema un subtépico del topico dek
intercambio anterior. Es. evidente que: ‘el
encuestador se ha replanteado su forma de
preguntar, ya que, frente a la amplitud de 13,
primera pregunta, aqui se refiere a algo muy-
puntual, "algin hobby". Esta elicitacion'tiesie:
la forma de una pregunta de confirmacién,
porque espera una respuesta afirmativa ‘del
interlocutor, que -confirme. su ‘supesicién -de
que "tienc algin hobby'. El encuestado
replica en forma negatlva y lo hace dos:
veces, sin que medie ninguna pausa. Esta
respuesta no da lugar a dudas; sin émbargo;
el encuestador, aferrado a su ‘suposicién;
vuelve a emplear otra elicitacion sobre ‘el
mismo tema. Esta vez, destaca el sintagma'
"hobbies especiales" mediante un p'rocmé:fde
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- rematizacién. Este énfasis es captado por el

informante, quien a su vez enfatiza su nueva
réplica, con la negacién repetida ahora cuatro
veces, y con la expresion “hobbies especiales
ninguno”, donde también la ubicacién del

sintagma  "hobbies especiales” da una

eatonacién de foco, y el .término "ninguno”
refuerza la réplica negativa.
El encuestador introduce un nuevo topico,

- Inicia de esta forma una nueva transaccion.

El primer ‘intercambio de ésta comienza con
una jugada de enmarcacién, la que contiene
un mflrcador ("Bueno, eh") y un acento
silencioso. Luego hay una jugada de apertura
Cuyo micleo es una elicitacion referida al
t0pico. de esta segunda transaccién: el
trabajo. La éplica del informante posee un
demat‘zla'snega.tlvm el:fatlzado por la repeticion
inicia palabras que es". El encuestador
13 otra jugada de apertura con un pedido

i ga::‘e‘d& El “informante comienza su
Con un acto de asentimiento y luego
mm una l'epllca a la elicitacion
Y agrega como postnicleo un

comentario evaluativo, E} encuestador inicia

UNA Dueva apertura y, a través de una
:rl;t;:tamén, intenta pasar a otro topico: "otro
492J0. que le hubiera gustado hacer”. El
en:::;af-b replica sefialando que le hubiese
gp:r ) ﬁnal'hm a lo mejor muchos trabajos”,
be 1za confesando que volveria a elegir
abogacla El encuestador, por medio de
una elxcltat.:lon marcada ("Entonces le gusta")
©Spera recibir una respuesta afirmativa. La
repllcg del informante es directa y enfitica,
anuncia ademas una ampliacién de la réplica
( yo le diria lo siguiente"). El encuestado
hace una pausa, que es aprovechada por el
encuestador para apropiarse del turno e
m.te.fltalr' hacer un comentarioc o wuna
ehcltac':non por medio de un condicional que
qut?da Inconcluso, ya que antes de agregar la
apédosis hace una pausa que permite al
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informante retomar su turno. De esta manera,
el informante inicia un largo parlamento que
comienza con la repeticion de las ultimas
palabras que habia dicho antes.

Aqui la relacién encuestador/informante
toma un nuevo ntmo. El informante
presentara un minucioso razonamiento sobre
su relacion con su trabajo; el encuestador, en
tanto, limitara su participacion a asentir:

- Claro.

- Si.

- Claro.

- Exactamente.

Si nos apropiamos de la terminologia
empleada por Jakobson, podriamos indicar
que estas intervenciones cumplen una funcion
fatica, ya que soOlo sirven para mantener un
contacto entre los interlocutores.

El informante finaliza su razonamiento
con una elicitaciéon que tiene por finalidad
indicar que espera recibir una evaluacién por
parte del encuestador sobre, podriamos decir,
su exposicion-argumentativa. El encuestador
inicia su turno con una jugada de follow up'
(retroalimentacién): acepta ("Si"), evalia
("estd muy claro") y agrega un comentario
("Esta muy bien argumentado”). Finaliza asi
el topico tratado, y por lo tanto, también
concluye la transaccion.

Aunque el modelo de Sinclair y Coulthard
puede ser reformulado!?, su aporte central se
mantiene intacto, pues permite corroborar
que la conversacion, lejos de ser asistematica
y libre, esta pautada por reglas internas. La
ausencia de una planificacién previa en la
interacciéon oral, no refuta este planteo, ya
que en el producto de cualquier conversacion
puede detectarse la presencia de elementos
que se combinan de acuerdo con principios
sistémicos determinados.

10 Asi 1o han hecho Gill Francis y Susan Hunston en
"Analysing every day conversation” en M. Coulthard, op. cit..
pp 123-161.




"FERVOR DE BUENOS AIRES" O LA
POETICA DE LA HUMILDAD -

Rodrigo Zuleta

Colombia - Alemania

A mis maestros Rafael Gutiérrez
Girardot y Manuel Herndndez
Benavides que acaso ya dijeron
esta cosas.

na primera lectura superficial de

Fervor de Buenos Aires (1923) ya

permite ver el libro como el

testimonio de un regreso. Poemas

como "La wvuelta" o, ante todo,
"Arrabal", dan la imagen de un hombre que
ha estado fuera de su ciudad y que, al
regresar, se reencuentra con ella:

"esta ciudad que yo crei mi pasado

es mi porvenir, mi presente,

los aflos que he vivido en Europa son
ilusorios,

yo he estado siempre (y estaré) en Buenos
Aires"

("Arrabal”)

_ Ese regreso es un torno a algo que se vio
como pasado. Esto es como algo abolido por
un presente v un futuro distintos y
desarraigados de ese pasado. Ese presente,
que ahora se define como ilusorio, tuvo lugar
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en Europa. Sin embargo ahora se ve que
aquello también se nutria del pasado, de
Buenos Aires.

Sabemos que la experiencia del regreso
fue para Borges una experiencia geografica
individual. Pero seria traicionar su poética y
Su manera de ver el mundo si no
intentiramos ver en ese regreso fisico
individual una cifra de otra cosa, si no
pensiramos también en el regreso como
simbolo . En un texto muy posterior, “Los
cuatro ciclos”, Borges define la historia del
regreso como una de las cuatro historias que
todo escritor est4 obligado a volver a contar
Ya lntentar transformar. Y el regreso
arquetipico, por asi llamarlo, es el regreso de
Ulises. En. "Arte poética”, contenido en El
otro , el mismo (1964), Borges aprovecha la
figura del regreso de Ulises para definir su

concepci6n del arte:

', . Cuentan que Ulises harto de prodigios
Lloid de amoral divisar su Itaca
Vadeyhmnilde.l’:‘.laneesesallaca
De verde etemidad, no de prodigios”.

O sea que el regreso, el regreso de Ulises,
es el abandono de lo extrerf;rdinario para
volver a lo habitual en donde se encuentra lo
mhr}ente poético . La correspondencia de
esta imagen del regreso de Ulises con la del
.Tegreso de' Borges a Buenos Aires - después
de el habia hecho un periplo por Europa,
dodde habia militado en Ia "secta ultraista”
para luego "abjurar” de ella--salta a la vista
y ya ha sido sefialado muchas ‘veces a
propésito de la cuarteta de "Arte poética”.
Pero no sélo.al éscribir "Arte poética” sino

- antes, ya en Fervor de Buenos Aires, el tema

del regreso se asocia al tema del abandono de
los “prodigios” vanguardista y a la bisqueda
de una poética de la humildad.

Mientras en Espaiia, en Europa y en
Hispancamérica las vanguardias buscaban
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definir lo poético de la manera mas esotérica
posible -en un tono que muchas veces se
confundia con el de un discurso profético-
politico- Borges -en un poema titulado "El
sur" - define por primera vez su poética
humilde:

"Desde uno de tus patios haber mirado

las antiguas estrellas,

desde el banco de

la sombra haber mirado

esas luces dispersas

que mi ignorancia no ha aprendido a
nombrar

ni ordenar en constelaciones,

haber sentido el circulo del agua

en el secreto aljibe,

el olor del jazmin y la madreselva,

el silencio del pajaro dormido,

el arco del zaguan, la humedad

-esas cosas, acaso, son el poema.”

El poema, pues, no es lo extraordinario ni
lo novedoso sino, por el contrario, lo habitual
que parece haber estado siempre ahi y que ya
ha sido repetido muchas veces. No se trata de
buscar lo absolutamente inédito y
presuntamente auténtico sino de ver como,
infinitamente, se repiten muchas cosas. Si las
vanguardias tenian algo que puede ser
llamado una pretencion fundacional Borges
sabe y reconoce que él es -como todos los
hombres- el heredero de una tradicion . El no
es el fundador de la literatura ni de una
literatura sino, sencillamente, una especie de
traductor que, como lo dirdA mas tarde en un
poema contenido en la cifra (1982), ha
"ordenado en el dialecto de nuestro tiempo
las cinco o seis metaforas" ("La fama").

Las metiforas y las historias -Borges
repetira esta idea en varios textos
posteriores- vuelven como "los astros y los
hombres” “ciclicamente”. La  primera
expresion de esa idea del eterno retorno de lo
mismo esta ya en Fervor de Buenos Aires en
el poema titulado "El truco™:




" Una lentitud cimarrona

va demorando las palabras

y como las alternativas del juego

se repiten y se repiten,

los jugadores de esta noche

copian antiguas bazas

hecho que resucita un poco, muy poco,

a las generaciones de los mayores

que legaron al tiempo de Buenos Aires

los mismos versos y las mismas
diabluras".

Asi como es imposible jugar una baza
nueva es también imposible generar versos
completamente nuevos. Lo que creemos
novedad es en verdad, otra entonacién que le
damos a eso que nos "legaron" los mayores.
El individualismo extremo - cuya primera
manifestacion literaria es ¢l romanticismo,
con su teoria del genio, que se prolonga de
algin modo en las vanguardias- pretende
rebelarse contra este hecho. Borges, después
de haber abjurado de las wvanguardias,
empieza a creer que lo mas grande que le
puede ocurrir al hombre es ser aceptado
como parte de una tradicion, como un habito.
En el poema "Llaneza", que también es un
poema de regreso, se ve esto claramente:

"Se abre la verja del jardin

con la docilidad de la pagina

que una frecuente devocion interroga

y adentro las miradas

no precisan fijarse en los objetos

que ya estan cabalmente en la memoria.
» Conozco las costumbres y las almas

y ese dialecto de alusiones

que toda agrupacion humana va urdiendo.
No necesito hablar

ni mentir privilegios;

bien me conocen quiénes aqui me rodean,
bien saben mis congojas y mi flaqueza.
Eso es alcanzar lo mas alto,

lo que tal vez nos dara el cielo:

no admiraciones y victorias

sino sencillamente ser admitidos

como parte de una Realidad innegable,
como las piedras y los arboles".

FERVOR DE BUENOS AIRES

Al ser parte de esa "realidad innegable" -
que en el poema es a la vez una casa, un
libro y una costumbre, como puede verse si
se lee con detenimiento- y aceptar seguir
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jugando las mismas bazas que jugaron los
mayores se renuncia a la pretencion de
originalidad absoluta y se acepta la literatura
como una creacion colectiva, como una obra
que poco a poco van urdiendo todos los
hombres. Ya en breve prologo a la primera
edicion se rechaza la imagen del poeta como
iluminado para dar paso a la idea de -como
Borges lo diria mas tarde- el poeta como
amanuense del espiritu".

"Si las paginas de este libro consienten
algin verso feliz, perdoneme el lector la
descortesia  de haberlo usurpado  yo,
Previamente. Nuestras nadas poco difieren;
es trivial y fortuita la circunstancia de que
S¢as tu lector de estos ejercicios y yo su
redactor".

Borges, como poeta, renuncia asi al aura
de iluminado que por las mismas fechas
reclamaba para si, por ejemplo Pablo
thruda. El la concepcion de Borges ¢l poeta,
el individuo, es algo fortuito, Hubiera podido
Ser cualquier lector que viera las cosas que
estaban esperando ser miradas y cantadas.
La pretencion de rareza Yy extravagancia da
paso a una aspiracion a la normalidad. La
altisonancia de Jag vanguardias se diluye en

la Serena y resignada certeza de quien se sabe
perteneciente a un mundo:

"No necesito hablar

n? mentir privilegios:

b!en me conocen quienes aqui me rodean,
bien saben mis congojas y mi flaqueza”.

La modesta serenidad que se trasluce en
estos  versos s imposible para un
mdn_ndualista radical. El proclamaria a
alaridos sus congojas a lag que no veria como
su flaqueza sino como sy fuerza.

Lo que los manuales escolares suelen
definir como "ansias de absoluto" -y
clasificar como una de |as caracteristicas del
romanticismo- es una de [as cadenas del
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individualismo. Una de las variantes de esa
ansia de absoluto es ¢l ansia de inmortalidad
personal. Otras es la obsesion por nombrarlo
todo, por conocer el orden secreto del mundo.
La imposibilidad de satifacer esta ansia, en
su segunda variante es tematizada por
Borges en Fervor de Buenos Aires en el
pocma "Benares" (mas tarde lo hara en
poemas de madurez como "La luna" y "El
otro tigre"). Hay algo que queda siempre
fuera del verso, fuera de la literatura.

Sobre la posibilidad de satisfacer la
segunda variante del ansia de absoluto, el
deseo de inmortalidad personal, Borges no
discute sencillamente se limita a poner en
cuestion el sentido de esa ansia. El
fundamento del deseo de inmortalidad
personal es la vision terrorifica de la muerte.
Y esa vision terrorifica -cuya manifestacion
literaria mas clara es El sentimiento tragico
de la vida de Miguel de Unamuno- se apoya
en una hipervaloracion de la vida individual
que, en ultimo término, no resulta ser una
auténtica valoracién sino una negacion de su
misma naturaleza en la medida en que se
intenta desbordar los limites en los que la
vida se da.

Borges opone a esa actitud una
aceptacion de los limites. Los tres poemas
que se ocupan de la muerte en Fervor de
Buenos Aires -"La recoleta”,

"Remordimiento por cualquier muerte" €
“Inscripcion en cualquier sepulcro”- apuntan
a ello y a una desterrorificaciéon de la muerte.
En "La recoleta" -que Manuel Hernandez ha
definido como una refutacién poética de la
muerte- el ambito de lo que podemos
platearnos, de lo que alcanza nuestro
entendimiento y nuestra imaginacion, se
limta a la vida con lo cual, para el
entendimiento humano, la vida es el tnico
ambito de lo real, el unico ambito en el las
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_categorias a priori del entendimiento
" definidas por Kant, espacio y tiempo,
posibilitan tener un concepcioén de lo real:

"Vibrante en las espadas y en la pasion

y dormida en la hiedra,

s6lo la vida existe

el espacio y tiempo son formas suyas,

son instrumentos magicos del alina,

y cuando esta se apague,

se apagaran con ella el espacio, el tiempo
y la muerte, .

como al cesar la luz

caduca el simulacro de los espejos

que ya la tarde fue apagando”.

La muerte es presentada aqui -al revés
que, por ejemplo, en la visién catélico
barroca de Calderén de la Barca- como un
reflejo de la vida que desaparece también al

_desaparecer ésta. Si la vision de la muerte en
la literatura espafiola, desde Jorge Manrique

hasta Miguel Unamuno, proclamaba la
vanidad de la vida o, al menos , se dolia de
su precariedad, Borges procura invertir esta
visién y, sin pensar en un posible mas alla
que ve como impensable, proclama la vida
como lo unico existente. En "Remordimiento
por cualquier muerte" se confirma esta vision
en realidad -como "ausencia del mundo"- y
los vivos, entre los que se cuenta el poeta,
como la continuacion de la vida:

"Libre de la memoria y de la esperanza,

ilimitado, abstracto, casi futuro,

-el muerto no es un muerto: es la muerte.

Como el Dios de los misticos N

de quien deben negarse todos los
predicados,

el muerto ubicuamente ajeno

no es sino la perdicién y ausencia del
mundo.

Todo se 1o robamos,

no le dejamos ni un color ni una silaba:

aqui esta el patio que ya no comparten sus
ojos,

alli la acera donde aceché su esperanza.
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Hasta lo que pensamos podria estarlo
pensando é1

también ; nos hemos tepamdo como
ladrones

el caudal de las nochesylosdias"

Aunque en este poema se observe, por asi
decirlo, cierto reparo en seguir viviendo
cuando hay gente que muere, el siguiente
poema sobre la muerte en Fervor de Buenos
Aires, "Inscripciéon en cualquier sepulcro”
parece refutar este reparo en la medida .t_-;n
que ve en el "robo" de los otros la tni
posible inmortalidad del muerto o, mejor su
inmortalidad inevitable.

"No arriesgue el mirmol temerario -

gérrulas transgresiones al todopoder. del
olvido,

enumerado con prolijidad

el nombre, la opinién, los awnteemuentos

, la patria.

Tanto abalorio bien adjudicado wﬁ a la
tiniebla

y el mammol no hab!en lo que callan los
hombres.

Lo esencial de la-vida fenec:da'

-la trémula esperanza,

el milagro unplacable del dolo: yf el
asombro del goce-

siempre perduraré. T

. Ciegamente reclama duracién' el 'alﬂ'la
arbitraria

cuando la tiene asegutada en v:das ajenas,

- cuando tu mismo eres el espejo y la
réplica

de quienes nos alcanzaron tu tiempo

y otros serén' (v son) tu: mmomlxdad
tierra".
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Asi como el mundo no empieza con la
vida individual -ni la literatura con algun
arranque genial de un joven sudamericano o
parisino- tampoco termina con la muerte sino
que se prolonga en las vidas de otros, en la
tradicion que continua renovandose a través
del tiempo. Los otros, los muertos, viven en
nuestros pasos y nosotros viviremos en los
Pasos de otros. La conciencia de este hecho
abre la necesidad de una solidaridad con los
otros que va mas all4 de la muerte.

Sélo nos es dado vivir un trozo del largo
camino de la tradicion. Pero en ese trozo de
tradicion que vivimos esta de algiin modo ya
toda la tradicion en la medida en que el
tiempo en que vivimos, en el presente, se
encuentran el pasado y el futuro, siempre de
alguna manera renovada. Esta preocupacion
Por el tiempo y por la condensacion del
tiempo en el instante presente -que es lo
mismo que decir la condensacion de la
tradicion en | presente- , que Borges
lematizard mas tarde en poemas como
“James Joyce", de El elogio de la sombra
(1969) o "El instante" de El otro , el mismo
(1'964), Ya se insinia en Fervor de Buenos
Aires aunque todavia sin Ia claridad que se
Ve, por ejemplo, en "El instante",

. Pero mas interesante que detenerse en las
primeras indagaciones pocticas de Borges
sobre el tiempo -en poemas como "Final de
ano" o " Trofeo"- resulta ver como Borges * -
desde el presente de 1923- mira el pasado
argentino y su relacién con el presente.

El pasado esta representado por caudillo
Juan Manuel de Rosas - quien también se
alude en "E] tryco" cuando se habla de " la
autoridad del as de espada/ como don Juan
Manuel omnipotente"- ¢n ] poema que lleva
el nombre del tirano,

Al comienzo del poema se describe el
presente como un presente de serenidad que
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contrasta con el pasado de zozobra

simbolizado por Rosas:

"En la sala tranquila

cuyo reloj derrama

un tiempo sin aventuras ni asombro

sobre la decente blancura

que amortaja la pasién roja de la caoba,

alguien, como reproche carifioso,

pronuncié el nombre familiar y temido”.

Ese pasado se proyecta entonces sobre el
presente como una amenaza lejana:

"La imagen del tirano

abarroté el instante,

no clara como un marmol en la tarde,

sino grande y umbria

como la sombra de una montaiia remota

Yy conjeturas y memorias

sucedieron a la mencién eventual

como un eco insondable”.

La visién que ofrece Borges del tirano es
heredada de Sarmiento y la tradicion liberal
argentina en la que Rosas y el caudillismo
son presentados como rezagos de la barbarie
a la cual habria que oponer la civilizacién y
el progreso:

" Famosamente infame

su nombre fue desolacion en las casas
idolatrico amor en el gauchaje

y horror del tajo en la garganta”.

Sin embargo el presente del 1923 es, para
el Borges sarmientista, el presente en el que
todavia se disfruta del triunfo en la batalla de
Caseros y de la derrota de Rosas. Rosas esta
ahi mas como una sombra -que hay que
descifrar y entender- que como una amenaza
real. Por eso el horror de Rosas se diluye de
algin modo en el presente tranquilo:

"Hoy el olvido borra su censo de muertes,

porque son venales las muertes

si las pensamos como parte del Tiempo,

esa inmortalidad infatigable

que anonada con silenciosa
razas".

culpa las




Y antes de intentar entregar la memoria
de Rosas al olvido define en versos
magistrales lo esencial del tirano, en términos
similares a los que décadas mas tarde usaria
Karl Jaspers para definir el fenomenos
psicosocial que hizo posible a Hitler como
caudillo:

"No sé si Rosas

fue sadlo un avido puiial como los abuelos
decian,

creo que fue como tu y yo

un hecho entre los hechos

que vivio entre la zozobra cotidiana

y dirigi6 para exaltaciones y penas

la incertidumbre de otros”

Pero aunque el Borges de 1923 creyera
que podia destinar al olvido al tirano Rosas,
como lo muestran los ultimos versos ("va
Dios lo habra olvidado/ y es menos una
injuria que una piedad/ demorar su infinita
disolucidén/ con limosnas de odio") el Borges
posterior tendria que asistir a algo que
podria llamarse ‘"el regreso de Rosas", lo
cual es un argumento mas en defensa del
verso de "La noche ciclica" que sostiene que
"los hombres y los astros vuelven
ciclicamente"- en forma del llamado
"revisionismo" en la historia argentina y de
su concomitante politico del peronismo. En
una nota posterior a Rosas -contenida en la
edicion de la Obras completas- se refiere a
ello. "Hacia 1922 -escribe- nadie presentia el
revisionismo. Este pasatiempo consiste en
"revisar" la historia argentina, no para
indagar la verdad sino para arribar a una
conclusion de antemano resuclta: la
Justificacion de Rosas o de cualquier otro
déspota disponible".

Esta nota muestra como el pasado cambia
de sentido con ¢l tiempo. como la
interpretaciéon del pasado determina ese
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pasado y su relacion con el presente por lo
cual la tradicion a la cual pertenece un
escritor estd permanentemente reventandose.
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Pasar de esta idea a la idea -recurrente en
Borges- del mundo como suefio, o de la
historia como suefio si se quiere, no exige
grandes saltos mortales. El mundo y la
historia son definidos como suefio en la
medida en que se asumen, no Como
realidades dadas independientemente de la
mente humana, sino como elaboraciones
humanas. Las cosas no estan ahi, necesitan
ser sofiadas colectivamente por los hombres y
si estos dejaran de sofiarlas desaparecerian.
Esta concepcion poética -inspirada en el
idealismo- encuentra expresion en Fervor de
Buenos Aires en el poema "Amanecer":

"Si estan ajenas de sustancia las cosas

y si esta numerosa Buenos Aires

no es mds que un suero

que origen en compartida magia las almas
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hay un instante

en que peligra desaforadamente su ser

y es el instante estremecido del alba,

cuando son pocos los que sueflan el
mundo

y s6lo algunos trasnochadores conservan,

cenicienta y apenas bosquejada

la imagen de las calles que definirin
después con los

otros".

Este presentar el mundo como suefio -
para lo cual Borges se remite a "la tremenda
conjetura de Schopenhauer y de Berkeley"-
ademas de tener un sentido ludico, que seria
torpe negar, sefiala que el mundo, la realidad,
es algo que no puede ser dado por supuesto.
La realidad, como la literatura, es una
creacion colectiva de los hombres. Lo que
tenemos, la ciudad, Ia literatura, las palabras,
1o es dado por una tradicién de hombres que
sofiaron y todo eso nosotros se lo dejaremos
a otros que seguiran sofiando nuestros suefios
Y transforméndolos.

A diferencia de los solipsistas -a quienes
los individualistas  radicales siguen
fatalmente- Borges nos sugiere que el mundo
S€a un suefio de un hombre sino de todos los
hombres. Ese suefio infinito y colectivo no es
otra cosa que la tradicién que ese expresa
altemativamente en forma de biblioteca, de
ciudad o de juego de naipes. El que algunas
Imagenes de Fervor de Buenos Aires -casas
como libros ("Se abre la verja del jardin/ con
la docilidad de |a pagina"), bazas como
versos ( en "El truco") o versos como calles
(en "Las calles") inviten a pensar la ciudad,

el juego y el libro como cosas que pueden
SUS.tltuil'Sﬁ sirve para respaldar lo anterior y
anticipa una de las que serd una de las
preocupaciones fundamentales de la obra
borgiana: la vision del universo como
biblioteca y de la biblioteca como universo.
Y esa preocupacion es precisamente lo
que explica una de las caracteristicas de la
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obra de Borges, que en Fervor de Buenos
Aires s6lo se advierte en "Amanecer", que
mas malos entendidos ha causado: la
abundancia de citas. Esta ha sido calificada
tan frecuente como equivocadamente como
un rasgo de pedanteria intelectual. Es todo lo
contrario: es la humildad de reconocer que no
se esta en medio de una soledad genial sino
que, por el contrario, se forma parte de una
tradicion con la cual se tiene una deuda.

En lo literario, como ya se dijo, esto lleva
a un rechazo de la teoria del genio, lo cual
quedara pasmado después en el primer verso
de "Ariosto y los arabes":

"Nadie puede escribir un libro"

En lo politico se rechaza el caudillismo -la
version politica vulgarizada de la teoria del
genio- y se ve en la imagen del caudillo no la
imagen de un creador sino, como se dice en
"‘Rosas", la de alguien que “dirige la
incertidumbre de  otros". La verdadera
creacion, tanto en lo politico como en lo
literario, no es ruidosa sino pudorosa Yy
humilde porque  sabe que solo puede
introducir modestas variaciones en el gran
libro del mundo.

No todo nos esta dado, el mundo no esta
en nuestra manos para que le echemos a
rodar como una bola. El misterio y la duda
estan ahi como parte innegable de la realidad
como se ve en el poema que cierra el libro
titulado "Lineas que pude haber escrito ¥
perdido hacia 1922". También la felicidad en
el amor, como se ve en "Trofeo", uno de los
cuatro poemas de amor que aparecen €n
Fervor de Buenos Aires, nos es esquiva. Pero
a pesar de todo Borges se resigna a su
destino humano y busca la dicha dentro de
¢ste, ignorando con una sonrisa amable la
vision teocéntrica del mundo que quiere
hacernos pensar en la muerte como el centro
de la vida.
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ROBERT MUSIL

Y LA PROBLEMATICA MODERNA DEL ACTO DE
NARRAR

a novela Der Mann ohne

Eigenschaften (El hombre sin

arribums)* de Robert Musil

representa el mundo aparente

de wuna sociedad socavada

anterior a 1914, de la misma
manera que lo hace la novela de Thomas
Mann, Der Zauberberg (La montafia magica).
Pero mientras que Thomas Mann todavia
adhiere a una estética del genio, producto de la
tradicion romantica, Musil, que también trata
la contradiccion ya  topoldgica  entre
'‘genialidad' y 'normalidad’, amplia esta
tematica transformandola, por un lado, en el
conflicto entre la exigencia subjetiva de
'particularidad' y sociedad industrializada de
masas, la "ley de los numeros grandes"
("Gesetz der groBen Zahlen"), y, por el otro, en
la pregunta de como lograr seguir escribiendo
literatura dentro de una  modernidad

" Todas las traducciones son nuestras y preceden a la
cita de la versién alemana. Las citas de la novela en
alemédn corresponden a la edicion de Adolf Frisé,
Reinbek bei Hamburg 1983. La pagina de las citas se
encuentran entre paréntesis al final de las mismas;
cuando no esta indicada, la cita se refiere a un término
fundamental de la novela que se repite siempre.
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desindividualizada. El protagonista, Ulrich,
cuyo apellido no se conoce "por consideracion
a su padre" ("aus Rucksicht auf seinen Vater"
[p. 18]), expulsa al 'héroe' tradicional, al
individuo ejecutor de hechos maravillosos, y se
hace "héroe indiferente" ("gleichgiiltiger
Held"!). Tanto su ausencia de atributos, ya
tematizada en el titulo, como su pasividad -
que, como queremos demostrar mas tarde,
segun las propias palabras de Ulrich, mejor se
designaria por el oximoron "pasivismo activo"
- lo contrastan con el 'héroe' de la novela
tradicional, pero siempre sin llegar a hacerlo
anti-héroe'. La problematica central de la
novela, la legitimacion del género dentro de la
sociedad de masas, en la que subjetividad y
particularidlad se experimentan  como
anomalias de la norma, se evidencia por lo
tanto en la posicion hibrida del protagonista
que el titulo ya tematiza.

La novela que sintomaticamente quedo
fragmentaria se divide en tres partes. La parte
I, "Una suerte de introduccion” ("Eine Art

1 Ctr. Peter V. Zima, Zur Sozialgeschichts des
modernen Romans, Minchen 1986, preferentemente
pp. 55-69.
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Einleitung") y la parte II, "Los simulacros de
los hechos" ("Seinesgleichen geschieht"),
constituyen el primer libro, la parte III, "Hacia
el reino milenario (Los criminales)" ("Ins
tausendjahrige Reich (Die Verbrecher)"), el
segundo libro. La indagacidn metatextual de
la técnica novelistica y de sus posibilidades,
ostensible en los titulos de la parte I'y II, lo es
mucho més en el primer capitulo del primer
libro, titulado "Del que significativamente no
resulta nada" ("Woraus bemerkenswerter
Weise nichts hervorgeht"). Como este capitulo
concentra la problematica de toda la novela,
N0s parece fructifero analizarlo brevemente
antes de dirigimos al analisis de la novela en
su totalidad
El incipit, de importancia tradicional como
entrada al mundo de la ficcién, enfrenta al
le'ctor con una desviacion no esperada del
d'sc}"SOZ la entrada en la novela no es
~41Zada por el discurso literario, sino por el
cientifico. La triparticion macrosintactica
(‘?'SCUTSO cientifico versus discurso ficticio;
discurso  intercalado de la instancia del
indi OF  como transicion?)  discute
rlzimr:;tamente las diversas posibilidades
exactams y descnmascara la supuestamente
y Tepresentacion  cientifica  como
equivoca: htzchos como "un dia hermoso de
3303;0 del afio 1913" ("ein schner Augusttag
s Jahres 1913" [p. 9]) no son representables
;?l;mel d]SCll’fSO meteorologico (en vez de
o teoyar' el drea de alta presion el discurso
cteorologico hace hincapié en el 4rea de baja
Presion, de manera que nace la impresion de
mal tiempo3). Perg comg paralelamente se cita

2 Cfr. gt

LitaratUrw;::e}; zﬂusar. Zwischen Wissenschaft und
s Hidar- G: ert Musils Essayismus”, en: Jacques
[Post-}Mozgm ;ard Raulet '(ud.). Verabschiedung der
Tabincan 10 e Eine Interdisziplindre  Debatte,
oingen 1987, pp. 167-198; para el endlisis de la
triparticién macrosintéctica cfr, p. 172

. Cfr. . Wolfdietrich Rasch, "Der Mann ohne
Eigenschaften. Eine Interpretation des Romans”, en:
Renate von Heydebrand (ed.), Robert Musil, Darm:stadt
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el incipit novclistico tradicional - aunque
designado en seguida como "pasado de moda"
("altmodisch” [p. 9]) por el narrador y por
consiguiente puesto en duda -, la ubicacién
temporal de la accion novelistica sélo se logra
por partes: tanto el discurso cientifico como el
ficticio son insuficientes y dudosos.

Asimismo la ubicacién espacial resulta
problematica. Después de la presentacién del
narrador de un dia comin en una metrépolis
por medio de la observacion global, tal
enunciacion se relativiza - ;jacaso se trata de
Viena? - aclarando que la tentativa de ubicarse
dentro del mundo proviene de la "época
salvaje” ("Hordenzeit" [p. 9]) y que, en la vida
moderna, se ha vuelto superflua. (Se suma a
esta afirmacion la anacronia descriptiva de la
escena callejera analizada por Rasch: no se
refiere en realidad a la presentacion del tiempo
narrado sino a la del tiempo narrantet). Pero
como se realiza de todos modos una ubicacion
espacial, el texto novelistico mismo se pone en
duda.

Si ya tiempo y espacio de la novela se
degradaron a niveles inseguros, la introduccion
de los personajes en el texto que se ha vuelto
ambivalente es muy problemitica: la
metamorfosis de la metropolis en un sistema
termodinamico aniquila toda individualidad y
autonomia del sujeto, sus ideales europeos
exigidos y defendidos desde el siglo XVIIL.
Desde que el narrador omnisciente deja la
perspectiva global "en una suerte de 'zooming'
narrativo"’ y pone de relieve dos figuras que se
diferencian de la masa amoérfica, la
denominacién tentativa de los individuos no
puede garantizar su identidad; todo lo
contrario, justamente a través de la

1982, pp. 54-119; publicado originariamente en:
Benno von Wiese (ed.), Der deutsche Roman. Vom
Barock bis zur Gegenwart, tomo Il: Vom Realismus bis
zur Gegenwart, Diisseldorf 1963, pp. 361-419,

Cfr. Rasch, op.cit., pp. 81-86.
5 Walter Moser, op.cit., pp. 174-175.




denominaciéon de las figuras. su identidad se
cuestiona (cfr. Rasch que precisamente declaro
esta puesta en duda de la identidad a través de
la denominacion indicando el desplazamiento
sintictico entre las diversas partes de la
construccion condicional®). Los personajes
mismos, innombrables, al contrario. se
engafian manteniendo la confianza en una
posible autonomia: creen saber tanto doénde
estan como quiénes son (llevan "las iniciales de
sus nombres bordados significativamente en su
ropa interior” - "die Anfangsbuchstaben ihrer
Namen bedeutsam auf ihrc Wische gestickt”.
[p. 10]), lo que problematiza su credibilidad
desde el inicio.

Si después de la presentacion de tiempo.
espacio y personajes. realizada v puesta en
duda paralelamente, el primer capitulo también
presenta una primera forma de accion: también
ésta subraya el caracter ambivalente de la
narracién, realizada primero y suspendida
inmediatamente  después. El  accidente
desordena la monotonia de la escena callejera
(cfr la interpretacion de UIf Eisele [1979] que
quiere ver en la victima del accidente la
tematizacion del ‘héroe' tradicional imposible?)
v al mismo tiempo representa un comienzo de
experiencia individual - la sefiora "sinti6é algo
desagradable” ("fihlte etwas Unangenehmes"
[p. 11]) -, pero no puede realizarlo plenamente:
la explicacion 'cientifica' del accidente que
hace el acompaiiante de la sefiora (p.- ¢
"camino de freno" o ejemplos sacados de la
estadistica, p. 11) destruye el desorden
provocado, de manera que finalmente se tiene
la impresion de que el accidente nunca ocurrié.

Resumiendo lo antedicho, se puede afirmar
que del primer capitulo "significativamente no

g Cfr. Rasch, op.cit., pp. 83-84.

“ UIf Eisele, “Ulrichs Mutter ist doch ein Tintenfal. Zur
Literaturproblematik in Musils Mann ohne
Eigenschaften™, en: Renate von Heydebrand (ed.),
Robert Musil, op.cit., pp. 160-203.
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resulta nada" y todo, es decir, el paralelismo
entre una narracién tradicional fracasada y la
tematizacion de los problemas narrativos. que
se presentan en la novela moderna que se logra
en ese mismo fracaso, se mantiene en todos los
niveles de la novela y constituye, como ahora
queremos demostrarlo, la problemtica central
del protagonista. Las verdades se desplazan,
dejan de ser ubicables o constatables; mas bien
se escapan sin cesar a su propia enunciacion.
El problema del conocimiento de Ulrich,
tematizado en el nivel interno de la novela, se
vuelve el problema de todo narrar: tanto Ulrich
como el narrador (y, en ultima instancia,
también Musil) se ven - confrontados
constantemente con la aporia del intento por
alcanzar un telos reacio a priori a todo acceso
y que solo puede ser acercado a través de un
utopismo o de un ensayismo ilimitados, ya que
la problematica narrativa de la novela y el
problema existencial del protagonista son
idénticos. .
Ulrich ya habia redactado en un e¢jercicio
escolar de composicion que Dios preferia
hablar de su mundo en potencial: "Dios hace al
mundo y piensa al mismo tiempo que todo
podria ser distinto” ("Gott macht die Welt und
denkt dabei, es kdnnte ebensogut anders sein"
[p. 19]). Por consiguiente, la 'verdad" no puede
ser ubicada, ya que para esto falta la urgente
necesidad no sélo de la simple existencia, sino
tambicén de todas sus modalidades definitorias.
Si el mundo no obedece a un hic et nunc
necesario, solo se evidencian verdad, realidad e
historia como "simulacros" ("Seinesgleichen"),
cuya definicién solo se puede constituir en
textos con espacios en blanco que pueden ser
llenados variablemente (cfr. la ‘técnica de
abreviacion' de Ulrich en capitulo 1, 83 con-¢l
titulo "Los simulacros o jpor qué no se inventa
la historia?" - "Seinesgleichen geschieht oder
warum erfindet man nicht, Geschichte?"). A la
contingencia e intercambiabilidad de la historia
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(cfr. el .il.lcipit: paralelismo entre ubicacién ¢
imposibilidad de  ubicacién temporal)
corresponde la ambivalencia del lugar: asi
como el primer capitulo presentaba Ia ciudad
de Viena como metrépolis intercambiable,
A.ustna _deviene la  "Kakania" hibrida
("Kakanien"), cuya indiferenciabilidad nominal
:mtm "kk." ("kaiserlich—kéniglich" [p. 34]) o
k. y k" (':kaiserlich und kéniglich" [p. 34))
segun la opinién del narrador irénico lleva a la
.ogencia a través de un  inexactitud
gdlométlms. Los habitantes de esta “Kakania"
Insegura, protagonistas o antagonistas de la
h::«lén paralela” ("Parallelaktion”), posecn

€ intercambiables  que

respectivamente funcionan en sus contex

” Xtos
apropiados. Una 'personalidad armoniosa’ que
correspondia a] g, .

" ideal clasico ya no es mas
:Poslble. El décimo cardcter quey finalmente sc
m .aﬁrma. la disolucién del sujeto
piaoog) 0, d.escnpto negativamente como’ "la

1a pasiva de lugares vacjos" ("die passive

" e !lnaqsggﬁnuter Riaume" [p. 34]) o
gar"vacio © invisible" (“leerer, unsichtbarer
Raum" [p. 34y), Pero también aqui se puede
mla reptart:;,a ta?})le dlscqrsividad de la novela: a
lado Ia pov. 100 negativa corresponde del otro
& Posibilidad sugerida por la transicion
' F°"°°Pt?$' petrificados de la realidad. El
e O caracter corresponderia entonces a la
del - "sentids de

ensabyismo" ("Utopie
también pary e proyecto A
) u ‘

en su totalidag, 0y tépico de la novcla
Esta "utopia def
entenderse cn ¢
activo" de

ensayismo” sélo pucde
_sontexto del “pasivismo
Ulrich. 1y pasividad dcl
la pobreza de accion

a8 causa de un error idiomatigo™ (v

an einem Sprachfehler 2ugry

445-453)), hde gegangen ist* (pp.
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y a la 'pasividad' reflexiva de la novela - no
tiene su origen cn una eventual predisposicién
aprioristica o resignacion definitiva dcl
protagonista (como por ejemplo la de Walter,
uno de los espejos deformantes de Ulrich), sino
que es por el contrario el producto consciente
dc una concepcion de vida con leyes interinas
que quieren ahorrar todas las potencialidades
de Ulrich en vistas a una finalidad digna de
aplicacién. El protagonista, para el que
“ninguna cosa, ningin yo, ninguna forma"
("kein Ding, kein Ich, keine Form" [p. 250])
estan fijos, sino que son simples rcalizaciones
casuales de una cantidad de elementos en
principio ilimitada, trata permanentemente en
una suerte de experimento de descubrir otras
variantes igualmente posibles del resultado.
También aqui el protagonista adopta la actitud
dcl narrador que, como Ulrich, presenta a
todos los pcrsonajes y a toda accién como
estados o resultados hipotéticos e interinos,
cuya configuraciéon en un orden experimental




distinto cambiaria en otros elementos. Asi
como el demiurgo Dios (ya tematizado en la
composiciéon escolar por Ulrich), que solo
proyecta un mundo eternamente intercambiable
en "intenciones todavia no despiertas" ("noch

nicht erwachte Absichten"?), tanto Ulrch
como el narrador enfrentan la
intercambiabilidad de una realidad
aparentemente  petrificada; asi como el

demiurgo Dios, también ellos viven y narran en
el potencial.

Los principios de desdoblamiento ¥
pluralizacion que constituyen el narrar
potencial - que ademas implica connotaciones
futuristas!? -, se reflejan en todos los niveles
discursivos de la novela y se vuelven el modo
narrativo central. La enunciaciéon no puede
ubicar nada definitivamente y por ende
tampoco puede representar nada; tiene que
abdicar de la intencion mimética (cfr. el primer
capitulo). A través de la insistencia explicita
en su caracter de substituto y su construccion
inductiva, se reduce a una mera Y
autosuspensiva aproximacion al objeto de la
enunciacion. Pero como la puesta en duda de
la realidad que presenta el texto hace aparecer
también la 'realidad’ como resultado
experimental transitorio y por consiguiente
como acto escriturario interminable, este
artificio narrativo wvuelve a posibilitar la
referencialidad enunciativa (también aqui cfr.
el principio narrativo del primer capitulo:
tematizacion paralela de una problematica y de
la imposibilitacion de su tematizacion). Solo
que esta referencialidad no es mimética, sino
utépica: a través de la interferencia

9 Cfr. todo el capltulo I, 62 del primer libro que esta
dedicado a la "utopla del ensayismo" ("Utopie des

Essayismus™).

Cfr. Albrecht Schéne, "Zum Gebrauch des
Konjunktivs bei Robert Musil", en: Renate von
Heydebrand (ed.), Robert Musil, op.cit., pp. 19-53;

publicado originariamente en: Euphorion 55 (1961),
pp. 196-220.

71

EL HOMBRE SIN ATRIBUTOS

ambivalente entre sujeto de enunciacion,
enunciacion y objeto de enunciacion -
adaptacion narrativa de un saber cientifico
adquirido al principio del siglo XX que
constata la imposibilidad de resultados
experimentales objetivos por la interferencia
inevitable del experimentador -, la pregunta de
la direccion referencial (;qué se refiere a que?)
se vuelve aporia y etema postergacion, No se
establece ninguna linealidad o estructura
hipotactica que puedan ser remontadas a sus
origenes por vias logico-causales, sino una
simultaneidad, equivalencia y
unidimensionalidad de todas las enunciaciones
(para un anilisis del cardcter paratctico de la
hipotaxis ~musiliana cfr. Kay Markus
Michel'!). De esta manera, enunciacign

cognicion, texto y realidad, sujeto y objeto de
la  enunciacion = se hacen variables g
diferenciables que se desbordan

T a
una diferenciacion eterna. Lo "épigo piun:ltzn i:
(das "primitiv Epische" [p. 650]) como ..Or;:n

narrativo" (“erzihlerische Ordnung"
se extravid no sélo para Ulrich, 0
novela como tal.

Asimismo la Moeion
predominante en el primer libro, gy
de competir con el jubileo aleman
afios a través del jubileo de setep,
"emperador de paz" ("Friedenskajs
austriaco - ambos tendran lug
- se puede comprender ep
funcion narrativa y de |
mimética complej;} tratada en :; pg:olt;lemétjca
Mientras que su intencionalidaq e novely
llevada ad absurdum por ¢] Procese }ﬁrafia. es
la funcion de I_a "accion Paralela" o 3 Stonco,
a la satira social, sino que obtiene tam;-feduce
sus actores 'en biisqueda de N idea 1€n F'on
dimensiones metadiscursiyag El Perdidy'

no existe solamente entre |og ds:r?le;i_imo
u tlegg

[p. 650))

0 para la

paralelg"
intencign
de treints
ta afios de|
er"

i an[g 189812
el contexto e s

11 Karl Markus Michel, "Dia Utq

Pie de
Akzente 1 (1954), pp. 23-35, " Spracher o
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estatales intencionados o entre los gestos
impropios de los personajes que meramente se
citan - estos personajes que a pesar de la
exacta descripcion desde la perspectiva de
Ulrich o del narrador (exactitud como
condicion imprescindible del experimento
cientifico) degradan menos a individuos que a
meros tipos representantes de una ideologia
preconcebida y estereotipica!? -, sino también
entre texto y realidad. Toda novela puede ser
designada como "accion paralela”, ya que
como acto de escritura o de lectura siempre es
accion y, comparada con la accion externa al
texto, siempre es accion paralela. Pero el
paralelismo implica a priori una interseccion
hipotética que recién se realiza en la
prolongacion ilimitada. De esta manera, el
fracaso de la "accion paralela” puede ser
entendido como [a contribucién musiliana a la
teoria de la novela. La accion paralela utpica
como la que lleva a cabo el propio Musil se
hace busqueda interminable. Los personajes no
encuentran un ideal que pueda garantizar un
ordo mundis, la novela no encuentra fin.

Si la "accion paralela”, ensayo de los
personajes - y del texto - de trabajar la
‘realidad', se evidencia en una utopia sicmpre
tras'lativa Y nunca lograda, también su
antitesis, la  retirada intencionada  del
protagonista hacia ‘el paraiso perdido’ como
repliegue narcisistico en la relacion incestuosa
con la hermana resulta ser una aporia. El
"reino milenario" ("Tausendjihriges Reich"13),
¢l deseo de Ulrich de unir las partes
masculinas y femeninas en una fusién mistico-
mitica con ‘Agathe para lograr el 'todo'
androgino - la aparicién casi inmotivada de
Agathe en la narracién del segundo libro
subraya su funcién violenta de 'dea ex

12 ¢

13 también para este aspacto el primer capitulo.

: Cfr. el titulo del segundo libro: "Hacia el reino
milenario (Los criminales)” - "Ins tausendjahrige Reich
(Die Verbrecher)".
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machina’ y por consiguiente su construccion
explicitamente literaria -, tiene que resultar
como inalcanzable, porque solo seria realizable
en la asocialidad completa (cfr. la falsificacion
del testamento que hace Agathe como
transgresion  consciente de las normas
sociales). El jardin arcadico, en el que las
discusiones intensas y la aproximacion extatica
entre los hermanos se llevan a cabo, puede ser
considerado a su vez un simbolo para la
situacion escrituraria aporética. El principio
del 'arte por el arte' o, mas en general, el
intento de una dicotomizacion absoluta entre
escritura y realidad, de igual manera que la
vida asocial de Ulrich y Agathe esta condenado
a un doble fracaso: ni son realizables (cfr. la
irrupcion del ‘exterior’, representado por el
general Stumm von Bordwehr como agente de
una realidad extra-arcadica) ni, aunque fueran
realizables, sostenibles: el momento extatico -
"el otro estado" ("der andere Zustand") - solo
puede ser efimero. El éxtasis perpetuado es
imposible, ya que per definitionem. siempre
sale de si mismo y se supera. De la misma
manera, también la escritura como entidad
cerrada es imposible: se haria proyecto
terminado, ‘perfecto’, y, de esta manera,
superaria la referencialidad reciproca entre las
diversas partes de la enunciacion. es decir 1a
enunciacién misma.

La utopia se trasciende siempre; si se la
alcanzara, dejaria de ser. Asi como los poetas
son expulsados de la Republica por Platon,
porque no habia lugar en la polis para !3
utopia, en la novela de Musil por el contrario
¢l caracter fragmentario habla de la
imposibilidad de una realizacion; en el Hombre
sin atributos ya no se expulsa a la utopia, sino
que se la impulsa en su constitucion
fragmentaria.




NOTAS PARA UNA LECTURA DE

"HIPOLITO"

DE EURIPIDES

umerosas figuras femeninas, que han

suscitado la atencion de escritores y

demas estudiosos de Occidente,

pertenecen a la Literatura Griega

Clasica. En el drama estos
personajes son motivo de inquietud para la
sociedad representada en las obras.En Las
suplicantes' un coro de mujeres propone la
innovacion del matrimonio. Esta institucidn
se caracteriza por la procreacién de hijos: la
mujer, sin la participacion de su voluntad, es
entregada por el padre al marido?; por el
contrario las protagonistas esquilianas, ante
la violencia de sus pretendientes, eligen una
nueva forma de convivencia3- En Orestiada
el intrépido personaje de Clitemnestra, al
matar a su marido, hijo de Atreo, poderoso
rey y glorioso guerrero argivo, produce una
conmociéon en el ambito familiar, social e
inclusive  divino. En  Antigona la
protagonista, con una accion ritual, se
enfrenta al Estado tiranico y logra
desbaratarlo. En Medea la maga, afectada
por el amor a Jasén, venga su honor con la
vida de seres muy queridos: sus hijos.

- ‘Eschyle, Les suppliantes, Les perses, Les sept contre
Thébes, Prométée enchainé. T. 1, Paris, Les belles lettres,
1976.

2, Rodriguez Adrados, "Hombre y mujer en la poesia y la
vida griegas" en El mundo de la lirica griega antigua,
Madrid, Alianza, 1981.

3-Les suppl, vs. 785-91, 1031-34, 1309-43, op. cit.
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Con la intencion de comprender la puesta
en escena de estas figuras del género
femenino, recordamos la  definicion
aristotélica de la tragedia. En Poética 1150a
se distingue "mythos" de "dianoia" el
primero hace referencia a lo que se toma de
la tradicién, es la composicién misma de las
acciones; la segunda alude a lo que el poeta
imprime en su particular version® Con esto
Aristoteles da cuenta del hecho de que el
autor tragico toma un mito conocido por
todos. pero su creacion consiste en una
reformulacion de acuerdo al espiritu de la
epoca en que tiene lugar la representacion
tragica. Entonces nos preguntamos  hasta
qué punto este aspecto de la dianola se
manifiesta en Hipdlito’ de Euripides”

En esta obra confluyen dos tradiciones
Una trata el tema de la madrastra enamorada
del hijastro® aparece en el folklore universal.
en el motivo de la mujer adultera que. ante su
marido. se queja de un intento de seduccion »
luego acusa al que ella no logré corromper?

4

Esto sostiene Leandro Pinkler a propésito de su andhisis de la
Antigona de Sofocles Ver V Julia. W Kohan. | Castello )
Conde. | Pinkler v J Palant, La tragedia griega, Bs As Plus
Ultra. 1993

* Euripide. Hippolyte, Andromaque, Hécube. T 11. Pans. Les
belles lettres, 1973

6 Este tema fue trabajado en Hipdlito velado, obra de la cual
solo se han conservado miseros fragmentos. segiin J Lasso de
la Vega."Hipdlito y Fedra en Euripides” en Rev Est. ¢ 'lasicos.
No.46 T [IX. 1965

En Hipélito velado, la cuestion radica en que la misma Fedra
declara su amor a Hipélito. Esta tragedia no parece haber sido
del gusto del piiblico pues el autor la modifica en Hipdlito
coronado: la nodriza. con la intencién de ayudar a aquélla.
declara a Hipélito el amor de Fedra. A esta versién actualmente
se la conoce como Hipdlito, 428 a C Ver F Rodriguez
Adrados. "Prélogo” a Hipélito de Euripides. Madrid. Aguilar.
1972
TEste tema no es original de Grecia, Se encuentra en una

version cananea recogida por Mispero, aproximadamente en
1600 a. C. Ver A. Omil de Pitrola, “El tema de Fedra a través
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La otra plantea ¢l tema dc la mujer en
relacion con el mal. topos que habia
adquiridlo forma literaria en el relato
hesiodico de Pandora. en Teogonia v
Trabajos y dias®

En este trabajo mostrarcmos que. en
Hipélito, el mito de Pandora es sélo un
resorte dramatico para poner ¢n tela de juicio
una version tradicional. adaptada a la
circunstancia cultural ateniense creada por

filosofos v sofistas Con este proposito.
estudiaremos el discurso del personaje
homoénimo -vs.616.669- Luego. lo

insertaremos en el marco de la enunciacion
de la tragedia relacionandolo. especialmente.
con el discurso de Fedra. vs 373-430 Por
alimo  compararemos la concepcion de
género que articula esta obra con la que
aparece en Teogonia vs 535-616 v Trabajos
v dias vs 45-105

del folklore” en Actas del 1111 Simposio de Lenguas Clasicas
Tucuman, 1983

8 Hesiodo. Teogomia. vs.535-616 y Trabajos y dias. vs 45-
105 Ver J P Vernant. "El mito prometeico en Hesiodo" en

Mito y sociedad en la Grecia antigua. Madrid, S, X\, 1982




- El citado discurso de Hipalito, ubicado en
el segundo episodio, tiene una estructura
bipartita®: la primera es mas extensa que la
segunda. En aquélla la estrategia del
personaje consiste en plantear el conflicto
entre "hombres" y "mujeres” como marco en
el que inserta, en la segunda parte, su
conflicto con Fedra. A partir de un esbozo
general va preparando ¢l clima para tratar
una cuestion particular y personal. Ambas
partes mantienen una relacion intrinseca de
simetria inversa. en quiasmo: al componente
interpelativo-programatico v lucgo
descriptivo!? del comienzo le sigue el mismo
esquema, invertido, al final.Las secuencias
que Inician y cierran este discurso son
interpelativas porque Hipolito invoca a Zeus
en el ambito divino y a la nodriza de Fedra en
el humano: ambos personajes son el aparente
blanco de su discurso como recurso para no
nombrar a la destinataria real. También estas

secuencias son  programaticas  porque

9 Ver cuadro siguiente:

Primera parte Segunda parte

(vs.616-651) (vs. 651-69)

A B- —B— —A—

Proemio Epilogo

vs.616-25 625-51 651-56 656-69

(9vs) (26 vs) (5vs) (13vs)

Interp. descript. descript. interp.

progr. progr.

Primera parte: Segunda parte:

Vision general del tema Vision particular

Confl Divinidad-Humanid. Confl Hombres-
Mujeres

Confl Hombres- Mujeres Confl Fedra-
Hipdlito.

10.Egta terminologia pertenece a E. Verdn en “La palabra
adversativa” en E. Veron y otros, El discurso politico.
Lenguaje y acontecimientos, Bs. As., Hachete, 1987.
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Hipolito hace una propuesta de vida que
refleja su particular rechazo hacia la mujer:
en el proemio plantea una situacion utdpica
que consiste en la propagacion de la especie
humana sin la existencia del otro sexo!%; en el
epilogo. con una actitud mas flexible,
propone la modificacion de lo femenino para
posibilitar su insercion social.

En estas secuencias Hipolito descubre su
temperamento: en el proemio, indignado,
censura a Zeus por haber creado a la mujer;
en el epilogo, furioso, reprocha a la nodriza
por la falta de una conducta virtuosa en
Fedra. En la parte inicial no utiliza marcas
lingiiisticas que lo sefialen como individuo
sino que, a través de un plural inclusivo,
aparece como representante del género
masculino haciendo participes de su opinién
a todos los hombres: en cambio en el epilogo
devela sentimientos que determinan su grado
de exaltacion emocional y muestran su clara
postura personal'Z. Este marco impregnado
de afectividad es breve con respecto al resto
del discurso’® donde Hipélito intenta
demostrar su tesis.

1 Utiliza un periodo hipotético de matiz real. Hippol, v.618

op. cit.
P RTTI 4
I—-H.pohm usa la primera persona, cliusulas desiderativas v
desiderativas
construcciones verbales con valor iterativg

13-11ippol. vs.625-56, op. cit. Ver cuadro, nota 10
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Con el fin de llegar a una mejor
comprension de este discurso, analizaremos
cada una de sus secuencias.

En el proemio Hipdlito trata el tema del
origen del género femenino. Menciona dos
ambitos, el divino y humano. Este ultimo es
el espacio donde los dioses gjecutan sus
creaciones. A su vez, en el ambito humano,
distingue mujeres y varones: aquélla son
malévolos agentes y éstos, sus victimas. De
¢sta manera el componente masculino cs
doble victima: de la mujer y de los dioses que
lacrearon. Esto surge desde el inicio del
proemio, cuando se pregunta "OH ZEUS
«POR QUE AL FRAUDULENTO MAL DE
LOS HOMBRES, A LAS MUJERES.
ESTABLECISTE BAJO LA LUZ DEL

SOL”™  Inmediatamente después formula
una respuesta‘introducida por la conjuncion
causal que cohesiona los dos primeros versos
al resto del proemio Alli desarrolla un
razonamiento silogistico entimematico que
cuestiona la contribucion femenina a la
procreacion de la especie humana Opina
que. si los dioses hubieran querido. el hombre
hubiera podido logrado solo. por esto.
concluye afirmando que éste es necesario
mientras que la mujer, no. Con este planteo
determina que los dioses son los responsables
del destino del hombre debido al rol que
desempefia junto a la mujer

H'H:ppo.ﬂ vs.616-7, op. cit,

16

A continuacion esta la parte media del
discurso, constituida en dos secuencias!’. En
la primera, la mas extensa, Hipolito sostiene
que la mujer s un mal en el ambito humano
asi como Cipris lo es en el divino. Convierte
a la diosa en causa de la desdicha del género
masculino, pero no concentra su atencién en
aquélla sino que enfoca una institucion
humana: ¢l matrimonio. - Referidos a éste
desarrolla tres argumentos en los que adopta
preferentemente la perspectiva impersonal.
En el primero, el mas extenso!6. afirma que
la mujer es perjudicial para la economia del
hogar pues a causa de ella el hombre
consume sus bienes!” Sefala una valoracion
negativa de la misma al comparar padre ¥y
marido ambos. en diferentes circunstancias.
dilapidan  sus  bienes por la mujer
[ronicamente. establece una contraposicion
de actitudes por una parte. seiala el hecho
de que el musmo padre pretende ¢l
alejamiento de su hija  -sabiéndola un mal-
por otra. describe la fatua alegria del mando
al recibir una mujer  -creyéndola un bien-
Mais aun. en este caso. establece la oposicion
entre lo que éste siente v lo que deberia
sentir'® Con esta red de antitesis que
contiene un juego entre apariencia v esencia
Hipolito muestra la situacion del hombre
casado que. procurando el bien. con la mujer
obtiene su propio mal Ademas. en torno a la
imagen femenina construve un amplio campo
semantico negativo distinguido por la

”'Hrppa! v8.625-656. Ver cuadro nota 10.

“"Hlppo!. vs. 625-34, op. cit.

17 En ambos versos hay una construccion de acusativo referida
a la riqueza del hogar: en ellos esa construccion recibe la accion
de un nominativo. Hippol. vs. 626 vy 633, op. cit.

18.con un verbo de perfecto, ubicado al comienzo del verse
631, describe la fatua alegria del marido y con un adjetivo.
también a comienzo de un verso 633, lo convierte en poseedor

de la infelicidad. Hippol., op. cit.



1

reiteracion del lexema "mal"!?: éste aparece
en grado superlativo amplificando ¢l sentido
negativo anteriormente sefialado. Frente a la
abundancia de connotativos para la mujer,
destaca el unico epiteto que atribuve al
hombre: "desdichado"2? precisamente por la
nefasta situacion economica que provoca la
mujer.

Posteriormente, en cl segundo
argumento?!, afirma que el matrimonio es un
medio para establecer alianzas entre familias
nobles, no obstante sostiene que en el ambito
privado con la mujer solo se obtiene
infelicidad. Consolida esto al indicar ¢l clima
de tension que vive el hombre casado: para
ello recurre a un dilema en el que. en cada
alternativa de la estructura binaria en
disyuncion, reniega de¢ la calidad de vida
matrimonial.

Luego, en el tercer argumento?2, presenta
nuevamente a Cipris relacionada con la
mujer inteligente v dice que tanto aquélla
como ésta son causa de inmoralidad. Aqui
deja desbordar su subjetividad descargando
todo su odio en aquella clase de mujer??.
Inmediatamente después hace una propuesta
de accion que encubierta tras una forma
impersonal descubre su mas intimo desco: la
exclusion social del género femenino?4. Por
ultimo, confirma la malévola esencia
femenina?>.

19 Hippol., vs. 616, 625, 627, 630, 631, 632. op. cit.

20 Egte adjetivo estd ubicado precisamente al lado dc la
expresion de sentido econémico. Hippol, vs.633. op. cit.

21 Hippol.. vs. 634-38, op. cit.

22 Hippol., vs. 638-45, op. cit.

23-Utiliza la primera persona. reilzandola ante la tercera de los
versos que sirven de marco al enunciado. Hippol, vs.640-41,
op. cit. '

24 Hippol., vs. 645-49. op. cit

25 Hippol., vs. 650-51, op. cit.
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La otra secuencia interna -muy breve®..
que inicia la segunda parte del discurso. es
aquélla en la que, dejando atris la vision
general de la mujer. Hipdlito plantea su
situacion frente a la reina trecenia El
conflicto surge a raiz de la propuesta de la
nodriza, que deshonra el lecho de Tesco
Aqui denuncia a Fedra aunque en mingun
momento la nombra alude a ella
8radualmente Lo hace. en primer lugar. con
la critica generalizada a las mujeres de la alta
clase social: después. con ¢l reproche a las
servidoras por ser los medios que aquéllas
utilizan para transmitir el mal v con las
Murias  a  la  nodriza de Fedra
Posteriormente. apartando la atencion a su
adversaria hace su propia caracterizacion?’
opone al sentido del adjetivo "malo”  -que
POr primera vez utiliza para referirse a si
mismo® el de los verbos "punificarse”
'ser puro'? Con esto enfatiza su intencion
de mantenerse alejado de la mancha que
mplica la propuesta sefialada A partir de
aqui denuncia claramente que la osadia de su
Madrastra  atenta contra su pureza
Finalmente, en ¢ epilogo Hipolito muestra
SUs sentimientos que arrojan funa no solo
contra Fedra sino también contra todo el
linaje femenino. Mientras que. en la primera
parte*® Sjural silencio ante Teseo. sin
embargo. precisamente en el momento en quc
€ste 1o esta expresa un discurso que mjura a
Fedra v su nodriza, anhelando su muerte?! +
consolidando la sentencia que sella su tesis
iicial  Posteriormente, ante el conflicto
planteado entre géneros hace una propuesta
formulada desde una perspectiva personal

e ————— L
szh.vpm.. vs. 651-6. op. cit
& Hippol., vs. 653-56, op, cit
28"’7’".’7!70"--\'5- 654, op. cit.
Zg,ff.'ppoi.‘ vs.653 y 655, op. cit
JO.ijpa.’., Vs. 656-64. op. eit
H.’/tppo/.. vs. 664, op, cit
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eXige que a [ag mujeres se les 'ensefie la
virtud™? o bjep, que a ¢l sc le permita
insultarlas SiCmpch De csta manera, ante la
malévola  esenciy  fomenina.  Propone la
inversion de rojeg donde ¢l hombre sea agente
v la mujer. sy objeto

En Sinteg)g. -
persuasividad g, este discurso porque hay

clementos que desvirtian &i 16515 Al utilizar
) 4 una oposicion

cuestionable la

como cstrateg;, argumentativ
entre  generog. Hipolito prcscnw una clara
contradiccion el prologo can)C‘l Ia vida
del hombre Casado como und slt}laClon sin

al epilogo pone

mﬂblo a traves

enfasis ¢n la Posibilidad de ¢©
acig
on de la mujer

de la educ

1 educacion ¢s un concepto vigente en la circunstancia
cultural del siglo V' ateniense, a partir de las especulaciones
filosificas W Jaeger, "Los sofistas” en Paideia. México. F €
E.. 1947

‘3‘RCEI“7;\ un acto ijlocutorio de cardcter directivo, en una

cliusula en disyuncion. Hippol.. vs. 667-8, op. cit.




Para profundizar el analisis,
observaremos la interaccion de este discurso
en el resto de la obra. Enfocaremos a Fedra,
considerandola ¢l motivo que desnuda la
conciencia de Hipoélito. Ella aparece sélo en
los dos episodios iniciales. En el primero.
bastante extenso®?. se debate entre la pasién
por su hijastro y sus deberes de esposa,
madre v reina, entre otros. En esta
circunstancia de conflicto muestra su
capacidad de raciocinio: sufre un proceso que
va desde el ocultamiento de su amor hasta la
determinacion  cc  dejarse  morir  por
considerarse un mal. Al respecto hace este
analisis de la situacion3®: en lo personal,
reconoce la herencia incestuosa que bulle en

su sangre vy  su impotencia  para
contrarrestarla; en lo social, sefala la
imposibilidad de manifestar una pasion

extramatrimonial en un ambito que considera
a la mujer un "SER ODIADO POR
TODOS"3%; ademas, en lo divino, advierte la
poderosa influencia de Cipris que domina
todo su ser. Consciente de que esto no tiene
solucién en un principio se oculta, luego se
reprime y finalmente busca la
autodestruccion para salvar su honor v el de
su familia3’. En este episodio analiza la
motivacion de toda pasion humana: opina
que el amor es una cuestiéon césmica en cl
sentido de que no compete, al menos
exclusivamente, al ser humano sino
particularmente a los dioses, por lo que
marca una responsabilidad compartida. Con

34‘H1ppol.. vs. 176 a 526. op. cit.

JSJhppoI.. vs. 373 a 430, op. cit.

36'Hrppol., vs, 404-5, op. cit.

37-En el caso de personajes como Fedra, entre otros, la muerte
voluntariamente aceptada es motivada por el desco de gloria o
la necesidad de buen nombre. es decir de "eukleia”. E.
Bagnasco, "La muerte voluntariamente aceptada en el teatro de
Euripides” en Acras del V7I/ Simposio de Lenguas Clasicas,
Tucuman, 1983,
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estc planteo filosofico que justifica su
conducta, revela una imagen que contrasta
con la opinion que  -segun ella-  todos
tienen de la mujer v contrasta también con lo
que Hipolito opina de ella.

De esta manera, al promediar el segundo
episodio, queda planteada una argumentacion
antilogica’® entre dos protagonistas: Hipélito
v Fedra. Este esboza el perfil masculino
incapaz de engaiio frente al don fraudulento y
maléfico de lo femenino mientras que,
contrariamente al tipo de hombre que intenta
delinear, manifiesta un  agresivo
temperamento pues critica a la mujer, al
matrimonio y a la diosa que promueve la
relacion amorosa, proponiendo el rechazo a
lo instituido. Fedra, en cambio, no sustenta
semejante pensamiento: revela respeto por las
instituciones y comprension hacia la mujer;
se presenta como buena madre y esposa y,
consciente del condicionamiento de su

circunstancia cultural, elige su muerte antes
que la deshonra de los suyos.

Euripides, aunque también aparece en otros trapicos Consigts
en discusiones cerradas entre dos personajes; es la defensa de
tesis contrapuestas con todos los recursos de la retérica. F.
Rodrigucz Adrados, prologo a Hipolito, op. cit.

eSS RS,.
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Para verificar la resolucién de esta
cuestion, observamos el contexto en el que se
insertan  los  argumentos de  ambos
protagonistas. Ya en la primera presentacion
de Hipolito -previa al discurso analizado-
un  coro masculino®®. ‘"sus  mismos
servidores”, desaprueba la soberbia del amo
que reniega de la mujer. Por otra parte. el
coro de mujeres*® que acompaiia a Fedra se
preocupa del bienestar de ésta y, solicito. la
escucha concordando con ella en el poder del
amor Por o tanto, Hipolito esti solo
defendiendo su tesis mientras que Fedra
cuenta con la comprension de las personas
que la rodean. Ademas, el discurso de aquél
esta ubicado después del de ésta de manera
tal que contrasta la nobleza de Fedra con el
esbozo del linaje femenino que aquél intenta
hacer Es decir que las palabras de Hipélito
suenan falsas v su discurso. cargado de
agresividad. no sirve para mostrar al hombre
victima de la mujer sino para poner de
manifiesto un particular rechazo a1 un
Principio vital que permite la procreacion de
la especic humana reniega de una de las
funciones esenciales que integra al individuo
en la sociedad

Con la pretension de ampliar  la
Perspectiva  de  andlisis,  observarcmos
nucvamente a Fedra. Ella, ofendida por la
actitud de Hipélito, cesa de reprimirse

encauzando sus energias hacia la defensa de
Su honor, sin mayores escriipulos, decide
castigar a aquél acusandolo frente a Tesco
Ante  cstas  circunstancias  nos
Preguntamos cual es el sentido de la actitud
de Fedra, es decir sj 5 partir de esto no

resulta comprensible Iz hostilidad de Hipdlito
hacia ella,

S

39'H.vppal.‘ vs. 61 ss., op, cit,
40,
Hippol., vs. 267 55,371 ss., 525 ss,. 1268 ss.. op. cit.
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En esta ctapa de analisis introduciremos
otro personaje importante en el desarrollo
dramatico Cipns. la diosa del amor En el
prologo anuncia que recurrira a Fedra como
medio  para castigar a Hipolito
Contranamentc a la descripcion que este
hace de la diosa. ella no parece ser la
malevola  divimdad que  arbitranamente
perjudica a los hombres a través de las
mujeres sino que en este caso actua contra
Hipolito por su hostilidad ante lo que ella
representa  Desde este punto de wista
contrasta lo que Hipolito dice de la divinidad
con lo que ella muestra de si misma v resulta
comprensible la conducta de Fedra. prevista
por la diosa*' asimismo. la actitud »
temperamento de Hipdlito reciben las mas
severas criticas de la divinidad cuando lo
acusa de ser el unico responsable de esta

tragedia

41'!1’1,(),00.’.. vs. 47-51 y 56-57. op. cit.

J. Lasso de la Vega sostiene que no se puede afirmar que
Euripides vea en el amor de Fedra una pasion puramente
humana v que si la proyecta hacia un plano divino es tan solo
nercialmente. Considera que Euripides se¢ encuentra en un
estado intermedio entre una concepcion mitica, que cuenta con
un humano sometido al imperio divino, y otra humana. (u¢

solo cuenta con realidades psicologicas. Ver op. cit.




Ahora bien, si

partimos del conflicto
planteado en ¢l discurso de Hipolito,
comprobamos que toda la obra esta
dominada por un clima de tension. Es

evidente el conflicto entre Cipris v Artemisa,
fuerzas sobrenaturales que regulan el orden
del cosmos. Cipnis, la potencia del amor.
inicia la tragedia; Artemisa. la potencia de la
castidad, la cierra en el epilogo??. Esta acusa
a aquélla y absuelve a Hipélito. Si él va a
morir por voluntad de la sensual diosa.
Artemisa va a ocuparse no sélo de que sea
honrado y encuentre la salvacién en un plano
superior sino también de que sea perjudicado
algun humano adorador de Cipris.

Frente a esto, es necesario advertir que
Hipdlito, el piadoso adorador de Artemisa. es
impio ante Cipris, agresivo ante Fedra v
soberbio ante sus servidores: por eso muere
destruido por fuerzas naturales e instintivas
como las del amor que rechaza?3 En
contraste con la imagen de Artemisa ¢
Hipdlito aparece la de Cipris v Fedra quicn,
aceptando el amor, con su razén clabora un
proyecto de vida que incluye su propia
muerte.

La concepcion del género femenino
expresada por Hipdlito tiene sus antecedentes
en la literatura griega en el mito hesiodico de
Pandora, en Teogonia y Trabajos y dias.

En un estudio de estas obras, J. P.
Vemant*4 revisa el mito de Prometeo en el
que se inserta el relato de Pandora. Sostiene
que en este hay una conjugacion de elementos
-fuego, mujer y matrimonio, agricultura
cerealera y trabajo- que, reiterados a lo

4214 oposicion  irreconciliable entre dos  hemisferios

¢lementales de la existencia. en que veia Goethe la esencia de
toda tragedia. es simbolizada por el poeta griego en el
antagonismo entre Artemisa y Afrodita. Lasso de la Vega. op.
cit.

43.F. Rodriguez Adrados, el prélogo a Hipélito, op. cit.

4.5 p. Vemnant, op. cit. i
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largo de la religion griega, definen Ila
condicion humana en sus rasgos distintivos.
Especialmente Pandora encierra lo divino, lo
humano y lo animal: por el encanto de su
apariencia, se asemeja a una diosa; por el
matrimonio que representa, resulta humana;
por la malignidad de su espiritu y
temperamento, se acerca a la animalidad. En
otras palabras, tiene tres rasgos distintivos:
DON SEDUCTOR ofrecido por Zeus a los
humanos, TRAMPA O ENGANO cuya
apariencia esconde una maligna esencia y
finalmente, VIENTRE INSACIABLE que
con voracidad consume todo lo masculino.
Este mito revela la ambigiiedad de la
naturaleza humana que tras bienes oculta
males: explica el origen de la mujer como
"mal" causado por el engafio de Prometeo,
defensor de la humanidad. Precisamente al
fraude del titan frente al sacrificio le sucede
¢l ocultamiento del fuego por parte de los
dioses y al posterior robo del elemento igneo
realizado por los hombres le sigue,

finalmente, la divina creacion de la mujer.
Desde este punto de vista ésta es un mal,
misma

consecuencia de la condicion

humana?5.

43- Al respecto, 1dase el trabajo de S. Scabuzzo, Los problemias
del maly del trabajo en Hesiodo, Bs. As,, Univ. Nac. del Sur,
1985.
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Si comparamos este relato con el discurso
de Hipolito* en el que la mujer "fraudulento
mal de los hombres" -astuta y de bella
apariencia- dilapida los bienes del marido,
advertimos cierta afinidad. La repercusion de
rasgos hesiodicos en la obra de Euripides nos
lleva a recordar la idea de Vernant quien
sostiene que en las nuevas formas de
pensamiento del siglo quinto ateniense hay
interferencia del pasado legendario”. Esta
interferencia sirve de motivo para que el
autor ateniense ponga en tela de Juicio una
determinada versién de |a mujer que esta
tragcdja renueva con una actitud mas
racional a través de una vision dialéctica del
mundo*®. Por eso podemos afirmar que al
dramaturgo le interesa la  novedosa
conjuncion de herencia y ambiente pues no
Tuestra que a la pasign, in abstracto, sea
lmpos:bl? vencerla por la inteligencia en
general sino que, dadas ciertas circunstancias
y Cons!derando ciertos antecedentes, resulta
3“‘3_’ dificil Superar la pasion amorosa. Es
laec;irr;:]:; s]tin ed_ucacié.n, ¢l ambiente familiar y
reclaman un Jugar impl)rtnbl‘.nmtl:,en ﬁ?rcar octtr:;
de una mujer como Fed e
la et ¥ ra Que vsufre ademas

s pi e un poqer dlvu.m capaz de

T un conflicto trigico®.

46 ;.
Hippol., vs, 625.2¢, 628
JP. Vemant, Op. cit,

‘Enla encrucijag,

Y otros puntos “mmm {08 épocas Euripides revela, en este
materia es aiin l;’adici mfma“dad ambivalente en la que la

Ona| pemen I 12 .

de su tiempo, Lasso de el ¢ -a fermentan ansias propias
Sa Lesky hace alusig, - P it
situacion tragica, el (:onj]on A res aspectos de lo tragico: la
totalmente trigica del mupqy < cilmente trigico y la vision
: e Mundo, E| considera que esta GMima
[§ES QAN thene una cargAll licismo que no se manifiesta
o0 Ia tragedia griega, cn Cambio g frccue:te la segunda. Esta
consiste cn una accion lensa gye o .pl.-mo
humano sino que encuentra su solucién en otro nivel. La
Iragedia griega, Barcelona, Labor, 1979 3

-32, 633, 640-41, op. cit.
48
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Esta es la novedad de esta obra, pues
Fedra no es precisamente un instrumento del
mal ya que aparecce humanizada, como
torrente de pasion y razon, con valores
intelectuales y afectivos que repercuten
socialmente. Por esto Euripides, presentando
una imagen diferente de mujer, desvirtua el
mito de Pandora desde la circunstancia
cultural de la Atenas del S.V a.C.




TRAYECTOS DE LECTURA:
DEL DISCURSO HISTORIOGRAFICO
AL POETICO

ste trabajo propone abordar un
" 'texto a partir del momento inaugural
de una operacién de lectura. Manuel
Bandeira lee la Historia de la
Literatura Hispanoamericana de
Julio Leguizamén del afio 1945. Cuatro aiios
mas tarde, 1949, el poeta brasilero publica
su libro Literatura Hispano-americana.
Uniendo, barthesianamente, lectura vy
escritura, las fronteras de la textualidad del
libro de Bandeira se expanden mas alla de lo
impreso, hasta alcanzar el acto de lectura
previo. Dicho de otra manera, las primeras
materializaciones de la Literatura Hispano-
americana del poeta, se concretan ya en las
marcas y notas marginales que Bandeira-
lector hizo en el libro de Leguizamén.
Registros, estos, de una economia de lectura
que, operando por repeticiones, sustituciones
0 negaciones, inaugura una escritura.

Lejos de cualquier perspectiva teleologica
que-busca en los borradores, esbozos o notas
marginales, las versiones provisorias de una
version definitiva, verdadera e insuperable -

Ana Cecilia Olmos
Universidad Federal de Santa Cata{i‘na
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en ¢l sentido de que ya se alcanzd la
expresion lingiiistica acabada de aquello que
se queria decir-, propongo aqui abordar la
construccion de una textualidad teniendo en
cuenta lo manuscrito y lo impreso, lo escrito
y lo borroneado, lo dicho y lo silenciado. No
es el estatuto de lo publicado lo que
determina la existencia de un texto, como
explica Jean Bellemin Noel, aquello que es
avant.le.texte publicado, es dejd du fexte, v
e dejd le texte! Es preciso, por lo tanto.
considerar en continuidad -que es, de alguna
manera, des-jerarquizar- lectura y escritura.
avant lexte y fexte.
Historia  de la  Literatura
Hispanoamericana  de Leguizamon  no
escapa de los modelos historiograficos
tradicionales, marcados por una concepcion
!mea! Y acumulativa del proceso historico.
Continuando con ¢| linaje historiografico del
siglo XIX, que trabajaba por la construccion
de llt&,‘-ratllras nacionales, -pensemos en De
Sanctis, Lanson, Gervinus, o Menéndez y
Pelayo- Leguizamén no abandona el modelo
hISpaq:co de este tiltimo a la hora de pensar
una _hlstoria literaria para América Latina.
Su libro organiza esta historia a partir de la
Iqea' de la existencia de un "espiritu
hl.Spam'co‘"‘que desde la Peninsula se extendié
© IMpimio su marca en las manifestaciones
estcticas de las colonias de ultramar. Aunque
Lt?gplzamon seiiale la presencia de un estilo
ongmal y de una ypidag peculiar de raza,
lengua y cultura come factores constitutivos
de la literatyra hispanoamericana (aspecto a
los cugles se refiere como estilo y sentido,
[espectivamente), - originalidad y unidad
::;‘;2"“3‘} su ﬁlqdamento en una mirada
hispé{ﬂmva hacia el pasado colonial
co. Afirma Leguizamen -

Hi o : .

Spanoamérica puede seguir cualquier mumbo, ya
es : M.
: te Mareado por conveniencias economicas o de
A areunstancial. Perg no cabe duda alguna de

sea

poli

IBe[lc‘min Noel, Jean "
psychanalvtique” e, 4
Editions du CNpg By

Avant le texte et lecture
vant texte, texte, aprés texte, Paris.

dpest, Akademioi Kiadé, 1982.
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que en el orden espiritual, solo conviene en Sus
profundas esencias el que le sefialan los valores que
la Espaiia fundadora le trasmuto: instituciones de la
civilizacion  cristiana, latina y caballeresca. Este
destino historico aquel concepto cultural de razd
tienen su mas viva expresion en la lengua.

Esta perspectiva  hispanizante  tiende,
fundamentalmente. a diluir n.ﬁ.deos
problematicos propios de la constitucion _de
una historia de la literatura de America
Latina. Asi. ¢cn nombre de ese aprioristico
espiritu hispanico. se¢ borran los conflictos a
partir de los cuales parece construirse
nuestra literatura. Me refiero a problemas
tales como la extraterritorialidad f_ie.la
lengua, la particular cartografia que dibujarn
las diferencias lingiiisticas en el continente, el
caracter  agrafico de las literaturas
precolombinas, la relaciéon de continuldi_id 4
ruptura con la tradicién europea, el caracter
paradojal de América Latina como una ¥
plural al mismo ticmpo, entre otros. Es, por
lo tanto, en un proyecto de defensa ¥
revalorizacion de la  hispanidad que s€
homogeneiza ¢l mapa de la literatura
hispanoamericana, al delimitar fronteras
claras y precisas con todo aquello que no
lleve en si la presencia ibérica. Hechos estos
recortes, la literatura hispanoamericana S€
constituye, cntonces, a la manera de un
continuum de la literatura espafiola. la cual,

. "
avidamente, se apropia de los "genios
individuales que -con un claro Sent“:(’
evolutivo-  actualizaron  plenamente  [a

hispanidad: Dario, Nervo, Lugones, Larreta,
entre otros.

Sin  polemizar explicitamente - con la
historia de¢ Leguizamoén, Manuel Bandeira
detiene su lectura, por primera vez, en esta
cucstion de la herencia hispanica. D‘-‘:
evidente raiz positivista, las categorias de
herencia ¢ influencia dividen las aguas con
rclacién a la literatura hispanoamericana con

2 Leguizamon, Julio Historia de la Ltleratur;a i1
Hispanoamericana. BuenosAires, Ed. Reunidas, 1945, vol. 1.
p. 36.




la tradicion europea. Senala Bandeira ol
siguiente parrafo

~lo francés ¢s una influencia, lo espanol es una
herencia. Aquella  condicionara  lo  accidental
transitorio: la moda fugaz [sta condicionara las
esencias con la tenaz ¢ imtuna impregnacion
sangre que lleva la vida a los secretos tendos

de la

Marcas neutrales. apenas un trazo al lado
del parrafo, son indicadores dec un interés
particular del lector que puede ser
interpretado tanto como wuna lectura en
convergencia como en divergencia con el
texto. Y no seria temerario aventurar para
¢sa marca de lectura un  sentido
controversial, fundamentalmente si
consideramos quc el discurso poético de
Bandeira va a construirse a partir dec un
diversificado paradigma dec lecturas por
donde pasan nombres como Apollinaire,
Baudelaire, Leconte de Lisle. Mecaterlink o
los italianos Palazzeschi. Corazzini. Govoni,

? Ibidem. p.- 31
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Ungaretti* . Por lo tanto, se podria pensar

que contra los incuestionables
condicionamientos del modelo organicista,
Bandeira intentaria reconstruir

sclectivamente (a la manera de Eliot, tal vez)
otra tradicion literaria para la América
hispana que rompiese con los presupuestos
del determinismo positivista. Sin embargo,
contrariamentc a la idea del sistema
cliotiano® | Bandeira organiza su literatura
hispanoamericana como "un repertorio de
textos individuales" de comun raiz hispanica,
v acaba asi reproduciendo el canon
tradicional en riguroso orden cronologico. En
cfecto, es posible identificar a partir de las
marcas de lectura cudl es la serie de
cscritores  consagrados o “iniciadores de
csteticas”  que, siempre con un sentido
progresivo, constituiran la historia de la
literatura hispanoamericana: Inca Garcilaso.
Juan Ruiz de Alarcon, Sor Juana, Lizardi.
Bello. Sarmiento, Dario, Rodo... Esta serie
dec nombres fundantes revela la adhesion de
Bandeira a la voz de la autoridad que
legitima el discurso historiografico de
Leguizamén, me refiero a Menéndez v
Pclayo. Definiendo, de alguna manera, el
recorrido de lectura hecho por Bandeira,
encontramos seialado este parrafo :

Adherimos a la opinion de Menéndez v Pelayo:
no es necesario profanar los nombres de los grandes
poetas en obsequio de las medianias estimables.®

Asi, sin  cuestionar la tendencia
hispanizante ni la matriz positivista del
discurso historiografico de Leguizamon,
Manuel Bandeira reduce la historia de la
literatura hispanoamericana a un listado de

4 Bandeira se refiere a sus lecturas poéticas en su libro
Itinerdrio de Passdrgada, R, Ed. do Autor, 1966, 3ra, ed.

En "A fungio da critica” Eliot explica: "Meditei entiio sobre
literatura, como sobre ela medito agora, sobre a literatura
universal, sobre a literatura européia, sobre a literatura de um’
unico pais, ndo como umrepertorio de textos individuais, mas
como conjuntos orgdnicos, como sistemas em relagio aos quais,
¢ somente aos quais, as obras litedrias individuais, e as obras de
artistas individuais tem a sua significagiio”.

Leguizamon, J. Historia de la Literatura
Hispanoamericana, op. cit., p. 264,
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nombres consagrados cuyas obras -
rigidamente  clasificadas por  géneros
literarios- configuraron la expresion plena
del espiritu de la lengua, portador de una
identidad colectiva. Esto significa hacer de la
historia literaria un subsidiario de la historia
general, esta también pensada en términos
evolucionistas. Puede servir como ejemplo el
analisis  del periodo  independentista
considerado como un momento de ruptura
con la Metropolis, al cual se llega por un
proceso natural de desprendimiento. El
parrafo sefialado afirma que "...el proceso
profundo, el que discurre por los cauces
entraiiables, nos ensefia que no ha habido un
alumbramiento de naciones sino mas bien
una cariocinesis del imperio colonial
espaiiol"”

Metafora organicista que es reforzada por
¢l comentario colocado en el margen inferior
por Bandeira: "Proceso de multiplicagio
celular por divisdo...", v que se traducira en
su libro como una "crescente maturidade
historica da sociedade ‘criolla® Y tampoco
escapa de la perspectiva naturalista-
evolucionista la consideracion del mestizo
como categoria racial y social a partir de la
cual se van a configurar las sociedades
hispanoamericanas, aunque ya aqui se
encuentran bastante atenuado el prejuicio que
las mezclas raciales convocaban en ¢l
discurso cientificista del siglo XIX.

Muchas de las marcas parecen evidenciar
un trayecto de lectura que no se distancia del
padron historiografico del siglo pasado,
modelo imperante en la mayoria de las
historias literarias de América Latina en la
primera mitad del siglo XX. Sin embargo,
una operacién de lectura no se agota en un
recorrido  unidireccional, sino que, por ¢l
comtrario, se trata de un proceso
fragmentario, metonimico, de construccion
de miltiples sentidos posibles. Es por lo
tanto, en estas marchas y contramarchas de

7 Ibidem, p. 322,

Bandeira, M. Literaryrq Hispano-americana. RJ, Ed. Fundo
de Cultura, 2 ed,, 1960, p. 73.
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la lectura que deben pensarse las marcas que
van disefiando la textualidad. En efecto,
vinculado a la levenda negra de la conquista
del Nuevo Mundo, Bandeira traza un
trayecto de lectura que ticnde, de alguna
manera, a superar el reduccionismo
historiografico de Leguizamon. Asi el tema
de las culturas precolombinas se constituye
en ¢l punto en que es cuestionado el
hispanismo, afirmado por otras vias .

En el subtitulo "Las literaturas
precolombinas”, Leguizamoén convoca una
cita de Fray Diego de Landa: "Hallamosles
gran namero de libros y porque no tenian
cosa en que no tuviesen supersticion y
falsedades del demonio, se los quemamos, lo
cual a maravilla sentian y les dava pena',
para inmediatamente después eliminar -por
falta dc vestigios- ¢l problema de Ila
existencia de una literatura prehispanica. Por
su parte Bandeira sefnala especifica ¥y
unicamente la cita. Y es este caracter
exclusivo del trazo lo que descontextualiza
esta cita y la libera al punto de generar un
contra-discurso.

Ademas, esta actitud critica se va a
acentuar en el parrafo dedicado a Fray
Bartolomé de las Casas (portavoz de la causa
indigenista) cuando ¢l poeta polemiza
explicitamente con la perspectiva




hispanizante del historiador y coloca en el
margen un ‘“deficiente". Aunque Bandeira
comience su libro abordando el tema de las
literaturas  precolombinas, esta linea
discursiva (me refiero a la critica al
hispanismo exacerbado de Leguizamén) sera
inmediatamente ahogada al afirmar que "a
literatura dos paises hispano-americanos
comegou como um capitulo colonial da
literatura espanhola", v sélo encontrara un
tratamiento atenuado y tangencial en el
capitulo dedicado a los misionarios.

Mas alla de la comparacién de los textos,
me interesa rescatar un gesto del lector: el del
eéncubrimiento. La lectura de Bandeira no

desconoce las matrices teoricas que
fundamentan el discurso historiografico de
Leguizamon; sea para afirmarlos, sea para
negarlos, positivismo e hispanismo son los
blancos reiterados de las marcas de lectura.
Sin embargo estas cuestiones no seran

abordadas en la Literatura
Hispanoamericana del poeta; hacerlo
significaria reflexionar en torno de los

problemas relativos a la constitucion de una
historia literaria y, en este caso en particular,
de Ameérica Latina. Sintomaticamente,
Bandeira elimina el término historia del titulo
de su libro, silenciando asi las lineas_ de
lectura trazadas anteriormente. Mas préximo

87

TRAYECTOS DE LECTURA

del manual que de la historia, el libro se
presenta como una version panoramica dc la
literatura hispancamericana que, a través de
un recorrido diacrénico y sin cuestionar el
canon tradicional, se limita a registrar
momentos y figuras fundantes. - !
De evidente intencion didactica, este libro
de Bandeira forma parte de un conjunto de
trabajos realizados por ¢l en esta direccion.
En efecto, no es esta la inica om@mdﬁ =t
que el escritor se desvia de su oficio de '%OCE?
para "aceitar tarefas em outros campos = =
1936 organiza dos antologias de poesia
brasilera a pedido del Ministro Capanema, €n
1938 escribe una Guia de Ouro Prefo para el
SPHAN, en 1944 prepara una edicion critica
de la obra poética de Gongalves Dias para
una coleccién de la Editora Nacional, en
1949 escribe esta Literatura Htspaml)-
americana a pedido de los alu.mIlOS de :
Facultad de Filosofia. "Tarefas", estas, q‘:l
inscribem a Bandeira en el proyecto d€
democratizacion del arte y de los sabert:isé
emprendido ~ por el  programa -
modernizacién de la épocal®;Vinculado, l:o
lo tanto, a un Estado que ng'Sl?f &
instancias de produccion, _;ﬁJSthUCl"I)!‘ sy
consagracion de los bienes simbo ‘cﬂl;
Bandeira se articula a una Pm‘_l':“’c'ga
intelectual que si, por una parte, legltlltn;llam]
la intervencién estatal en el campo €U ollo
por la otra procuraba suplir el desarr el
deficiente del mercado consumidor. Man 5
Bandeira concilia asi los servicios torg
"poligrafo anatoliano" !! con una prac

® Dice Bandeira: “S6 o chdo da poesia piso com alguma
seguranca. No entanto fui aceitando tm'efa‘s em ouu'osuumpﬁsm
(-..) Saibam todos que fora da poesia me sinto sempre 29
intruso. Tomo a repetir o verso de Banvillrf:_ Je'sms Uf: B
lyrique. Sim, sou sofrivelmente um poéta lirico: pquUd .
pude ser outra coisa, perdoai...” En ftinardrio de Passargada.
op. cit, p. 109 y 110. . "
i Uso II; disti:cibn hecha por Garcia Canclini en sulziwh
"La modernidad después de la posmodem_ “.hd,, parch“mo
conceptos de "modernidad" y “modemizacién”. Enr : .
AM Moraes de Modernidade: vanguardas artisticas
América Latina. SP, Memorial. UNESP, 1990. ! .
Micelis explica que "os anatolianos eram poligrafos ql:‘
esforgaban por sataisfazer a todo tipo de demandas que lhes
faziam a grande imprensa, as revistas mundanas, os dirigentes ¢
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poética que sabia de las dificultades de un
ambito artistico que aiun no habia alcanzado
su autonomia. Y de alguna manera es
registrada también esta situacion en las
marcas de lectura, las cuales revelam un
interés particular del poeta por las
condiciones de trabajo del escritor y las
posibilidades de difusion de la literatura
hispanoamericana. Recurrentemente,
Bandeira se detiene para sefialar las fuentes
de renta de los poetas (mecenazgos, puestos
publicos, etc), las condiciones de las
publicaciones, las edades de los escritores,
proyectando en la lectura preocupaciones
personales que, posteriormente,  serian
explicitadas en el discurso autobiografico de
Itinerdrio de Passdargada. Pero tal vez sea en
una de estas marcas donde se evidencia
particularmente la divisién de Bandeira entre
su condicion de poeta y la de poligrafo, "ao
servigo das mais diversas demandas da
imprensa ¢ dos politicos". Sefiala el lector
dos veces el siguiente parrafo:

Un Oidor de Santiago asegura que el espolin del
autor del encargo obligaba al poeta a componer veite
octavas por dia, irremisiblemente. Los diez y nueve

cantos de la obra parecen escritos bajo la inflexible
severidad de un comitre... 12

Y ademds agrega en el margen el
significado de comitre: "Empregado que
havia nas galés".

. Buscando  legitimidad, el Estado
Interventor capitaliza la produccion de los
intelectuales modemistas a los fines de
concretar el proyecto de modernizacion

l:.::inadatanos ;"oliticclys da oligarquia, sob forma de criticas,
"apes, eronicas, discursos, elogios, artigos de fundo,

+"Os anatolianos eram poligrafos

it 5 que 03 protegiam, mas tambem porque
t:o iﬂ;auumctpwnlc de‘dlferencim;.’m do mercado cultural fazia
: due somente a imprensa pudesse garantir a difusio

guelcs generos literirios de baixa rentabilidade quando
veiculados autonomamente”. Ep Intelectuales e classe
dmgeme.z no Brasil (] 920-1945). SP, DIFEL. 1979.
Lequizamén, 1. Historiq de [ Literatura ]
Hispanoamericana. op. cit,, p. 215,
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social y cultural dc la nacion, en el cual se
inserta Bandeira al descmpefiar tareas,
fundamentalmente. en ¢l ambito académico y
editorial. Espacios estos utilizados por las
instancias de poder como mediadores en la
legislacion del campo cultural. 'Y en este
sentido, la Literatura Hispano-americana de
Manuel Bandeira colabora en la transmisién
y conservacion de un saber codificado,
legible v tradicionalmente instituido.

Sin  embargo, es posible reconocer
tambicn otro travecto de lectura que recorre
los caminos de una poética de la modemidad.
Sin  pretender  clasificar o establecer
jerarquias entre las marcas de lectura, creo
importante considerar que la mayor parte de
cllas apunta destacar vocablos especificos.
Tal vez dejandose sorprender por un
"encontro e¢ncantatorio de vocabulos" o por
la "atragdo que sobre nds exercem certas
palavras”, Bandeira dectiecne su lectura
innimeras veces, sea para subravar un
término, sea para eventualmente colocar en el
margen el equivalente en portugués. Se
podria pensar entonces que €s por estas
marcas por donde pasa la lectura de un
Bandeira poeta y traductor que continda la
leccion mallarmaica al afirmar que "a poesia
esta nas palavras, se¢ faz com palavras". 13

Guiado por el propio ritmo de lectura,
Bandeira subraya el elemento poético que
encuentra en la prosa, procedimiento que no
sc aleja de su poesia, la cual se construye
permanentemente  en  los limites de lo
prosaico y de lo poctico. Fronteras (las de la
prosa con la poesia) por donde se manifiesta
"a  inquictagio moderna  diante do
reconhecimento da heterogeneidade do real,
da naturcza mesclada da realidade, sempre
multipla,  muitas vezes cadtica ¢
aparentemente inapreensivel em  sua
totalidade, conforme se mostra nas esferas
misturadas da vida cotidiana" 14

13 Bandeira, M. lunerdrio de Passdrgada, op. cit., p. 24.
14 Arigucci, D. Humildade, paixdo e morte. A pocsia de
Manuel Bandeira. Sp, Companhia das Letras, 1990, p. 57.
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Rafael Gunérrez Girardot. nacido en Boyacd (Colombia) en 1928 se desempeﬁa
actualmente en la Universidad de Bonn como profesor de Literatura Latinoamericana, campo
de su especializacion y centro de sus preocupaciones intelectuales. Ejercid la docencia en
prestigiosas universidades de Colombia, Estados Unidos, Suecia, Espaha y Alemania. ‘Estudio
con Xavier Zubiri, Martin Heidegger. Hugo Friedrich: se gradué en filosofia, en derecho y
literatura. Docencia aparte, hay otras facetas de su vida dignas dé ser comentadas. Fue el
Agregado Cultural de la Embajada de Colombia en Bonn durante diez ahos. Tradujo libros de
prestigiosos escritores alemanes. entre los que cabe destacar a Eugen Fink, Gottfried Benn,
Hugo Friedrich. Martin Heidegger. Georg Biichner, Friedrich Holderlin y otros. Colabord en
revistas no menos importantes entre las que mencionamos: Merkur, Die Zeit, Sur, Eco, Mlto,
Insula, Cuadernos Hispanoamericanaos, Quimera, Indice, Camp de I'Arpa.

Su obra como critico es exiensisima, intensamente extensa. Solo mencionamos los libros
mds relevantes: La imagen de América en Alforiso Reyes (Insula, 1956); Jorge Luis Borges.
Ensayo de interpretacion (Insula. 1959); En torno de la literatura alemana contempordnea
(Taurus,1959); Nietzche y la filosofia cldsica (Eudeba, 1966); El fin de la filosofia y otros
ensayos (Medellin, 1968); Poesia y prosa de Antonio Machado (Madrid, 1969);
Aproximaciones (Procultura, Bogotd, 1986); Horas de estudio (1976); Modernismo.
Supuestos histdricos y culturales (Tierra Firme, 1988); Temas y problemas de una historia
social de la literatura hispanoamericana (Cave canem,'1989); Hispanoamérica: imdgenes y
perspectivas (Temis, 1989); La formacion del mtelectaal htspanoamencano en el siglo XIX
(University of Maryland, 1 990)
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E.F.: La critica literaria hispanoamericana ha aparecido siempre vinculada a otros saberes
(o, si se quiere, a otras disciplinas). Quizds esta actitud dialégica sea su propio modo de
constitucion. ;Cudles son, segiin su criterio, esos saberes fundantes (o fundamentales) de la
critica hispanoamericana?

R.G.G.: Voy a hablar de la critica hispanoamericana, no en general, sino en unos casos
especiales. ; . .

Pienso principalmente en Pedro Henriquez Ureiia o en Alfonso Reves, vy también, aunque sélo
rozando problemas literarios, es ejemplar Jos¢ Luis Romero. Esos saberes fundantes vy
fundamentales son naturalmente la concigncia histérica de América Latina dada la situacion
social, el desarrollo politico. Y son fundamentales porque cso ¢s un problema cotidiano, que
ocupa a todos los hispanoamericanos, ¢n parte por algunas razones que el mismo Pedro
Henriquez  Urefia
indica, como es el
hecho de que
muchos escritores
fueron politicos y
muchos  politicos
fueron escritores.
Pero ya pasada la
€poca de la
modernidad como
la llama Pedro
Henriquez  Urefa,
es decir, ya
entrado el siglo
XX, eso se debe a
que los escritores
han ~ sido
combatientes
politicos y
personajes que se
han dado cuenta de -
la necesidad de que ¢l escritor no se quede simplemente en la critica literaria, que muchas veces
fue impresionista, sino que se enfrente con los problemas politicos mismos que trata y trato
tambicn la literatura nacida en esa €poca.

Pienso en una tradicién latinoamericana del escritor politico en el sentido amplio de la
palabra: Andrés Bello, Domingo Faustino Sarmiento, José Marti, Eugenio Maria de Hostos.
Manuel Gonzilez Prada, José Montalvo, Vasconceclos, Justo Sierra. Para escritores
hispanoamericanog y para el critico literario hispanoamcricano, la politica es, como para los
£rIegos, una sustancia cotidiana y algo que no es solamente para los politicos sino algo que sii.-ve
para mover a la gente, para crear conciencia y guiar a la opinion publica. Es decir la critica
literaria hispanoamericana es como la literatura hispanoamericana un elemento politico esencial.
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E.F.: ;Qué relaciones establece la critica literaria con la historia de la literatura o la
Historia, una relacion de subordinacion, de excentricidad respecto de ellas? .

G.G.: Esto complementa la pregunta anterior. Es una relacion de reciprocidad. Porque para los
autores citados, pongamos por caso Sarmiento, el caso mas ejemplar, la historia literaria no es
historia literaria sino que es puramente historia en el sentido mas pristino de la palabra, y la
literatura y la historia de la literatura son historia del desarrollo de la conciencia nacional. En eso,
muchos son hijos del Siglo XIX v de la historia literaria del Siglo XIX, pero, aparte de esa
posible influencia que viene naturalmente de Espafia y también de las experiencias que trajeron de
Europa, es la circunstancia misma de Hispanoamérica la que tienc que tener en cuenta esta
relacién entre lo que se piensa y lo que se dice sobre lo que se piensa. Sarmiento no habla de
historia literaria porque para ¢l la historia literaria es literatura misma, y para él la historia es su
cuerpo: lo mismo para todos los escritores del siglo pasado que no hacen una diferencia expresa
entre historia y literatura porque las dos son una misma cuestién. Esa es quizés, la diferencia.con
paises como Alemania en donde la literatura siempre ha negado la relacion con la politica, porque
ha considerado que la politica la perjudica; en América Latina la literatura es esencialmente
politica porque es consciente de que la palabra tiene una fuerza no solamente dentro de la élite
sino también dentro del pucblo y de la gente que sepa leer y escuchar

En el caso de los escritores latinoamericanos, aunque se les reproche en algunas ocasiones
que fueron elitistas, como a los romanticos argentinos, el hecho es que, por ejemplo, poemas de
Almafuerte siguen viviendo en el pueblo en forma de proverbios; lo mismo en COl‘?mb'a.} con
Julio Flores, que sigue viviendo en forma de canciones. Hay poemas, hay '°s°",t°':“
latinoamericanos que estan en el limite entre lo brillante, lo popular y lo alto, pero ese ¢s un limite
que tambi¢n hay que redefinir, porque esa es una funcion que tiene la literatura en general en
Hispanoamérica es decir, es una funcién politica y publica. _ :

E.F.: Esta relacion tan intimamente estrecha entre la politica y la literatura es exclusiva del

Siglo XIX o también puede ser pensada en la literatura del Siglo XX.

G.G.: Eso depende de muchas cosas. En la literatura del Siglo XX hubo dos grupos €n la
literatura hispanoamericana: los grupos de la literatura comprometida como el llamado “realismo
social” y el grupo de la literatura que llaman "de Ia torre de marfil" (Borges, V. Ocampo, A.
Reyes). Pero esa diferencia es bastante superficial, porque la literatura comprometida fue una
literatura mas bien de panfleto y la literatura que llaman "de torre de marfil" una literatura de
profundidad. Si se lee, por ejemplo, a Rubén Dario al que se le reprocha que fue un poeta ‘de Ia
torre de marfil", de quién pidi®6 Rodé que hubiera escrito el poema de América, se ve
perfectamente que esta socavando los fundamentos esenciales de la. vida monistica y rural
latinoamericana como es la castidad falsa y esta también afirmande valores.profanos como es el
eros. El caso de Borges, por ejemplo, es un caso mas interesante porque se puede contar todas las
novelas indigenistas del socialismo realista que se quiera: no han logrado absolutamente nada.
Pero los cuentos de Borges con esa elegancia y esa descripcion logran muchisiio mas porque han
puesto en tela de juicio el fundamento radical de una sociedad feudal, que es 1a nocién teocratica
de la sociedad. Y cuando Borges dice que él no cree en lo sobrenatural y se considera que €so es
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una especie de ateismo; el burlon Borges, que lo piensa asi por sus fundamentos filosoficos, en
ese momento esta dando qué pensar: que el fundamento teologico que se ha invocado para
mantener el orden actual es un fundamento cucstionable. Mas importante, que el grito es la
reflexion. Y Borges empieza a reflexionar sobre cosas sobre las que nunca han reflexionado los
dogmaticos del marxismo-leninismo de la literatura indigenista por ejemplo.

E.F.: A partir de esta compleja relacién de literatura y politica puede pensarse también la
relacion de la literatura y la Nacion. Recuerda Piglia la imposibilidad del gran -escritor
Sarmiento, ya presidente de la Repiiblica, de escribir un discurso politico que termina
escribiendo Avellaneda. ; Qué opina de la relacion literatura y Nacidn?

G.G.: El problema de la Nacion es un problema ya anacrénico. En América Latina ha sido
siempre un problema anacrénico, porque América Latina tienc una estrictura unitaria que no
quita la diferencia, las diferencias son, mas bicn, una acentuacion de la unidad como 1o dice
Henriquez Urefia. La Nacion ha servido precisamente para socavar, para atomizar y para crear
muy graves problemas internacionales y economicos, que hoy se ven con mucha claridad. Cuando
se habla de la Comunidad Econdmica Europea que es tardia, Amcérica Latina tenia ya en el siglo
pasado con Bolivar el ideal de una unidad desde el punto de vista politico y econémico. Entonces
es que el nacionalismo ha sido una recepcion de corrientcs europeas que estan ligadas también a
la europeizacién latincamericana en el sentido econdmico, es decir, ha sido la necesidad europea
de crear atomios y los latinoamericanos han' creido que los atomos son también auténomos y
deben ser auténomos:

- -Es muy curioso, por ejemplo, que un nacionalista argentino como Ricardo Rojas, diga en el
prologo a su Historia de la Literatura Argentina, muy famoso prologo, con mucha ambicion y
bastante confuso en ciertas partes, que la argentinidad se caracteriza por tales y tales
circunstancias entre otras cosas por el lenguaje y agrega: "aunque el lenguaje lo compartimos
tamb:gn con otras naciones hispanoamericanas®. E$ decir lo esencial de la argentinidad es el
lenguaje latinoamericano s; se quiere.

. Hay también una reaccién en Latinoamérica, creo yo, ligada con el impacto de los
regionalismos europeos, que no son regionalismos europeos especificos -sino también formas
universales de reaccionar contra la globalizacion tecnologica y tecnocratica del mundo. Eso
significa que los paises hispanoamericanos no tienen capacidad de-enfrentarse a un problema
como es el de Ia globalizacion, sino que se refugian-en ¢l terrufio, y con ello evitan el
planteamiento del problema.

» Melparece que el nacionalismo en América Latina crece en la medida en que las ideologias
P°l§t§cas, tanto de izquierda como de derecha, picrden su articulacion: porque una ideologia
politica como la izquierda latinoamericana -no hablemos de la derecha- que ha sido la que mas
fuerza ha tenido, ha sido una ideologia muy débil, una ideologia falsamente importada y ‘mal
'aS‘mf]ada; una ideologia dogmatica que pretendié en muchos casos -y es ¢l lenguaje de muchos de
tzquierda- que en América Latina se presentaran. las mismas condiciones que se habian
presentado. supuestamente en Rusia. Entonces todo esto sc-ha  importado sin' el filtro, sin
asimilacion y cuando se pide una asimilacién se van-al otro lado, entonces se niega la necesidad
del contacto y se busca en los indigenas, en el pasado-indigena como ocurrié también en el Peru,

92



ENTREVISTA

un caldo puro, algo absolutamente inédito, absolutamente original, pero ya arcaigq,y de alll
resultan naturalmente cosas tan curiosas como es la ideologia de Haya de la Torre y otras
ideologias como la de Vasconcelos. que no saben precisamente articular ni lo uno ni lo otro, m
lo europeo ni lo americano. pero tienen solamente un sentimignto oscuro de que lo americano |
no es ni puede ser lo europeo. lo que es una evidencia. . S .

E.F.: (El discurso critico alcanza un nivel de aufonomia respecto de Ig literatura, es
decir, logra autonomizarse de los objetos a los que se refiere ?. Jtliene la critica el mtsmo rango
epistémico que el objeto literario? ' '

G.G.: Una reaccién a la consideracién marxista'y sociolégica de la literatura fue -un nuevo
formalismo. Ese nuevo formalismo. que nacié con el estructuralismo y que tiene hoy su mas |
curiosa manifestacion en Derrida y en los franceses, ha creado un problema de funda'm‘enta'cyén j
tedrica y es que, aunque Derrida estudié filosofia y es filésofo, los otros o, se han »cre’aa‘do i
teorias literarias con una carencia : '

general de reflexién filoséfica seria.
Entonces de alli el resultado de lo que
se puede llamar, que yo llamo asi, la
inflacién terminolégica. La inflacién
terminolégica que consiste en que la
critica se independiza de la critica
misma y se convierte en una especie de
embriaguez de palabras y términos y
conceptos mal empleados, que utiliza
al  texto como pretexto  para
especulaciones y que, naturalmente,

deja de lado radicalmente los
contenidos.

Hubo una época en que se hacia el
reproche a la critica literaria de que era
contenidista, y el reproche era completamente
incomprensible porque el texto no es un texto
que consiste en signos, sino que los signos son
signo de algo, y cuando los signos dejan de ser
signos de algo se convierten en unadanza y se
pierde radicalmente la relacién con el texto
mismo. con lo que dice el texto mismo y hay
especulaciones absolutamente alucinantes. L

Le voy a dar un ejemplo: el formalista , o '
Carlos Bousofio. que es una persona de una confusién profesional, si se quiere, al interpretar un poema
de Antonio Machado, como una linea del poema no le cuadraba, taché la linea. O Julia Kristeva que dice que vaa
hacer una teorfa de la novela, paoemogepmalama'dehmmmmmmvﬁhq"e%@m
teorias. Y lo més alucinante que yo he encontrado en estos que se independizan, es una interpretacion -si cabe
decir- del poema de Nietzche "La queja de Ariadna” hecha por Gilles Deleuze en. un articulo
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que se llama "El misterio de Ariadna"; el poema dice en la estrofa final: "Ariadna sé prudente,
tienes orejas pequeiias, tienes mis orejas pequefias”. Deleuze dice que las orejas son una metafora
del laberinto porque las orejas son también laberinticas. Eso es absolutamente alucinante porque
no hay en el texto nada que justifique semejante rclacion: como la que hace Derrida cuando dice
que el destino de Nietzche se debe a que tiene un efecto de castracion. No hay relacién entre los
testiculos y el estilo, pero es posible establecer relaciones entre cl laberinto v la oreja, cuando la
critica literaria se ha independizado y se convierte en terminologia, s¢ convicrte en un pretexto
también para poner en relacion cosas completamente ajenas entre si.

E.F.: Esto si lo pensamos desde el punto de vista tal vez de la escritura o de la genesis pero
Zqué pasa si lo pensamos desde el punto de vista de la lectura?

G.G.: Se ha visto en Alemania por cjemplo, para no ir mas lejos, que se ha escrito muchisimo
sobre la lirica moderna con esta terminologia francesa, hay quien la ha llamado Derridada y
Lacancan, con justicia, que pasa muy rapidamente, cl estructuralismo ha pasado muy rapido,
.pero quedan las obras de autores,o de profesores, o de criticos que se han dedicado a lecr el texto
y a entender el texto como pedia Nietzche. una lectura filologica en el sentido de lecr, pero de leer
entre lineas. Estos nuevos criticos, y la Argentina esta plagado de cllos. lo lei en las tltimas Actas

- del Congreso de Critica Literaria que hubo cn Mendoza cn 1991. estan lleno de citas de Lacan,
ademas de ,traducciones' de Derrida, no dicen en ¢l fondo nada, pues no queda absolutamente
nada, porque el lector no encuentra ninguna referencia al texto.

" El lector encuentra citas de Derrida, de Lacan, de Delcuze, de todos estos, pero no encuentra
una referencia, una guia para entender problemas del texto. Entonces lo que pasa es que se
juntan la critica literaria con los medios televisivos para que la gente no lea v posiblemente para
que los criticos literarios se quejen de que la gente no lce v siga hacicndo c¢sos jucgos dc palabras

y malabares que son 16s de Derrida. Ahora también citan a Octavio Paz. pero creo que Octavio
Paz es un caso especial.

‘

E.F.: Una de las funciones, creo, de la critica es leer los autores o las obras que han sido
silenciados por tantos poderes. Tal vez la Suncion politica de la critica resida en ese gesto
mds que en la bisqueda de lo politico en los contenidos ;qué piensa de la funcidn politica de

la critica? ;En qué consiste? ;Cudles serian los autores o las obras silenciados de nuestra
literatura hispanoamericana?

G.G.: Algo muy curioso en la critica literaria hispanoamcricana ¢s quc vive de modas, mas que
en la europea, bastante mas, . Se tuvo la moda de la estilistica. s¢ paso dec la estilistica al
marxismo, del marxismo se pasé al cstructuralismo, del estructuralismo se pas6 a la semidtica y
esas modas han sido recibidas sin ponerlas en tela dc juicio, sin preguntar que dan de si,
comenzando en la praxis universitaria, quc-es donde deben dar de si. Porquc c¢n la praxis
universitaria se trata de introducir a gente quc no csta familiarizada con los problemas. en
problemas del texto y de la critica misma. Y si s¢ pasa de una moda a la otra sin saber si el
concepto, pongamos: base y superestructura, que es un concepto aceptable -no desde cl punto de
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vista ideolégico sino desde el punto de vista empirico-; y si pasamos de ese concepto de la
reproduccién a uno de los conceptos de la semidtica sin ninguna justificacién, entonces lo que
crece, lo que surge en el estudiante es definitivamente una manera superficial de enfrentarsea
las teorias literarias y una manera superficial de enfrentarse a los textos y una manera bOrrt‘)sa"y
nebulosa de escribir y de pensar. De modo que lo que ocurre entonces es que las‘modas- dictan
sus necesidades. La moda actual dicta la necesidad de leer solamente a los autores actuales. El
nouveau roman tuvo su moda correspondiente. Naturalmente en eso, como en todo forralismo,
se pierde la conexién indispensable con la historia. Si hay autores que no resporiden a €sas
moda. hay autores que no son captables ni siquiera comparables con lo que dicen ‘esas modas, |
entonces se los olvida. o r
El caso mads claro, para seguir con el ejemplo nuestro, —— A '
esto es que la primera teoria literana, el primer libro de" :
teoria literaria que se escribié en lengua espaiiola fue el de
Alfonso Reyes en 1944 El deslinde. que no era solamente .
un libro con muchos conceptos formalistas. sino que era
un libro nacido también de la experiencia literaria. Ese -
libro se olvidé porque no cuadraba.con el estructuralismo
que venia y con una cosa curiosisima de la estilistica de .
Carlos Bousoiio y Damaso Alonso que es una copia mal
hecha, patética, de la estilistica de Spitzer. Y entonces se
olvid6 y se desperdicié lo que podria haber dado Alfonso
Reyes. También en esa moda, en ese salto de moda. se
perdié de vista el libro de Pedro Henriquez Urefia Las
corrientes literarias en América Hispdnica que en su
brevedad y en su sintesis tiene muchisimo material,
muchisima reflexién y dan muchisimo mas de si que
cualquier interpretacién marxista-leninista de la literatura
hispanoamericana. Y se van perdiendo asi tamblen. por
ejemplo, autores del siglo pasado, y sin ir mds lejos
quién habla hoy como critico literario fundamental --que
lo fué-- de Juan Maria Gutierrez? Hay un articulo muy
bueno de Rodé, pero a Rodd y a Juan Marfa Gutlerrez lo.
han olvidado, en cambio lo que queda es lo que podnamos
llamar el neismo. No se lee a Alfonso Reyes. No se lee a.
Pedro Henriquez Urefia. No se recupera a Rodé. No se
recupera la critica literaria fabulosamente precisa y
punzante de Gonzilez Prada. Se lee a Octavio Paz.
Octavio Paz que vive de prestado. El arco y la lira se |
puede decir que estd lleno de robos autores, pero no los |
cita: su idea sobre la tragedia se la quité a Alfonso Reyes, '
pero no lo cita: su teoria sobre la actual situacién de la
tecnologia la robé de Heidegger. pero no lo cita; pero lo
malo no es que no los cite. sino que es confuso, pero
como eso es moderno entonces eso sepulta a todos los otros -
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autores que son claros, que tienen mucho trabajo por detras y que son auténticamente
fundamentos para seguir trabajando.

O sea que hay que recuperar muchisimo, sin ir mucho mas lejos no olvidemos que el libro de
Jose Luis Romero Latinoamérica, las ciudades y las ideas es un libro fundamental, que es
infinitamente menos leido en Latinoamérica y menos conocido que £/ laberinto de la soledad de
Octavio Paz. Esta es una comparacion grotesca, pero la situacion es grotesca. Porque
naturalmente se va creando esta facilidad de la terminologia, y es casi alucinante porque se puede
hablar de una mesa, de un libro y de un zapato, con la misma terminologia, y no pasa nada, nadie
nota la diferencia aunque se esta hablando de tres cosas diferentcs. Nosotros lo decimos diferente,
pero Hegel dice “en la noche todas las vacas son oscuras”, nosotros dccimos "de noche todos los
gatos son pardos" entonces se pierde lo mas esencial quc tecnemos, y tenemos muchisimo. Pero
hay que leer y lo que ha ensefiado Pedro Henriquez Ureiia, hay quc volver a leer a Picon Salas, la
critica literaria de Picon Salas; hay criticas excclentes del chileno Ricardo Latchan. Hay toda-una
cantidad de matetial acumulado que se ha desperdiciado y no sc reclabora sino que se comienza
desde cero, con un cero que es terminologia.

E.F.: ;Como se podrt’an articular los paradigmas tedricos (marxismo, psicoandlisis,
sociologia, los diversos Jformalismos) para el estudio de la literatura latinoamericana?

. G.G.: El problema es considerable porque el estudio dc la literatura latinoamericana como
historia literaria y como critica literaria pertenece a lo que cabria llamar filologia. Pero la
filologia est4 en una crisis de conceptos fundamentales y no sabe adonde ir, entonces acude a esto
y a lo otro, encuentra que el marxismo, el psicoanilisis le ofrecen posibilidades de interpretacion.
Pero no pregunta hasta qué punto las posibilidades de interpretacion son aplicables a un texto
determinado o a un cuerpo de textos. Entonces ocurre -lo que es un problema fundamental- que se
trasladan conceptos de psicoanalisis a la filologia sin un intermedio que diga hasta qué punto lo
que esté escrito y hecho para enfermos pucde aplicarse a textos dc personas que no son enfermas,
si son enfermas, ya murieron y por lo tanto no pueden ser objcto de psicoanalisis. Porque todo lo
que ocurre con el psicoandlisis es que se toma un texto, s¢ le van creando al pobre autor que ha
muerto complejos sobre 1a base dc indicios, que son los textos mismos, a veces insuficicntemente
preparados y, ademas, insuficientemente fundamentados en la biografia; porque si se hace un
estudio psicoanalitico de un.texto hay que recurrir indispensablemente a la biografia, pero la
biografia no da de si lo que tienc que dar para un psicoanalista. Entonces esta transposicién de
psicoanlisis a la literatura, es una transposicion muy problematica y muy fragil.

Con el marxismo ocurre ya otra cosa: el marxismo que se utilizé6 en Hispanoamérica era un
marxismo de catecismo, dado a conocer en textos muchas veces falsificados, traducciones mal
hechas: conceptos fundamentales de Marx en un texto aleméan como por ejemplo "mercancia” no
se puede traducir.por mercancia simplemente sino que tiene un sentido mucho mas amplio. Hubo
la disputa muy esparcida que Marx no era hegeliano sino cn sus primeros escritos, pero Marx es
un hegeliano comipleto desde el principio hasta el fin y lleg6 a determinadas consccuencias por su
lado de Hegel, dé:manera que se desconoce a Marx y se lo utiliza como umr catecismo, y entonces
se va falsificando a Marx y se va falsificando al mismo ticmpo el texto que se interpreta con el
marxismo. La filologia que esta en esta situacion critica tiene que servirse, en primer lugar, de un
principio elemental que ¢s partir del texto. El texto va para una persona que tiene contacto con el
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texto, va planteando las preguntas, va exigiendo las ciencias que se deben aplicar. Un texto hace
una referencia a cuestiones sociales y econémicas, entonces hay que partir de. lo que dice el texto

sobre sociologia y economia para buscar en la sociologia y economia lo que corresponde; y:si hay-

un texto que pide psiquiatria hay que saber como se utilizan esos. conceptos panmatncos para no
falsificar y para no violentar el texto.

Como la historia, la critica literaria y la ﬁlologna wtén en una. crisis de conoeptos
fundamentales, aumentada precisamente por el exceso de una falsa teoria y terminologia,
entonces no queda por el momento otro remedio que atenerse al texto y que el texto haga las
preguntas. Ese es un método que se utiliza en la fenomenologia. Hay una frase del fenomenologo
Hans Lipps que dice: "la pregunta bien hecha es la mitad de la respuesta’. Hay que saber
preguntar pero para saber preguntar hay que estar desprevenidos y la utilizacién de conceptos
sociologicos, filosoficos, econémicos y psiquiatricos no debe ser prévia sino posterior; porque el
texto mismo va pidiéndolo y cuando se parte del texto y se ve-que lo va pidiendo, va pidiendo
también filologia, va pidiendo aclaraciones conceptuales, entonces la critica literaria y la historia
de la literatura tienen una flexibilidad que es importante porque los textos- literarios no. son
univocos sino ambiguos. Entonces no se puede aplicar a textos ambiguos por naturaleza,
afortunadamente ambiguos o polivalentes, una teoria univoca, porque. sefparclalxza y se wolenta
el texto.

Ahora lo que se exige también, eso es lo que hace falta y ese es otro problema muy: grave en el
mundo hispanico, especialmente en América Latina, son los estudios universitarios sélides. Las
universidades latinoamericanas son deficientes. En la Argentina hubo universidades modelo-que
con la Junta Militar fueron diezmadas, en otros paises hay universidades -privadas que son
negocio. El hecho es que las universidades no producen y no forman. Pero si hay que decirlo con
toda honradez: las universidades hispanicas forman estudiantes de literatura hisparica mucho
mejor que las universidades alemanas. Los estudiantes de literatura hispanioamericana y-espafiola
formados en las universidades espaiiolas y latinoaniericanas saben lo que.es un ‘texto. En
Alemania, por ejemplo, los estudiantes apenas saben lo que es un texto, estin confrontados. con
improvisaciones, con especulaciones, con una tendencia muy alemana que esla
superinterpretacion y, sobre todo, con una tendencia también niuy alemana que es la- de encontrar
en el texto extrafio un consuelo para los proplos dolores personales, :dé nianera ‘que asi van
surgiendo por ejemplo Borges como realista magico, Garcia Marquez como ¢l tegrico del incesto
en Colombia, van surgiendo una serie de figuras rarisimas. En cambio, en Aménca Latina y en
Espaiia, hay que reconocerlo, hay bastante seriedad y rigor, y yo le puedo citar’ aqul los cursos de
Victoria Torres, y de la Dra. Laura Pollastn que fueron un ejemplo de clandad, de, dldactlca que
no va a encontrar en ningun profesor de aqui. Eso hay que reconocerlo; eso significa.que. esos son
esfuerzos personales y esfuerzos muy personales y eso significa que ‘también hay una pasién muy
grande que lleva a mucha gente, pienso en- Usted también, a compensar lo‘que no -dan las
universidades con propia lectura y propia reflexién. Ese es un beneficio de los defectos pero #o
hay que negar que las universidades hispanoamericanas estin formando estudiantes muy
mediocremente y que no responden a las necesidades de formacién y sobre todo ro responden a
las espectaciones que hay en Hispanoamérica y no responden ‘a los taleiitos de los estudiantes.
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E.F.: Respecto a-la cuestion de la interpretacion hermenéutica recuerdo las lecturas
encontradas de Gadamer y Adorno. Una critica ;tiene que ser meramente descriptiva, tiene
que ser explicativa o la critica tiene que ser interpretativa?

G.G.: Ya el hecho mismo de llamarse critica, tiene que ser descriptiva € interpretativa, porque
una de las cosas sensacionales de la nueva terminologia es, por ejemplo, que N. Goodman diga:
"ya no debe hacerse la pregunta qué es el arte sino donde hay arte”. Entonces, si se dice donde
hay arte hay que saber antes qué es arte, pero la pregunta "qué es arte" tiene que hacerse . Y lo
mismo.ocurre con la critica. Una critica que solamente describe y no interpreta, es decir, que se
abstiene de todo juicio, sobra. Porque entonces bastaria hacer una antologia del autor, de frases
que le gustan al critico y sobra la interpretacién. La interpretacion tiene que scr también una
interpretacion en el sentido de que tiene que aclarar y la aclaracion misma va dando la imagen de
la interpretacion. La interpretacion es sicmpre una aclaracion. Una interpretacion deja de ser tal
cuando se convierte en superinterpretacion, es decir, cuando se abandona el texto o se introduce
en él lo que no hay. La superinterpretacion es cuando s¢ dice, que por ejemplo, el poema de
Borges "Poema conjetural” es un poema sobre la metafisica, porque habla de los espejos,
entonces ya esa interpretacion es superinterpretacion porque ha dejado el resto del texto. Lo mas
elemental, y lo dice también todo filosofo -lo decia Hermann Cohen: “lo filologico tiene que estar
siempre en orden"-, lo filologico es en este caso la lectura del texto, la lectura atenta, sin
prevenciones, y lectura atenta asi significa una lectura que le estd preguntando al texto, no una
simple recepcion pasiva, pero tampoco una lectura que se identifica con el texto, porque yo no
estoy pidiendo que el texto me diga lo que yo quicra, sino una lectura distanciada pero -atenta y
«desprevenida, de modo que el texto me va pidiendo a mi lo que yo necesito responder, el texto me
va poniendo problemas, me va planteando preguntas y esas preguntas van exigiendo el recurso a
teorias, porque hay referencias naturalmente a teorias, hay referencias a autores en el texto, que
yo debo ir buscando y estudiando con dedicacion y con rigor. Porque lo que puede ocurrir es que
¢h texto se convierta en pretexto y se violenta el texto. El texto plantea siempre preguntas. La
lectura debe ser primero una lectura hedénica, que es el primer acceso, y cuando se ha'hecho la
lectura hedénica tiene que venir inmediatamente la lectura que lc pregunta al texto; o como dice
1a fenomenologia: darle la palabra al texto.

E.F.:El problema se suscita precisamente porque muchas veces leemos en el discurso critico
esa suerte de inflacidn, como Usted al principio denomind, hermenéutica. Esto lo digo
pensando en toda la 'bzbhagraﬂa que ha suscitado, por ejemplo, César Vallejo. Es casi un
paradigma lamentablemente de distintas hermenéuticas sin asidero. ;Cémo situar en el lugar
Justo el problema de la interpretacxdn del texto, a fin de evitar esa inflacion hermenéutica?

G.G.: Como el texto mismo es ambiguo, es un texto para una persona no para una maquina. La
interpretacion tiene el sello de la persona y el sello de la persona se muestra en las preferencias
que ella encuentra en el texto mismo. Esa es una cosa. Otra cosa es cuando ya se abandona el
texto. mismo, ya no se busca lo que el texto quiere. decir, sino que se encuentra un pretexto para
acomodar un prejuicio que yo tengo tomado por ejemplo de la biografia. Pienso en los primeros
poemas- de Trilce interpretados por Neale Silva: lo que se ve evidentemente es que él.no se ha
quedado con el texto sino que el texto le ha dicho vaya usted a la biografia, porque la biorrafia de
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Vallejo en la época que estuvo en la carcel, dice que habia cuatro paredes-en la celda y todo esto
es.evidente. Eso ya es salirse del texto porque el texto es una elaboracion de-experiencias y
conocer las experiencias no significa que se conoce el texto. El texto ha cristalizado-en un
lenguaje hermético experiencias, pero las experiencias se pueden dejar de lado desde el punto de
vista biografico, para ver que es lo que queria decir, que fue lo que vio Vallejo detras de las
experiencias. La poesia es muy dificil de interpretar porque hay la tentacién de que la poesia dice
algo muy concreto, lo dice, pero también detras de la poesia hay una pregunta que es la pregunta
que se hace siempre todo gran pocta cuando se enfrenta al papel para escribir un poema. Es lo
que dice muy bien Paul Celan cuando dice que "la poesia contemporanea tiende siempre al
silencio”. Toda gran poesia es una gran poesia que pone muchas preguntas, que son las preguntas
que se hace el mismo poeta y que es la lucha, si se quiere llamar asi, del poeta con la imagen que
quiere plasmar o cristalizar. Y esto hay que tenerlo en cuenta cuando se interpreta poesia. -

Con la novela es una cosa ya muy diferente, porque una novela es ya mucho mas explicita, ya
la novela no da margen a un exceso de superinterpretacion. Y en el caso de Vallejo también hay
el prejuicio de que Vallejo fue comunista, y entonces se cree que como comunista —es el caso de
Julio Vélez-- Vallejo puso en poesia los principios de Marx y Engels, y entonces van diciendo
esto esta en Engels, este concreto de Lenin, etc. O si no se busca hablar de una poesia
materialista: cosas que dicen solamente algo sobre la ideologia pero nada sobre el texto. No hay
poesia materialista, ni espiritualista, eso es una cosa que viene después. Primero. hay que ver qué
es lo que dice el texto y si vale la pena llamarla materialista o espiritualista. Eso depende de lo
que dice el texto. ‘
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E.F.: Por lo tanto cabria pensar que la-actividad interpretativa de la critica se volverfa hacia
el interpretante pero también hacia su propio presente, hacia su propia actualidad. Entonces
la interpretacion seria el estadio ultimo de la critica si pensamos que primero hay una
descripcidn. O Jqué efectos tendria esa tarea interpretativa de la critica?

G.G.: Ya se acabod en la historiografia la exigencia de la absoluta objetividad."'Ya los
historiadores dicen que hay que contar con la subjetividad del historiador. Es evidente, porque el
historiador tiene una experiencia del presente y esa experiencia del presente no la puede negar
para llegar a una exposicion de un pasado que €l no conocié. Y con la critica literaria vy la
interpretacion es lo mismo. El intérprete es un lector y como lector pone en la interpretacion sus
experiencias, sus determinaciones, sus concepciones y en ese sentido consiste naturalmente el
dialogo entre el intérprete y el texto, porque la interpretacién es un dialogo. Si se espera que el
texto plantee preguntas, es porque se espera que haya un dialogo entre el lector y el texw. Las
respuestas, que uno da, son respuestas al texto pero eso no significa que haya quc hablar del
lector implicito, ni de esas teorias. Eso es perfectamente elemental y hay que reconocer ¢l derecho
y la inevitabilidad de la subjetividad del intérprete. El intérprete, cuando termina una
interpretacién y la ha hecho con toda objetividad filologica y cientifica, esta poniendo al mismo
tiempo su firma y entonces lo que vale la pena en este caso es el didlogo de distintos intérpretes
sobre un mismo texto, porque son distintas experiencias de una misma cosa, distintas preguntas
que se han puesto a un mismo texto y en eso consiste la riqueza de la literatura.

E.F.: Su obra critica es una de las mds importantes en Hispanoamérica en este siglo y tiene
un rasgo que le es propio, su singularidad, puesto que se trata de un obra critica cuyo objeto
privilegiado no sdlo es la literatura hispanoamericana sino también literatura europea o
universal. Segiin mi opinidn esta doble mirada ha producido uno de los efectos mds
relevantes de la critica hispanoamericana: romper con el mentado (mentido) discurso de la
dependencia de paradigmas europeos abriendo camino hacia la zona de lo universal y,
ademds (y relacionado a esto obviamente), romper con el complejo de inferioridad del
hispanoamericano. Creo que este gesto, insito en su obra critica, recupera de algin modo
nuestra tradicion hispanoamericana, la tradicion de Bello, Sarmiento, Dario, Henriquez
Ureria, Reyes, Borges. ;Cudl seria el origen de estos prejuicios y limitaciones ideoldgicos?
{Como romper con la dependencia y producir un discurso critico sin culpas?

G.G.: Nosotros tenemos la herencia espaiiola que, después del SigloAdc Oro y ya en el Siglo
de Oro, era una literatura llena de prejuicios frente a Europa. Hay que recordar el ensayo de
Quevedo La Esparia defendida y los tiempos de ahora en que arremete contra los reformistas,
los fildlogos reformadores en este caso, contra los que hablaron mal de Espaiia y dijeron que no
habia literatura ni cultura en Espaiia. Quevedo dice que los autores espafioles que han traducido a
!os griegos son mejores que los griegos. Esc es un prejuicio que muestra un complejo de
inferioridad. Ese complejo de inferioridad pasé a nuestros paises porque nosotros también
teniamos ese complejo y no hay que olvidar que hubo un Francisco ‘Sanchez que decia de los
hispanoamericanos "que ellos también son ingeniosos". De manera que ¢l complejo de
inferioridad de los espafioles que nos pasaron a nosotros s¢ rcformulé y corrobord coa la
circunstancia de que los espafioles decian que los indios y los hispanoamecricanos y los criollos no
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sabian lo que sabian los espafioles. Ese complejo se rompié y comenzd a romperse con la
independencia y Andrés Bello es el ejemplo mas claro de eso porque si se mira el Cédigo led, se
vera que Andrés Bello dominaba la literatura juridica europea de su tiempo como nadie. Y el
Coédigo Civil de Andrés Bello es un ejemplo de como un hispanoamericano —sin que diga que es
hispanoamericano para justificarlo— como una persona en Hispanoamérica esta en capacidad
personal de conocer y de elaborar y de aprovechar todo lo que se hace sobre una ciencia. La
gramatica de Bello es lo mismo. Y es curioso en este caso que por ejemplo Amado Alonso, que
tenia ese complejo y nos lo queria seguir dandolo y remachandolo, llega a la idea peregrinisima de
que Andrés Bello debid recibir sus ideas gramaticales de Guillermo de Humboldt porque cuando
Alejandro de Humboldt paso por Venezuela y vio a Andrés Bello se lo debié comunicar. Pero da
las casualidades que en esa época Andrés Bello tenia once afios y Guillermo de Humboldt no
habia formulado su teoria sobre el lenguaje. Pero entonces nosotros aceptamos €so con toda
tranquilidad. Ortega y Gasset que relee mal a Hegel, porque no lee todas las conferencias sobre
"la filosofia de la historia universal” sino el indice del primer tomo de la edicion de G.Lansql'l que
termina hablando de la parte natural de la historia y termina con América, saca la conclusion dt‘:
que América no tiene historia sino naturaleza. Nosotros lo aceptamos con todo placer... Y de alli
sale una cosa doble: la cuestién terrigena, toda esta cosa romantica por una parte y el aumento
del complejo, del complejo de que nosotros no somos capaces. Como nosotros no Somos capaces
aunque tenemos figuras en el Siglo XIX como Sarmiento, que es sin duda alguna el mejor
prosista de lengua espaiiola del siglo XIX, vienen los académicos y dicen: esta lleno de
galicismos. Y sin embargo Sarmiento escribié la mejor prosa de lengua espafiola y nadie lo
reconoce. Los hispanoamericanos los que menos.

E.F.: Juan Valera dijo lo mismo de Dario: "el galicismo mental".

G.G.: Juan Valera, bien, dice que es galicismo mental. Y entonces nosotros estamo§
permanentemente sometidos a que nos dan permiso de ser inteligentes y nos lo reconocen como st
fuera una cosa sensacional. Y entonces viene alli por ejemplo Gonzalez Pradg. En primer lugar,
él hace las primeras traducciones directas del aleman de Goethe. El liquida de una mancra
fabulosamente bien a Juan Valera y le demuestra que su traduccion de Dafnis y Cloe esta m.al
hecha y que es una traducciéon de monja porque ha quitado toda la parte amorosa. Es decir,
Gonzalez Prada con toda su irreverencia muy importante y muy justa va demostrando que un
hispanoamericano no tiene por qué someterse a ese complejo. Y el caso es lamentable poLgue
nosotros vivimos y cultivamos ese complejo. Esos complejos tienen por otra parte una funcion -lo
que Henriquez Ureiia llama la "pereza romantica"-. Porque es muy agradable, muy cémodo, para
un jurista no tener que leer toda esa literaturas juridica que leyo Andrés Bello sino gastarse con
dos o tres comentarios. Es muy comodo para un filésofo no leer a Kant en aleman sino leer un
libro sobre Kant de Ortega y Gasset. Es evidente que tal producto no merece reconocimiento en
ninguna parte. Entonces esa falta de conocimiento es una justificacion de su "pereza romantica"
y seguimos asi hasta el fin de los siglos.

Nosotros tenemos un caso de una época brillante: Alfonso Reyes, quien se esfuerza por
aprender griego y hace una primera traduccion de los primeros cantos de La lliada en hexametro,
que escribe esas obras sobre la antigiiedad clasica en La crifica en la edad ateniense, que se
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dedica a estas cosas griegas y que tampoco saben valorar los europeos porque estin esperando
una cosa que no podemos dar. No podemos dar porque no hay la infraestructura. Pero merece la
pena tener en cuenta.

Entonces nosotros tenemos esta serie dc complejos y viene ademas a rematarla la teoria de la
dependencia que justifico muchas perezas. No hay dependencia sino intcrdcpendencias. La teoria
de la dependencia es
una  especie  de
Justificacion de esa
pereza y ademas es
también una
Justificacion muy
curiosa de las clases
altas. Porque se dice
que la dependencia es
estructural. Se habla
del  neocolonialismo.
Efectivamente, pero

hay un
intracolonialismo. Y
no hay . una
dependencia

estructural sino hay
una clase social terca
que mantiene sus
privilegios de una
manera muy habil,
ayudada por los paises industriales y por los Estados Unidos. Si se conocen esos contcxtos
histéricos entonces al hablar de dependencia se csta estableciendo una tcoria por parte de las
izquierdas, que hacen el juego a las oligarquias. Porque si se habla de teoria de la dependencia
estructural entonces las oligarquias dicen: sigamos asi como estamos, que es lo que esta
ocurriendo porque es estructural.

En materia cultural, hace tiempo que ya no tenemos que pensar en la dependencia sino que
tenemos que pensar solamente en lo que ya decia Andrés Bello, en lo que hicieron Reyes y todos
ellos, es la asimilacién critica y el conocimiento critico de lo que se hace en todo el mundo.
Porque el mundo es una unidad, y nosotros no podemos scguir diciendo que vamos a hablar
quechua para demostrar que somos lo americano y nadie nos entiende en quechua en el mundo.
Pero nosotros si dependemos de lo que se habla en el mundo y culturalmente tenemos que seguir
lo que se hace en el mundo porque eso nos beneficia a todos, ya que no podemos aislamos. Y la
cuestion de la dependencia cuando se traduce a la teoria cultural es una mentira de la que ya no
se habla porque nadie lo dice, sino solamente lo utilizan ciertos nacionalistas completamente
fanaticos para seguir justificando una pereza mental, porque es mucho mas comodo rasgarse las
vestiduras y decir: "somos los indigenas", etc., etc. y no ponerse a trabajar, a leer y a estudiar
seriamente como deben hacerlo los que dicen que son escritores.
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E.F.: Creo que habria que considerar a Gutiérrez Girardot un critico escritor, es decir, mds
alld o mds acd de la eleccidn de los temas y la seleccidn de los objetos, Usted coloca al
lenguaje en un lugar fundamental. A partir de su experiencia qué podria decir del rol de la
lengua en la obra critica? Ya que sabemos que hoy dia abundan - criticos que
paraddjicamente no escriben. . :

G.G.: La critica literaria -decia Goethe- es literatura sobre la literatura. Eso es un lema que
utilizé Curtius aunque €l no lo puso en prictica porque fue un escritor mediocre. Nosotros
tenemos una gran tradicion de escritores, de muy buenos escritores que hacen muy buena critica
literaria. Y pienso en Diaz Rodriguez, en sus ensayos sebre el Modernismo, vuelvo a repetir el
nombre de Picon Salas, tenemos a Henriquez Urefia, Alfonso Reyes, en la Argentina esti el
mismo Leopoldo Lugones, J.E. Rodé. En fin tenemos una tradicion de criticos litérarios y de
historiadores para quienes el lenguaje, es decir, el medio de expresion, es fundamental. Porque a
diferencia de la tradicion alemana en donde el cientifico tiene que escribir mal, porque si no, no-es
cientifico, para nosotros el cientifico tiene que escribir de tal manera que alcance a todo el munido
y alcance a todo el mundo de manera seductora. El lenguaje es el elemento fundamental en la
comunicacién, porque no solamente se invita a conocer obras literarias sino también se le muestra
que el acceso a la literatura tiene que ser un acceso literario. De esa manera, se introduce a un

mundo y facilita mas que dificulta, como ocurre con la terminologia, el aprovechamiento que da
la literatura.

E.F.: Hay un rasgo en su discurso critico que siempre me asombrd y que es su insistencia en
el humor, a veces la ironla, pero sobre todo el humor y mds exactamente la intromisidn en €l
cuerpo mismo de su critica del chiste, de lo cual se puede inferir una voluntad especifica por
escribir critica y no sdlo hacer critica. Por lo tanto es indudable que en su obra hay una
conciencia de lector, de receptor, de audiencia ;para quién escribid; para quién escribe
cuando escribe? : o a

G.G.: Generalmente yo escribo para un publico que considero estudiantil porque escribir para los
colegas es estéril. Los colegas no van a cambiar jamés y los colegas no quieren entender lo que
no les conviene y lo que los pone en tela de juicio. Entonces yo escribo para 10§ estudiantes
principalmente y para un publico imaginario. 'Y naturalmente cuando se escribe para los
estudiantes y se escribe criticamente, cuando se encuentran necedades, el simple hecho de
formularlas provoca la risa y el humor. Cuando se le¢ por ¢jemplo la cantidad de autores que
dicen, que se mencionan como personas que influyeron en fulanos de tales, entonces esto es
completamente inutil, porque el nimero de autores que se menciona no significa que el autor
influido tenga calidad, Los criticos literarios que hablan de eso disponen de una especie. de
charretera y de condecoraciones porque citan a Schopenhauer y a Nietzche'y creen que con citar
a esas figuras tan importantes el pobre escritor: deviene fundamental. Y hay una serie de
circunstancias de este tipo que provocan la carcajada y hay que decirlas. Y al decirlas
criticamente se tienen que decir humoristicamente. Y en ese sentido efectivamente es ser lector, y
ademas también yo soy lector de Borges y usted ve que Borges cuando escribe ensayos escribe
como lector y como lector esta llevando un dialogo intimo con el texto. Entonces el texto, el libro

103




Enrique Foffani

_y el dilogo con buenos libros pero también con malos libros. Si usted lee malos libros, el simple
hecho de comprobarlo, y decir la comprobacion, es humoristico y ademas tiene que ser
humoristico porque si se dijera en serio perderia la cursileria que tiene y dejaria de ser critica. De
manera que el humor y la ironia estin dictadas por el objeto que se critica a veces pero también
son de una voluntad de placer, de placer de encontrar necedades y al mismo tiempo el placer de
encontrar cosas excepcionales.

E.F.: Pienso que esto también tiene que ver con el estilo. Recuerdo el famoso ensayo que
escribié Lukdcs sobre el ensayo, donde planteaba que era una forma que perduraba
precisamente por el estilo, por el trabajo con la "forma" de la lengua.

G.G.: Y es el estilo de mis autores preferidos, que mas he leido, o que leo con mas placer y
aprovechamiento desde el punto de vista de la prosa. Yo sostenia y lo sigo sosteniendo que la
lectura de Alfonso Reyes es para un hispanoamericano, y para cualquier lector, infinitamente mas
provechosa que la lectura de todas las obras completas de Ortega y Gasset, por dos razones: en
primer lugar, Alfonso Reyes piensa con gran claridad; en segundo lugar, tiene un material
inmenso de datos que €l sabe transmitir con donosura, elegancia y, por ultimo, lo decia Borges,
tiene la mejor prosa de lengua espaiiola actual. Ahora, la lectura de Las corrientes literarias en
América Hispdnica, de los ensayos de Pedro Henriquez Ureiia es la leccién mas grande de que se
puede escribir con seriedad y con elegancia y sobre todo hay que ser claro. Escribir mal sobre
Dario es un pecado contra Dario, aunque lo que se diga con muchas palabras y términos pueda
ser importante, pero sobre Dario hay que escribir bien. Y es que hay otra cosa elemental, escribir
bien y hablar bien es fundamental. Hay esa frase de un chino —citaré a Bertoldt Brecht— que dice "el
Estado esta mal porque la gente no entiende lo que dice, y no sabe decir lo que debe decir".
Efectivamente, si miramos la critica literaria hispanoamericana actual, por no hablar de la
francesa, se comprobara que es una cosa en la que nadie sabe lo que dice, ni entiende bien lo que
quiere decir. Entonces estin haciendo una especie de auténtico onanismo, con un pathos increible
cuando nada mas adecuado para una exposicion critica litcraria que una elegancia expositiva
clara como las que yo he aprendido en Reyes, en Henriquez Ureiia y en Borges que es el maestro
de todos.

E.F.;Cudles fueron los escritores, los pensadores o los criticos decisivos en su formacicn
tedrica?

G.G.: En mi formacién tedrica fue decisivo Heidegger, porque en los cursos, los seminarios que
yo hice de Heidegger, con Heidegger, sobre Hegel aprendi a pensar, si se quiere decir asi, ya
interpretar y aprendi cosas que solamente se aprenden en' diez afios de facultad. La manera como
¢l se enfrentaba a un texto, como ¢l leia, la manera como él preguntaba, eso ensefia a
fundamentar. Tuve también otro maestro de filosofia, que se conoce poco hoy pero que es
bastante importante, el filosofo mas importante de Espaiia después de Suarez, que es Xavier
Zubiri, que daba unas lecciones de una claridad y una densidad muy grandes. Asisti a tres cursos,
y luego naturalmente maestros lejanos Borges, Reyes y Henriquez Urefia. Y también leo con
mucho gusto a Sarmiento que como le digo tiene una prosa tnica y otro que leo con mucho gusto
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por su prosa cortante y lo que dice es a Gonzalez Prada. Gonzilez Prada es conciso y un burlén
fabuloso. La critica que hizo a Juan Valera es ejemplar, porque lo despedaza no con sdiia’sinb
con gusto y placer y humor pero lo va haciendo nada. Eso es una irreverencia -Borges hablaba de
que es necesario ser irreverente-, son lecciones al mismo tiempo estéticas. Porque Borges €s
también cruelisimo cuando hace burla y lo hace con una prosa extraordinaria y yo no' veo la
razon por la cual un escritor que tiene una tradicion como la nuestra tenga que hacérse cargo de
una tradicion francesa o alemana, especialmente alemana, en la qué escribir seriamente significa
escribir con los pies. Escribir bien para nosotros es escribir clara y elegantemente. N

E.F.: ;Cudl debe ser la formacion tedrica de un hispanoamericanista? Aquel gue. quiere
estudiar la literatura hispanoamericana ;por dinde tiene que empezar? - -
G.G.: Tiene que empezar por lo elemental, que yo diria: aprender a pensar y en ese-sentido diria
yo aprender a sacar consecuencias, a razonar -como decia Borges-. Yo recomendaria como ,;?unto
de partida, para el trabajo previo intelectual, la lectura del primer tomo de Las investigaciones
légicas de Husserl, que hay en buena traduccion. Y luego naturalmente hay trabajos de Alfonso
Reyes, como La experiencia literaria o El deslinde. El deslinde es dificil, pero ensena a pensar.
Desde el punto de vista material si se quiere, el estudiante de liferatura hispanoamericana tiene
que conocer muy bien la historia de Espaiia y América toda y ademas no en pedazos sino.como
una unidad, y eso exige también, -de acuerdo con .el caso correspondiente, conocimiento de
historia europea. Tiene también que conocer la sociedad propia y eso es dificil porque no hay
muy buenos trabajos sobre eso. Yo creo que un excelente trabajo que ahorra mucho tiempo y
mucho esfuerzo es el de José Luis Romero, este libro que yo considero fundamental
(Latinoamérica: las ciudades y las ideas). Naturalmente lo que-mis tiene que aprender es a leer
el texto, sin violarlo. Y en materia.de teoria literaria es una cuestion problematica, porque-se ha
abusado tanto de ella que ya hoy es dificil recomendar una teoria literaria y elaborar una teoria
literaria, porque uno se ha dado cuenta de que la elaboracion de una teoria literaria exige primero
formacién filoséfica y segundo formacion filolégica, o sea conocimiento de las letras y sobre todo
serenidad y sobriedad conceptuales. ‘ :

La teoria literaria recomendable si es que hay alguna, seria la lectura de libros de historia
literaria, como por ejemplo el libro de Hugo Friedrich Estructura de la lirica moderna. Pero eso
ya no es teoria literaria sino practica. Porque la teoria literaria que se ensefia corre el peligro de
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que se tome cualquiera de las que estan al uso y se comience a especular. Yo pienso que la
teorfa literaria deberfa ser algo que se ensefia junto y al mismo tiempo también en los
seminarios o en los cursos sobre interpretaci6n de textos. La teoria literaria tiene que ser
minima, desde el punto de vista de la aplicacion, pero tiene que ser sélida en la praxis y en la
aplicacién. Y esa teoria literaria requiere una lectura filoséfica previa, naturalmente, porque
para formar conceptos de teoria hay que saber cémo se forman conceptos. Yo pienso, lo vi en el
seminario de Heidegger, que la denominaci6n terminolégica de algo no era previa sino posterior
al trabajo con el texto. De manera que toda teoria literaria tiene que ser siempre controlada por
el texto y tiene que ir de la mano del texto, lo cual impide que haya una teoria literaria canénica

que se pueda aplicar al texto desde afuera.

E.F.Ultima pregunta. Pensaba que la critica siempre estd en intima relacién con el
entramado social y cultural. ;Cémo hace un critico para hacer su obra critica en el exilio o
lejos del lugar natal o del lugar de pertenencia? ;Coémo escribe?

G.G.Yo podria citar mi caso personal. Lo que
decia Borges al volver a la Argentina después de
mucho tiempo, en un poema famoso "los aiios que
he pasado en Europa son ilusorios, siempre he |
estado y estaré en la Argentina”. Yo podria decir
lo mismo. Los afios que he pasado en Europa son
ilusorios, ‘siempre he estado y estaré en
Latinoamérica. No solamente porque tengo
contacto permanente Ssino porque SOy , muy
conciente de la tradicién a la que pertenezco, la
tradicién cultural, literaria, Henriquez Urefa,
Alfonso Reyes... Eso es para mi y debe ser para
todos nosotros un deber, de modo que cuando yo

escribo, en realidad le confieso lo que he éscrito
para los alemanes lo he publicado en una revista muy famosa Merkur; lo que escribo sobre

literatura hispanoamericana y espaiiola lo escribo para mi gente. Porque aparte de que ya
considero que escribir para refutar o rectificar las teorias sobre la literatura hispanoamericana y
espaiiola y sobre Hispanoamérica que hay acd en Alemania es completamente imitil. Benjamin
decia "convencer es infructuoso”, lo decia en alemén y vale para muchos alemanes colegas. Lo
que yo digo y lo pienso, es un didlogo con mi gente en Espaiia e Hispanoamérica de manera que
yo puedo. decir como Borges, los afios que yo he estado en Europa son ilusorios, siempre he
estado y estaré en mi patria grande.
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