PRIMERO SUENO:

EUGENIA MUDROVCIC

TRANSGRESION, CASTIGO Y PARADOJA

lejado tres siglos de su produc
cidén, el lector de Primero Suefio
no sblo debera descifrar aquellos e
nigmas que aun lo fueron para los es
tudiosos del siglo XVII sino también
los muchos otros que los intereses re
novados del tiempo han ido dejando en
el olvido. La oscuridad de su lengua
je, alusiones y sentido, nos 11eg§
ahora duplicada y el ansia de conoci
miento que Sor Juana "sofhara' alguna
vez, repite su curso transformada en
desafio interpretativo ante un  texto
no menos rebelde que aquel "1nordin§_
do caos" al que debid enfrentarse en
su poeme; . :
Paraddjicamente, en este intento
por desentrafiar el mensaje poético,
tampoCcO Nuestras armas son muy distin
tas de las ensayadas por Sor Juana.La
intuicidén primero y el discurrir sis
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tematico sobre 1los componentes del
texto después, son, en definitiva,las
posibilidades analiticas que ‘también
hemos heredado para desarticular el
sentido posible. Otrog textos otras
reflexiones’anteceden sin embérgo es
ta indagacidén y nuestra experiencia
no comparte por lo mismo, 1a total so
ledad en la revelacidn que caracteri
za en cambio, el ascenso

intelectual

del poema.
Sor Juana vive el suefio épico de
la bisqueda intelectual, suefio que

transcripto al papel en forma de sil
va llega hasta nosotros no sélo para
revivir aquel ascenso, también para
remontarlo duplicado ante la demanda
de una aclaracidén exegética. El ansia
de conocimiento de Primero Suefio que
da transferida al ansia de conocimien
to del lector por descifrar Primero
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El primer grupo de digresiones(vv.
25-64) se localiza en la parte denomi
nada "Lucha entre sombra y luces" vy
queda delimitado por aquellas a las
que Sor Juana se refiere como 'noctur
nas aves": Nictimene/lechuza,Minidas/
murciélagos y Ascélafo/bdho.

En nota a los versos (25-48) que a
luden a la '"avergonzada Nictimene",
Méndez Plancarte cita Las Metamorfo
sis de Ovidio como fuente mitoldgica
del pasaje:

La historia es muy conocida en
toda la ciudad de Lesbos... Nic
timene sintid un amor criminal
por su padrej;es cierto que ella
fue convertida en pajaro; pero
el remordimiento de su accidn
la obliga todavia a huir de la.
luz; se hunde en las tinieblas
de la noche y todos los pajaros
le tienen declarada guerra sin
cuartel.(II,vv..591-595) (7)

Si bien Sor Juana mantuvo las mar
cas de oscuridad y verglenza presen
tes ya en Ovidio, se extiende sin em
bargo, sobre la contienda Nictimene/
"faros sacros" con total independen
cia de la fuente latina. A nivel esti
1istico, este desvio intencional pue
de explicarse como una imagen duplica
da de la lucha luz-sombra que confor
ma la sustancia del poema. Ya a otro
nivel.la misma expansidén podrd inter
pretarse como una forma de venganza
que la hija de Nictedn inflige a ML

nerva prolongada en "llama sacra" lue .

go de la degradacién con que esta 0l
tima castigara su pecado nefando. An
tes incestuosa y ahora sacrilega, aun
que también "avergonzada", Nictimene
sigue violando los cbdigos divinos a
pesar de la forma que denuncia la mar
ca de su delito.

Las Minidas (vv.39-52), segin se a
delantara, también deben incluirse en
este primer grupo de alusiones. Casti
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gadas por Baco al negarse acudir a
sus oficios, estas "atrevidas Herma
nas" se declaran aliadas de la noche
que, complice, encubre la forma afren
tosa de sus cuerpos. En esta referen
cia, Sor Juana se limita a poetizar
los datos recogidos de 1la tradicién

mitolégica sin agregar variantes, aun

que omite aquellos elementos necesa
rios para hacer de este pasaje una di
gresidén alusiva. Deteniéndose en el
proceso de metamorfosis y del oculta
miento consecuente, Sor Juana no alu
de en este caso a presentes violacio
nes como lo hiciera al referirse a
Nictimene. Casi se diria que, bajo la

rectificacién del verso 47, deja dela

tar su horror ante lo desproporciong
do del castigo:

aquellas tres oficiosas, digo,
atrevidas Hermanas,
que el tremendo castigo...(8)

Sin duda - y esto en el simple plano
especulativo- el labrado de hilos,tra
bajo asociado a la sabia Minerva, re
sulta a Sor Juana en todo mis noble
y conforme a su propia naturaleza que
las - posiblemente a sus ojos - repug
nantes bacanales. .

La referencia a Ascdlafo completa
finalmente el conjunto de la "asombra
da turba temerosa". De él sdlo se alu
de a la pasada suerte y a su actual
desgracia. Sin embargo, el efecto de
la confrontacién acentla, con todo,la
fuerza de la "caida". Asimilando el
crimen al castigo, la reina del Erebo
penard la delacién del "parlero minis
tro de Plutén" con la negacién del
lenguaje articulado:

méximas ,negras, longas;,entonando,
Yy pausas mas que voces,esperando

Tanto en el caso de Nicti:nene como
en el de las Minidas o AscAlafo,la me
tamorfosis resulta el castigo conveni
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en la ley divina sino mas bien en una
legalidad causal. Todo 1o que sube
tiene que bajar, parece confirmar Sor
Juana. Asi: Icaro cae porque el Sol
quema sus alas, los ojos cegados re
troceden frente al mismo '"cuerpo lumi
noso" y el bajel encalla por la fuer
za destructiva de viento y mar; actos
todos regidos por una causalidad no

menos rigurosa que la legalidad divi
na.

El mito de Faetdn: la paradoja

El mito de Faetdn (vv.785-826) fi
nalmente, ha sido considerado como la
tercera gran digresiéon en donde se ve
rifica el esquema TRANSGRESION — CAS
TIGO. Sugerido como "ejemplar perni
cioso'", el pasaje se articula sobre
un eje de oposiciones donde la osadia
genera la cadena de conceptos con va
lor positivo y el hado, aquellos de
carga negativa. Quedan con esto sinte
tizados los elementos del motivo que
se analizara a lo largo de las digre
siones del poema porque la osadia en
Faetén es signo de su transgresidn vy
el hado, de su castigo. El "auriga al

tivo del ardiente carro" es entonces,

culminacién y paradoja (*) .Es culmina
cién porque en Faetdn se completan
los p051b1es sentidos del poema pero
también es una -tal vez la mas signi
ficativa — de las paradojas que all
mentan la ambigliedad de Primero Sue
fio (10).Intuyendo la esencialidad del
51mbolo, el lector se pregunta el por
qué de la eleccidn: iPor qué Sor Jua
na, por ejemplo, prefiridé a Faetdn vy
no a Icaro? Ambos comparten juventud,
el viaje por los cielos,ambos desoyen
los consejos paternos y coinciden en
las dos muertes sucesivas, la primera
por fuego, la Ultima, por agua. ¢Por
qué, entonces, Faetdn y no Icaro? El
mismo texto parece proporcionar 1la
clave; mientras Sor Juana califica de
"necia experiencia" la aventura del
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Gltimo, se deshace en halagos contra

dictorios cuando se refiere al viaje
del primero. Esto no explica induda
blemente el por qué final pero propo
ne al menos un indicio. NECIO: Icaro
ignorante de lo cbvio.Su transgre51on
se revela como la negacién del conoci
miento con el agravante de ser éste,
un conocimiento de lo elemental:

Ten cuidado, hijo mio,de volar
siempre a la misma altura; si
desciendes demasiado, la hume
dad del agua apesantaria tus
alas; si te elevas demasiado,
el calor del Sol te las abrasa
ria; ten siempre un justo me
dio entre estos dos extremos.

(Las Metamorfosis, VII,2)

La muerte de Icaro, entonces,no es
sino efecto de su ignorancia. La rela
cidén de causalidad vincula la trans
gresidn al castigo y la pena por ello
queda )ustlflcada.

Faetén en cambio, emprende la bas
queda para confirmar su filiacién con
Apolo, dios del Sol y la Sabiduria,de
donde surge que el acto de conducir
el carro "que esclarece el mundo" de
be leerse como un simbolo del conoc1
miento. Repitiendo a Ascidlafo en su
transgresién, también é1 violenta el
orden natural del Universojcomo el re
cado del género humano al construir
la Torre de Babel, su acto encierra u
na soberbia infinita, pero, por sobre
todo -y en esto Sor Juana funda su re
dencidén-, el desafio de Faetdén impli
ca un acto de afirmacidén temeraria:
Ser reconocido por el padre divino,
mostrar al mundo dicha filiacién vy
ser capaz de morir en el intento, ac
tos todos que dan la medida de un des
medido afén de conocimiento.

De ello se sigue 1la singularidad
de esta digresibén con respecto a las
demds alusiones analizadas.Si bien el
mito de Faetén también se articula so
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formacién ideolégica de Primero Sue
fio) y dentro de lo que puede conside
rarse la trama seméntica de esta idea
rectora, la simpatia aparece caracte
rlzada en los siguientes términos:

Su poder es tan grande que no.
Se contenta con surgir de un
contacto Gnico y con recorrer
lqs espacios; suscita el movi
miento de las cosas en el mun
do y provoca los acercamientos
mas distantes.Es el principio
de 1la movilidad:atrae 1o pesa
do hacia la pesantez del suels
Y 1o ligero hacia el éter sin
Peso...La simpatia es un ejem
Plo de lo Mismo tan fuerte Y
tan apremiante dque no se
tenta con ser una de 1las for
nas de lo Ssemejante, tiene el

1
peligroso poder de i a
haces lag Cones asimilar,de

a otras...(13] idénticas unas

Y es este

cas distantespc’der de identificar co

t pero sin o
c(l; }Eghbglsnb, en el que Sor Juaigb;ggz
o fur ar no SOlo la posibilidad del

imlento sino en e) qQue legitima

también el i i
byl movimiento ascensional del

tico-religiosa ej
1 1 — €Jemplos cuya 1
gd:gsno §1empre,ccxnparte-, Y {os ig%
Ptos epistemolégicos de sy tiempo,
convierte la duda en un é

Indefinicidén
que, por otra parte, tamhig ermi
na el mismo cleseniatceamblen oterml.
poema. En tanto 15 vista
didamente en el

tivo,

suspendido, primero

] r 1 * 7
del mito de Faetén ' Toeqe. igresion

Y luego, por 1a

50

llegada de la luz y el movimiento sen
sitivo. Resulta por ello sugerente
que Sor Juana interrumpa los avances
y retrocesos del entendimiento metddi
co para referir el mito de Faetdédn con
un sentido invertido. Se diria que
aln siendo paradbjica, es aqui donde
las ideas de su tiempo avanzan sobre
el sistema tipificado de la tradicidn
heredada. Sin embargo, no es del todo
categbérica y su transgresidn es cifra
da, jeroglifica, como las piramides e
gipcias, el otro eje del poema en
donde Sor Juana, libre de 1la legali
dad de mitos y leyendas,convierte los
mudos emblemas en signos de su afan
cognoscitivo.

Notas:

1.Sabat de River ,Georgina. "Sor Juana
y su Sueiio: antecedentes cientificos
en la poesia del siglo de oro" . Cua
dernos Hispanoamericanos,N2 310 (a
bril 1976), p.204. -

2.José Pascual Buxé. "El Suefio de Sor
Juana: Alegorfa y modelo del Mun















