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Atilio Chidppori, un escritor fracasado

l“n El ABC de la lectura 1 Ezra
dPound sostiene que la literaturd
ha sido creada por seis clases de perso
nas: 1) los inventores; 2) los maestros;
3) los que diluyen; 4) los buenos escri
tores sin cualidades salientes; C
literatos y 6) los iniciadores de manfas.
En el punto 4 se explaya Pound: “"Hom
bres que han tenido la suerte de nacer
cuando la literatura de un pals ha
marcha hacia adelante o cuando alguna
rama de la literatura es 'saludable’.
Por ejemplo, los hombres que escribfan
sonetos en la época de Dante, los que
escribieron breves poemas lfricos en
tiempos de Shakespeare, o por varias

_ décadas después, o los gque escribie

ron novelas o cuentos en Francia des
pués que Flaubert les ensefi6 a hacel
lo". Esa fue la suerte de Chidpporis ha
ber nacido cuando la literatura de su

pafs dio marcha hacia adelante (con el
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pricticas del espiritu, muere preso de
sus percepciones preternaturales. El in
terés del relato, sin embargo, no radica
en su tema ni en la virtuosa manera na
rrativa de Chidppori, afecta a descrip
ciones casi pictéricas, ni en la sutileza
de su sensualidad ("el peinador desabro
chado se combSé en el seno dejando es
pacio como para una mano"), siendo el
virtuosismo, la preocupacién por el co
lor y la sensualidad marcas comunes a
la prictica literaria modernista. El inte
tés y la originalidad de este relato se
. asientan, més bien, en la presentacién
de la particular situacién del escritor
argentino de principios de siglo y de las
preocupaciones estéticas que lo aquejan,
que Chidppori ensaya aqui. Giusti sefiala
con precisién que '"para comprender a
Bordeland hay que volver al ambiente li
terario en que fue concebido. Si carecié
ramos de cualquier otra informacién al
respecto, como hilo guiador bastarianos
revisar la minGscula biblioteca que po
sefa Augusto Caro." En efecto, los i
bros del estante de la izquierda
(Hoffmann, Poe, Baudelaire, D'Annunzio,
Maeterlinck, Verlaine, Samain, etc) vy
"los metapsiquicos y ocultistas, inquie
tos interrogadores del més alld" del
estante de la derecha (Crookes, Kardec,
Jules Bois, Papus, etc.) vuelven a plan
tear la tierra de frontera entre el este
ticismo formal y los resultados de la
psicologia experimental. Pero hay maés:
avanzando en el relato Augusto Caro
desarrolla un particular panorama de la
literatura de imaginacién que es sin du
das el mismo que funciona en el hori
zonte de Chidppori: "Cuando escribfa
el primero de aquellos (Hoffmann) aun
era féicil encontrar frescas las raices
de las supersticiones, por eso el terror
de sus cuentos fantdsticos proviene de
una accién pretemnatural. Desaparacia
la fe, el maleficio murié6 con el demo
nio. Ya en la obra de Poe los fan
tasmas son menos objetivos. Es la per
versidad primordial, el primun movile
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el que impera. La alucinacién ree.mplg
za al fantasma. Pero siempre siguen
siendo historias ex traordinarias. Palacios
encantados, palses fantésticos, mujeres
extraterrestres. Luego vino la efimera
literatura de detectives: mas §herlo§k
Holmes fue tan ull‘ibl:ie enquém induccio
nes que no b tener mie
do. :Iluel yI:@tmdo, que no encontraba ya
de qué horrorizarse, ni de qué asustar
se, enfermése de tedio. Viajb de un
lado a otro, buscé el olvido en la in
quietud, en los refinamientos, en los
paralsos artificiales, en las perversio
nes... y para huir de la eterna angustia
humana aristocratizada en spleen, W
vi6 como nos cuenta Jean Lorrain, dila
pidando sus energfas, infecténdolo todo,,
gusténdolo todo. Mis personajes son los
nietos de esos agotados". En Augusto
Caro, Chidppori pone en escend la con
ciencia literaria de su época, las tensio
nes estéticas en que se movia su gene
racién. Instado por el narrador a volv,e‘f
a escribir, el mismo Caro se lamenta:
"No puedo, no puedo.. Y icosa desg
rante! siempre el obstéculo r

i - colo
la ténica transparente gue viste y €02
rea el concepto substancial; es mu?g;
més: es la fisonomfa del verbo! i
como esta tfinica que & Veces oo:'?onm
una vida!". Y el narrador acota: "Agque
llo ya eia el delirio". Nada, sin embar
go, menos delirante si pensamos que
la obsesién por el adjetivo, el fl?seo de
perfeccién formal y la imposibilidad de
escribir son algunas de las notas des
criptivas de la generacién quemlsta:
argentina, de sus preocupaciones es_tét_l
cas y en muchos de sus integrantes
(Bécher, pero sobre todo de Soussens),
de su silencio.












