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ficiles de trabajar criticamente, pero
hay que rescatar esa experiencia
totalmente libre y abierta de ese
sefior que lee una novela en su casa.
Creo que es muy importante la presen
cia de la literatura, y ensefar literatu_
ra no significa s6lo hacerlo en un
4mbito académico, donde también es
importante, sino en todas sus vias
posibles, desde la conversacién hasta
las  revistas  especializadas. Creo,
ademés, en la relevancia que tiene
para nosotros, en América Latina, la
difusién del libro y la difusién de 1la
literatura, por la apelacién a 1la
imaginacién y a la reflexién que
siempre trae la literatura, por lo que
puede significar reconocerse, encontrar
se en alguna dimensién que nos es
propia y también, por supuesto, por
la provocacién de esa lectura a 1la
produccién de nuevos textos. Es muy
importante entonces difundir, ensefiar,
investigar, conocer, no para acumular
papeles, sino para producir algunas
nuevas obras que nos permitan seguir
pensando. Y, por f@ltimo, estd claro
que la ensefianza de la literatura
estd relacionada con la ensefianza de
la lengua y entonces la gramética,
Ics ejercicios que aprende un chico
de la escuela primaria deben estar
unidos a la literatura, porque si no,
me parece, el lenguaje se adelgaza,
se reduce, se empobrece. -

M.P: iCudl es La funcidn de un
docente universitarnio en 2a
za de £a Literatura?

S.Z.: Bueno, ese pareciera ser un proble
ma secundario desde el momento en
que hay que defender no ya la funcién
del docente sino, pPropiamente, la de
la Universidad. La verdad es que me
parece inconcebible, me resulta como
una pesadilla que nosotros tengamos
que lograr que una clase dominante y
dirigente se dé cuenta de la necesidad
de wuna Universidad firme, fuerte,

enseiian |
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cosa que en otros paises .latinoa}me.ricg
nos, en situaciones también d_nfi’cxles,
se plantea de otro mo.do. Pa}fses,mcluso,
gue tienen otras consideraciones acerca
de lo que significan sus escritores...

M.P.: iQué pailses?

i j . Acd en
S.Z.: Brasil, por ejemplo
Argentina ’repetimos una  constante
estatua a San Martin, éno?. Uno va a

todos los pueblos y aparece siempre
la estatua de San Martin a caballo, lo
gque no estarfa mal si no fuera porque
esto supone descuidar ciertas figuras
de un enorme valor en la construccxé.n
de algunas cosas qué nos unen. Brasil
tiene universidades muy 1mportantes,
en las que hay un 1ntenso trabajo en
lo que hace a las ciencias humanas, y
tienen, ademéds, una enorme inteligencia
para captar intelectuales brillantes de
otros pafses. Aqul, més blen,seg.utmo?
cultivando una vieja figura americana:
la del exilado. Y esto S% ve tan:ibxén
en la significacién que Ca'la pals da a
sus escritores: e€n Brasnb_blponservaél,
por ejemplo, la casa, la biblioteca de
Mdrio de Andrade, todo aquello que
hace a la posibilidad de tener acceso
a cobmo se conforma un escritor, en
qué condiciones pens6, en cuiles escri
bi6... Aqui, en cambio, {0 he visto
desperdigarse la casa Yy ‘2 lblblwtl?c%
de Oliverio Girondo, materiales valiosi
simos, ediciones eSPGClaLeSd que fueron

arar a manos de vendedores particu
?args. Es decir, todo aquello que _BrasiT
conservé como un patrimonio nacional,

aquf se ha perdido.

. :montancia £e  adjudica
o S | tudios ednicos en fa
formacidn de un docende?

los estudios teéricos me
interesan s6lo si me Ppermiten otras

ibili de lectura. En mi. caso,
g::lb:l::g:.jeos sobre literatura latinoame

ricana. me interesa todo aquello que
9

S.Z.: A mi,
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tenga que ver con la historia literaria
y con la conformacién de una literatu
ra. A veces advierto que los alumnos
estin sedientos de teorfa, pero leen
muy poca literatura. Yo una vez me
equivoqué y lel La poética de Dostoievs
ki, de Bajtin, porque estaba. muy
entusiasmada con Los demonios, vy
me encontré con que Bajtin no hablaba
mucho de Los demonios, pero veo
que hay muchos que se equivocan al
revés: leen La poética... sin _haber
lefdo y sin saber quién es Dostogevskg,
qué cosas pasaban con l?ostqlevskn,
por qué Bajtin toma Dostoievski, etc.
Y esto me parece peligroso.. Recuerdo
una frase de Rama, de Angel Rama,
donde senalaba. que le -llama(ll)a lla
atencién la fe en el progreso de i’os
criticos latinoamericanos . que .cree;.n
la Gitima teoria era siempre la
que Y esta suerte: de’ vedettismo
me]%{'.én- me parece peligrosa, sobre
tam ot orque aquf -en Latinoamérica
todo npemos la posibilidad de -acceder
no tffas las discusiones nuevas, a todo
a tocas orial bibliografico, y esto
ese ra una suerte de impotencia que
gene uy posible que nos impida pensar.
es tz:nces, si bien las modas construyen
,Enr: presente y ademés, normalmente,
onstruyen a secas, hay que precaverse
¢ rque la voluntad de estar permanen
temente en onda puede favorecer,
‘regar demasiado la  insatisfaccién.
Hechas estas salvedades, creo que es
muy importante la teorfa literaria en
la formacién de wun _docente, sobre
todo porque ayuda a imaginar nuevos
modos de pensar lP. literatura y nuevos
modos de producir respuestas a sus

prOblemaS°

M.P.: iCudles son fas marcas distin
tivas de La Literatura Latinoamerica
na?

S.Z.. Bueno, la literatura latinoameri

cana, por una parte, es una construc
cién de historiadores y de crfticos.
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Pero, por otro lado, hay una produccién
latinoamericana: hay artistas,intelectua
les, escritores, lectores, que si prqa'u
cen y leen con alguna preocupacién
por el objeto 'literatura", §abe!} y
sienten que de alglin modo se inscriben
en ese "pequefio género humano_" del
que hablaba Bolivar, porque advierten
una distancia, otros pardmetros, otro
modo de articulacién con respecto a
otras literaturas. Esto es: yo creo
que, por ejemplo, un poeta mexicano
cuando decide designar a sus poemas
con nGmeros romanos no estid pensando
en las mdltiples experiencias de la
literatura universal a ese respecto,
sino que estd pensando en .,Tn'ls:e. Y

que cuando recuerda a Vallejo lo

piensa como a alguien cercano, no

s6lo porque es un poeta, sino porque

es americano. Creo que puede sentir

a Vallejo de un modo diferente . del

que siente, por ejemplo, a Eliot.

Hace poco hice un trabajo sobre una

cosa que se llama "Religacién": estu
diar, tener en cuenta cémo en el
interior de América se producen
interrelaciones entre centros que por

momentos cobran una dimensién que
excede el nivel nacional y que sirven
como focos de difusién y de expansién
de movimientos, teorfas, libros; vy
cémo se generan en el interior del
continente interrelaciones entre escritu

ra, lectura, etcétera. Yo trabajé
sobre ‘un perfodo (1880-1916) en el

que esto realmente se da, dado que

én ese momento hay un movimiento
hegeménico, bastante sincrénico, que
es el Modernismo, donde hay figuras
que  indudablemente tienen como
filiacién fundamental su pertenencia
latinoamericana, atn m4s que la
nacional. Digamos: no sé si Lugones
se sentfa latinoamericano, pero sf
Darfo, Martf, Ugarte, etcétera. Hay,
entonces, momentos privilegiados de
esta '"religacién" y otros de mayor
aislamiento, de mayor ensimismamiento,
donde hay mayores dificultades para
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la interrelaciones, para el acceso a
aquello que estd pasando en otro lado.
Otro momento privilegiado de esta
"religacién” es el del "boom",0 el de la
nueva novela latinoamericana. Hay,
digamos, un nuevo relato, fundado por
Onetti, por Felisberto Herndndez, por
Borges, Rulfo, Arreola, Pablo Palacio
y quizds algGn otro. Y después, apenas
después, Garcfa Mérquez, en Cien aiios
de soledad, quien a través de nombres
y de citas rinde homenaje, entre
comillas, a muchos de estos escritores.
Entonces, con respecto a la literatura
latinoamericana, "marcas distintivas",
no sé: si sé que hay recorridos que
tienen ciertas particularidades america
nas o que, por lo menos, uno las
siente como americanas.

M.P.: iPor qué Los criticos argentinos
se dedican con mayor pasidn a {La
Literatura nacional que a £a Latinoa
menicana? -

S.Z.: En principio, se me ocurre pensar
en algunos problemas de orden cultural:
ahora se dice -y es lamentable que se
diga- que nos hemos "latinoamericaniza
do" porque nos hemos empobrecido.
Esto no sélo es increfble, sino que
ademés habla de una profunda ignoran
cla acerca de la riqueza -en todos los
6rdenes- de muchos pafses latinoameri
canos. Esto se ve reforzado por la
formacién en la escuela primaria y
secundaria, donde pricticamente no se
estudia historia americana, y por el
poco espacio que ocupan en los medios
de comunicacién las noticias americanas.
Habria entonces una esfera oficial que
declama a veces "latinoamericanismo",
y declama mal. En cuanto a la literatu
ra, bueno, hay pafses que tienen litera
turas mas fuertes, mas conformadas
que otros (pienso, en este orden, en
México, Brasil y Argentina) y es
posible que esto tenga su peso, al
haber un campo cultural més, digamos,
autosuficiente y que, por el numero
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de problemas y la complejidad de esos
problemas, provoque un estudio y una
reflexibn més detenida en lo nacional
que en lo latinoamericano. Argentina,
sin embargo, cuenta con un antecedente
muy valioso, como es el de Juan.Marfa
Gutiérrez que hace una de las primeras
antologfas americanas y que escribe
sobre los escritores coloniales america
nos, cosa que, Ppor ejemplo, no hizo
Bello, de quien podriamos decir que
es un americanista... De todos modos
veo que hay un interés cada vez mayor
en tener presente la dimensién latinoa
mericana cada vez que se emprende
un proyecto de estudio de la llterz.atura
argentina. Advierto aquf un tratamiento
serio y atinado de estos problemas. Y
es bueno agregar que esto se ha enri
quecido mucho con la presencia en el
pais de Noé Jitrik, 2 través de. esa
militancia latinoamericanista de Jitrik:
una militancia por cierto traqquila,
reposada, de buenos modales, sonriente.
Creo que esto va a Ser de mucha
utilidad porque desde 1966 en adelante
la reflexién acerca de la literatura
americana en nuestro pals ha sido

nula, o casi nula.

M.P.: jQué estd 4nvestigando ahora,
si es que estd investigando afgo?

S.Z.: SI, claro, siempre hay que estar
investigando algo porqt}e si no Qmen
después que las umvgrsndadesi no sirven
para nada, porque si hay algo notable
en la dirigencia pol{tlca argentina es
su capacidad de investigacién ¢éno?
Pero bueno, de todos modos, sf, he
estado y estoy trabajando en fin de
siglo XIX, principios del XX, digamos
en lo que va del MOC.leI‘HISmo a las
vanguardias, y M€ interesa hacer
ciertos replanteos, algunos peligrosos,
acerca de estos topicos. Pienso en la
idea de vanguardia, por ejemplo. En la
idea de vanguardia latinoamericana.
Hablamos de la vanguardia latinoameri
cana, y sin embargo Vemos que no



ENTREVISTA

hay tantos vanguardistas en Latinoamé
rica. Uno puede poner locomotoras
en sus poemas, puede utilizar recursos,
procedimientos, modos de mirar de la
vanguardia europea, pero dées eso una
vanguardia latinoamericana o es sélo
una refraccién americana de algo que
sf era urgente que ocurriera enEuropa?
Y ademé4s, a veces tampoco sabemos
bien dénde empieza todo eso, ¢éno?
éRimbaud? <¢Mallarmé? élos dad4?
Tengo muchas dudas con respecto a
esto y también muchas dudas acerca
de que sean realmente .vangualidlstas
una punta de poetas latinoamericanos
a quienes habitualmente ubicamos

como tales.

s s osible pensar el modernis
,:f,'Pg,,:,? j primen vanguardia Latino
americanaf?

Z.: Bueno, segtn lo
¢ vanguardia.

s que uno entienda
po

ionso en el sentido de nupitu
de movimiento que Ztiene eZ

s.z.: Sh claro, pero vanguardia eviden
- mente significarfa otra cosa. El
: odernismo tiene una tremenda fe

- tenguaje y la vanguardia. supone
fractura mucho més amplia y
mucho ° mﬁs Intensa, quizds de las
més intensas que haya habido en la
gpoca moderna.. De todos modos,
evidentemente, hay ciertas cosas en
el cardcter fger.temente prqg.ram.ético
de los modernxstfa§, "manifiestista",
el carfcter militante de Darfo o
¢ Martl que si, pueden emparentarse

con la vanguardia. Pero hasta ahf.

en €

M.P.: {Quiénes son Los vanguandis tas
gatinoamericanos?

7.. Més bien pocos. Digamos: Vallejo
35:10 y Oswald de Andrade, sobre

todo Madrio, Borges, méds el ensayista
y el narrador que el poeta y en un
costado, como para pensarlo, los con
tempordneos mexicanos.

M-P.: G’Lad“.
S.Z.: A usted.






