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en cuenta que el narrador ha entrado
en el lugar en ese momento (es decir
que refiere los hechos en orden, tal
como se presentan); si habla de maripo
sas y picaflores, debe reconocer en el

autor "algn motivo para ofrecerle
una madeja enredada".
Esa explicacién -de la necesidad

compositiva de lo que aparece como
desordenado prélogo"- se articula con
la reflexién sobre las condiciones
generadoras de la escritura literaria.
El pPaso que hace el narrador de la
113vest1gaci6n cientifica a la investiga
cién l.lteraria también debe ser explica
do. Si abandona el gabinete, dice, es
porque comienza a insinuarse un miste
rno. "El rumor del viento" impide
escribir con la gravedad exigida por el
tratado cientifico;excita la imaginacién
adormecida por el trabajo rutinario;
mduc.:e, casi, alucinaciones. Prepara,
en fin, la percepcién del objeto cientifi
Co como objeto literario: lo que lleva
del saber en torno a un objeto visible,
qué apenas requiere de una mirada
-de una mirada maquinal-, al no
saber, a la sospecha de que ese objeto
NO se muestra enteramente requiriendo,
ﬁntonces, de una nueva mirada. El
mundo de los misterios" aludido en
Nelly no es sino la otra cara de este
mundo, e! de las certezas.

Se investiga, entonces, porque
asoma, de la madeja, una punta de
misterio. Y la investigacién tratard de
desenredar la madeja que ella misma
enrega. Mejor: el mismo movimiento
que deﬁenreda" (o revela) a la vez
tf;gda (d.esplaza el misterio). En el

1to hacia la revelacién se constitu

3fre el misterio. E| misterio que da
orma a la novela, '

La forma del relato policial implica,
entre otras cosas, una innovacién
Iéspecto de lo que se entiende por
Iepresentacién  realista en cuanto
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tiene un desarrollo no lineal (es decir,
por lo menos, otro tratamiento de los
materiales). Se ha dicho. La forma
del policial implica el juego de dos
historias: una construida en superficie,
con lo expresamente dicho, la otra
subterrdneamente, con lo sugerido. El
final pone de relieve esa historia
escondida y obliga a wuna relectura,
para detectar sus insospechadas vy
crecientes ocurrencias.

Esa forma impone un orden riguroso
en la construccién. Un orden riguroso
y secreto: porque en principio nos
encontramos ante un caos de averigua
ciones, interrogatorios, etc.; revelacién
mediante, inteligimos el misterioso
orden. Las dos historias no se desarro
llan por separado: cada hecho participa
de ambas, por lo que dice y por lo
que sugiere; participa de wuna légica
causal distinta -mégica. Un detalle
oreanuncia a otro, el radio de accién
discursiva queda asi acotado, no hay
resquicio para la digresién: la narracién
policial ha creado un ideal de literatu
ra. -

La casa
reglas del género,

endiablada, segin las
'va proporcionando
gradualmente un misterio, indicios,
huellas, antecedentes y, por fin una
solucién légica y necesaria" (Pagés
Larraya). De acuerdo. Pero también la
historia de un policfa supersticioso;
también el suelto de un periédico;
también, quiero decir, historias que no
hacen al caso. ¢Y qué pasa con La
bolsa de huesos?

Todo ocurre aparentemente por
casualidad. Por casualidad el narrador
recibe la bolsa de huesos. Por casuali
dad observa la falta de la cuarta
costilla. Por casualidad descubre Ila
segunda bolsa. "He sido llevado -dice,
por si hace falta- por la curiosidad y
el acaso". Todo puede suceder, pero
esta virtualidad no se diluye en Ila
pura arbitrariedad: en la medida en
que en la novela toda eleccién es
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significativa; la eleccién, lejos de ser
indiferente, resulta siempre, de una u
otra manera, necesaria. Eso tan casual
-e insignificante- provoca en el médico
la fiebre de 1a pesquisa.

Pero lo decisivo es que las casualida
des dictan el orden de la novela., Lo
que se plantea como vaguedad poco
razonable se despliega como hecho
sujeto a la légica narrativa. Esa légica
subsume, aquf, desvios y digresiones;
lo aparentemente inmotivado (p.ej.,
una conversacién entre amigos) empal
ma, sorpresivamente, con los hechos
precedentes (en camino a la revelacién
de uno de los enigmas). Al mismo
tiempo debe reconocerse que no hay

observacién atenta de las reglas del
género policial. Recordemos que las
reglas son, precisamente, obstéculos

para Holmberg. Aquf -se ha dicho- el
médico juega a ser detective.

Juego: término preciosamente ambi
guo. Porque si implica siempre reglas
determinadas ofrece a la vez la posibili
dad de la libre disposicién. Un juego
prevé la naturaleza de los movimientos,
pero no su combinacién y menos su
resultado. Justamente por proponer un
orden, un juego abre el espacio para
la ocurrencia de lo casual.

Holmberg reniega con sensatez de
toda preceptiva. En La bolsa de huesos
es el narrador quien fija las reglas.
La novela, puede decirse, es el resulta
do inesperado de un juego prefijado.
A ver un ejemplo. Se esperarfa del
final la explicacién absoluta del miste
rioj se esperarfa, también, un solo
misterio. Aquif, con el decurso de la
narracién, el misterio se desplaza: de
la identidad de las victimas a la del
homicida, de los méviles a los méto
dos, de un veneno peruano a un relica
rio de rubfes, del estudiante Antonio
Lapas a la Srta. Clara. Y si bien el
desplazamiento es posible porque hay
revelacién, el final plantea, sin explica
cién esta vez, otro misterio: la neurosfs
es un enigma, quedard en secreto, y
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cargada de extrafieza, la explicacién
Intima y decisiva de los crimenes.

Por otra parte, seglin la critica
antedicha, la novela se extiende més
alld de lo necesario. De otra manera:
revelada la identidad del homicida,
estd todo dicho. Pero Holmberg defien
de la inclusién de los dltimos capftulos:
es el "fin novelesco" el que lo lleva 2
continuar  escribiendo. El narrador
integra y supera las figuras contradicto
rias del médico y del detective: integra
los saberes y las preocupaciones de
ambos y los supera construyendo otra
figura, la del novelista, y otro saber,
el que llamarfamos de construir novelas.
Por esta vuelta de tuerca, su relato

se resignifica como forma en que
pueden desenvolverse (y, por tanto,
resolverse) determinadas contradiccion

nes.

Los Gltimos capftulos hacen indecidi
ble el carécter dela novela. El "capitulo
roméntico" del narrador niega al
criminal como tal (en lugar del mereci
do castigo le ofrece la "salvacién",
etc.). Niega a la novela como asunto
policial, para proponerla como "aplica
cién de los principios generales de la
medicina legal, que es una ciencia".
Otro 4mbito para el misterio: &Qué
tipo de novela se trama en La bolsa
de huesos?

No se trata, estrictamente, de una
novela policial pero tampoco de una
fantasia cientifica (en el sentido de

la época: forma simplificada de un
argumento  complejo, mixtura del
"interés palpitante de la novela" con

el "principio 4rido de la ciencia". No.
Tanto las cualidades desatrolladas
combé los conocimientos elaborados en
la, investigacién cientifica funcionan
como materiales de la novela. En
tanto tales, son tratados con otras
leyes que las de la ciencia y en la
perspectiva de otro objeto.

- Apelo, en este punto, a la literatura








