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Si, desde luego que hay un mecanis

mo pero como explicarlo y finalmente

" por qué explicarlo, quién pide la ex

plicacidn, cuestiones que se plantea
"el que te dije...

Julio Cortdzar

Es casi un lugar comin de la
critica sobre la obra de Juan
Rulfo recalcar el carédcter pesimista
de la misma. Segin esta critica Rulfo
disefia mundos sencillos, planos e
impenetrables a toda posible modifica
cién; donde la naturaleza se impone al
hombre con una suerte de determinismo
feroz e implacable; donde un hombre
sélo puede relacionarse con otro sobre
la base del rencor, el odio, la violencia;
donde algunos de los sentimientos més
consagrados en la civilizacién judeo-cris
tiana: el amor filial, el paterno, estédn
cuestionados e invertidos especularmente
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puede resolverse sin un lector que
reGna algunas destrezas y caracteristi
cas que desarrollaremos méds adelante.

No resultaria convincente  una
demostracién hecha en base a un solo
ejemplo, por lo tanto, en beneficio de
la brevedad de este trabajo, no desarro
llaré todos los casos en que este
recurso aparece empleado, sino que
me remitiré a sefalarlo en otro de
los cuentos de Rulfo, que por sus
caracteristicas representa el otro polo
de "Macario", en lo que a complejidad
formal se refiere. Con esto usaré el
atajo de verificar cémo en ambos
extremos, el procedimiento opera de
la misma manera.

En "El Hombre" la fdbula y el
tema son escuetos. Se trata de una
muerte (Urquidi mata al hermano
mayor de José Alcancla), que producird
otra muerte (José Alcancfa mata a la
familia de Urquidi, que no est4 en su
casa por haber ido al entierro de su
hijo recién nacido), que a su vez
producird otra muerte (Urquidi mata
a José Alcancifa). Una fébula que
tematiza un circulo de venganza vy
muerte que . aparecen como la dnica
forma de relacionarse entre los hombres
que protagonizan la persecucién.

La historia estd contada en base a
una serie de raccontos que culminan

en el presente recién con el punto

final del texto. A esta complicacién
formal-temporal se agrega un dueto
de voces: la de Urquidi (el perseguidor),
entrecomillada, y la de José Alcancia
(el hombre, el perseguido) entrecomilla
da y en bastardillas; al que se agregard
una tercera voz, la de wun testigo
(cuidador de borregos) que cuenta el
final de la historia a un auditor que
no aparece en el texto. ‘
" Como se ve, se trata de un texto
con complicaciones temporales, gréficas,
espaciales, que nos plantea dificultades
en cuanto a quién atribuir qué discurso
y a qué situacién espacio-temporal de
la historia remitirlo. :
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El texto todo nos plantea una
serie de complejidades, de las que ya
anticipamos algunas,

La desarticulacién y fragmentacién
de la fdbula y los personajes

La prolija desarticulacién de la
fdbula en la organizacién de la histo
ria, es una de las caracteristicas del
cuenito. En el centro del relato, en
lo que podrlamos = considerar una
autoimagen del relato en la diégesis,
el perseguido temeé perderse en un
tio que "...es un enredijo y puede
devolverme adonde no quiero regresar".

Del mismo modo la organizacién
de la historia nos envuelve en una
serie sucesiva de raccontos, en una
-Gsqueda continua de la f4bula, con
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claves también sucesivas que nos van
ubicando en la instancia légico-tempo
ral de la fdbula por avances y retroce
sos. Por ejemplo, el segundo parrafo:

Pies planos -dijo el que lo seguia- Y un
dedo menos. Le falta el dedo gordo en el
pie izquierdo. No abundan fulanos con es
tas sefias. Asi que ser3 facil.

nos ubica aparentemente en la persecu
cién después del asesinato de Ia
familia de Urquidi. Siguiendo una
secuencia légico lineal, pensamos que
el relato nos narra la persecucién del
asesino. En esta expectativa leemos
unos pérrafos més adelante:

Comenzd a perder el animo cuando las ho
ras se alargaron...Mascdé un gargajo my
groso y lo arrojdo a la tierra con cora
je... Golpeaba con ansia sobre los mato
Jjos con el machete: 'Se amellar3 con es

te trabajito, mas te vale dejar en paz
las cosas*

como una instancia mds en la persecu
cién, donde el asesino ansioso golpea
las matas y mella el machete. Pero
luego descubrimos que dicha instancia
es previa al asesinato, pues al momen

to de cometerlo ya el machete est3
mellado:

--.Y el machete estaba mellado: 'Ustedes
me han de perdonar', volvid a decirles.

La historia nos determina una
circularidad que condice con la idea
de una persecucién permanente, donde
perseguidor y perseguido se articulan
Por una alternancia de voces, espacios,
recuerdos y coincidencias temporales.

El personaje teme regresar, el
relato regresa
una historia desarticulada 16gicc-tempo
ralmente, en un texto marcado por

la recurrencia de palabras, de formas

sintdcticas y discursivas. El cuento es

permanentemente en
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un enredijo que puede devolvernos a
donde no queremos regresar. Una
autoimagen en la que el texto es el
marco del espejo que dibujamos con
nuestra lectura.

Los personajes, por su parte, sélo
son visualizados fragmentariamente: el
perseguido por ejemplo, es sélo unos
pies huyendo, unos brazos ara.ﬁados en
la prisa, una mano sosteniendo un
machete, unos ojos abrillantados por
la locura, unas ropas en el agua, una
nuca agujereada. Los personajes son
sélo una suma de fragmentos que
sostienen voces que los interrelacionan
funcionalmente tejiendo la historia.

Asi vemos que en el otro extremo
de la simplicidad narrativa que plz.i.nte_g
ba "Macario”, en el de este prolijo y
minucioso armado textual de "El
hombre", se verifica la misma tensién:
una fibulal simple que se nos aparece
como resuelta, clara e inmodificable
por un lado; y elaborados procedimien
tos que nos exigen nuestra habilidad y
participacién como™:lectores por el
otro. Entre el pesimismo temético que
cierra los cuentos y lo inacabado
planteado desde lo formal que |§
abre, se instala pues la tensién producti
va que caracteriza la obra rulfiana.

La oralidad. El paradigma de la confe
sién

Ambas caracterfsticas estdn relacio
nadas y son un sello rulfiano, por la
recurrencia de su uso y por la modali
dad particular que Rulfo les impone.

La oralidad estd al servicio de la
independencia de los personajes y de
la historia con respecto del sujeto de
la escritura. No se trata aqul de
lograr el verismo realista de la literatu
ra regionalista con un registro de
lengua campesina, sino de sugerir con
la oralidad real (exigua y casi gestual)
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de personajes que poco a PpOCO nos dad, mencionada antes, se despliega
van develando los temas. No se en un molde confesional alterado,
trata aqul de definir personajes con cuyos desplazamientos trataremos de
pocas palabras, sino que personajes seguir.
con PpOCas palabras vayan sugiriendo La oralidad, caracteristica acentuada
un tejido cribado de huecos que en nuestras letras latinoamericanas,
debemos terminar de tejer. especialmente en la corriente indigenis
El lenguaje coloquial (que diseiia -ta, en la novela regionalista, es Ilo
casi los gestos que completan el que conecta a Juan Rulfo con esta
contexto de la conversacién) nos corriente, como agudamente lo senala
remite a la figuracién textual, por Luis Harss. No obstante, el sentido
ausencia en casos, del interlocutor. con que se emplea la misma es lo
Esto ultimo resulta muy marcado en que la diferencia de aquella. En la
"Luvina" donde el personaje narrador literatura  regionalista la  oralidad
cuenta toda la historia a un otro estaba al servicio de una pretensién
inexistente en el texto. clara de realismo. Con Rulfo, en
El hueco correspondiente al persona cambio,” la oralidad prefigura una
je interlocutor, en el texto, llama a situacién de recepcién de su obra, que
su reposicién. Aquf es donde la orali sobre la matriz de la confesién invierte
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