TRAYECTOS DE LECTURA:
DEL DISCURSO HISTORIOGRAFICO
AL POETICO

ste trabajo propone abordar un
" 'texto a partir del momento inaugural
de una operacién de lectura. Manuel
Bandeira lee la Historia de la
Literatura Hispanoamericana de
Julio Leguizamén del afio 1945. Cuatro aiios
mas tarde, 1949, el poeta brasilero publica
su libro Literatura Hispano-americana.
Uniendo, barthesianamente, lectura vy
escritura, las fronteras de la textualidad del
libro de Bandeira se expanden mas alla de lo
impreso, hasta alcanzar el acto de lectura
previo. Dicho de otra manera, las primeras
materializaciones de la Literatura Hispano-
americana del poeta, se concretan ya en las
marcas y notas marginales que Bandeira-
lector hizo en el libro de Leguizamén.
Registros, estos, de una economia de lectura
que, operando por repeticiones, sustituciones
0 negaciones, inaugura una escritura.

Lejos de cualquier perspectiva teleologica
que-busca en los borradores, esbozos o notas
marginales, las versiones provisorias de una
version definitiva, verdadera e insuperable -
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en ¢l sentido de que ya se alcanzd la
expresion lingiiistica acabada de aquello que
se queria decir-, propongo aqui abordar la
construccion de una textualidad teniendo en
cuenta lo manuscrito y lo impreso, lo escrito
y lo borroneado, lo dicho y lo silenciado. No
es el estatuto de lo publicado lo que
determina la existencia de un texto, como
explica Jean Bellemin Noel, aquello que es
avant.le.texte publicado, es dejd du fexte, v
e dejd le texte! Es preciso, por lo tanto.
considerar en continuidad -que es, de alguna
manera, des-jerarquizar- lectura y escritura.
avant lexte y fexte.
Historia  de la  Literatura
Hispanoamericana  de Leguizamon  no
escapa de los modelos historiograficos
tradicionales, marcados por una concepcion
!mea! Y acumulativa del proceso historico.
Continuando con ¢| linaje historiografico del
siglo XIX, que trabajaba por la construccion
de llt&,‘-ratllras nacionales, -pensemos en De
Sanctis, Lanson, Gervinus, o Menéndez y
Pelayo- Leguizamén no abandona el modelo
hISpaq:co de este tiltimo a la hora de pensar
una _hlstoria literaria para América Latina.
Su libro organiza esta historia a partir de la
Iqea' de la existencia de un "espiritu
hl.Spam'co‘"‘que desde la Peninsula se extendié
© IMpimio su marca en las manifestaciones
estcticas de las colonias de ultramar. Aunque
Lt?gplzamon seiiale la presencia de un estilo
ongmal y de una ypidag peculiar de raza,
lengua y cultura come factores constitutivos
de la literatyra hispanoamericana (aspecto a
los cugles se refiere como estilo y sentido,
[espectivamente), - originalidad y unidad
::;‘;2"“3‘} su ﬁlqdamento en una mirada
hispé{ﬂmva hacia el pasado colonial
co. Afirma Leguizamen -
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Spanoamérica puede seguir cualquier mumbo, ya
es : M.
: te Mareado por conveniencias economicas o de
A areunstancial. Perg no cabe duda alguna de

sea

poli

IBe[lc‘min Noel, Jean "
psychanalvtique” e, 4
Editions du CNpg By

Avant le texte et lecture
vant texte, texte, aprés texte, Paris.

dpest, Akademioi Kiadé, 1982.

84

que en el orden espiritual, solo conviene en Sus
profundas esencias el que le sefialan los valores que
la Espaiia fundadora le trasmuto: instituciones de la
civilizacion  cristiana, latina y caballeresca. Este
destino historico aquel concepto cultural de razd
tienen su mas viva expresion en la lengua.

Esta perspectiva  hispanizante  tiende,
fundamentalmente. a diluir n.ﬁ.deos
problematicos propios de la constitucion _de
una historia de la literatura de America
Latina. Asi. ¢cn nombre de ese aprioristico
espiritu hispanico. se¢ borran los conflictos a
partir de los cuales parece construirse
nuestra literatura. Me refiero a problemas
tales como la extraterritorialidad f_ie.la
lengua, la particular cartografia que dibujarn
las diferencias lingiiisticas en el continente, el
caracter  agrafico de las literaturas
precolombinas, la relaciéon de continuldi_id 4
ruptura con la tradicién europea, el caracter
paradojal de América Latina como una ¥
plural al mismo ticmpo, entre otros. Es, por
lo tanto, en un proyecto de defensa ¥
revalorizacion de la  hispanidad que s€
homogeneiza ¢l mapa de la literatura
hispanoamericana, al delimitar fronteras
claras y precisas con todo aquello que no
lleve en si la presencia ibérica. Hechos estos
recortes, la literatura hispanoamericana S€
constituye, cntonces, a la manera de un
continuum de la literatura espafiola. la cual,

. "
avidamente, se apropia de los "genios
individuales que -con un claro Sent“:(’
evolutivo-  actualizaron  plenamente  [a

hispanidad: Dario, Nervo, Lugones, Larreta,
entre otros.

Sin  polemizar explicitamente - con la
historia de¢ Leguizamoén, Manuel Bandeira
detiene su lectura, por primera vez, en esta
cucstion de la herencia hispanica. D‘-‘:
evidente raiz positivista, las categorias de
herencia ¢ influencia dividen las aguas con
rclacién a la literatura hispanoamericana con

2 Leguizamon, Julio Historia de la Ltleratur;a i1
Hispanoamericana. BuenosAires, Ed. Reunidas, 1945, vol. 1.
p. 36.




la tradicion europea. Senala Bandeira ol
siguiente parrafo

~lo francés ¢s una influencia, lo espanol es una
herencia. Aquella  condicionara  lo  accidental
transitorio: la moda fugaz [sta condicionara las
esencias con la tenaz ¢ imtuna impregnacion
sangre que lleva la vida a los secretos tendos

de la

Marcas neutrales. apenas un trazo al lado
del parrafo, son indicadores dec un interés
particular del lector que puede ser
interpretado tanto como wuna lectura en
convergencia como en divergencia con el
texto. Y no seria temerario aventurar para
¢sa marca de lectura un  sentido
controversial, fundamentalmente si
consideramos quc el discurso poético de
Bandeira va a construirse a partir dec un
diversificado paradigma dec lecturas por
donde pasan nombres como Apollinaire,
Baudelaire, Leconte de Lisle. Mecaterlink o
los italianos Palazzeschi. Corazzini. Govoni,

? Ibidem. p.- 31
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Ungaretti* . Por lo tanto, se podria pensar

que contra los incuestionables
condicionamientos del modelo organicista,
Bandeira intentaria reconstruir

sclectivamente (a la manera de Eliot, tal vez)
otra tradicion literaria para la América
hispana que rompiese con los presupuestos
del determinismo positivista. Sin embargo,
contrariamentc a la idea del sistema
cliotiano® | Bandeira organiza su literatura
hispanoamericana como "un repertorio de
textos individuales" de comun raiz hispanica,
v acaba asi reproduciendo el canon
tradicional en riguroso orden cronologico. En
cfecto, es posible identificar a partir de las
marcas de lectura cudl es la serie de
cscritores  consagrados o “iniciadores de
csteticas”  que, siempre con un sentido
progresivo, constituiran la historia de la
literatura hispanoamericana: Inca Garcilaso.
Juan Ruiz de Alarcon, Sor Juana, Lizardi.
Bello. Sarmiento, Dario, Rodo... Esta serie
dec nombres fundantes revela la adhesion de
Bandeira a la voz de la autoridad que
legitima el discurso historiografico de
Leguizamén, me refiero a Menéndez v
Pclayo. Definiendo, de alguna manera, el
recorrido de lectura hecho por Bandeira,
encontramos seialado este parrafo :

Adherimos a la opinion de Menéndez v Pelayo:
no es necesario profanar los nombres de los grandes
poetas en obsequio de las medianias estimables.®

Asi, sin  cuestionar la tendencia
hispanizante ni la matriz positivista del
discurso historiografico de Leguizamon,
Manuel Bandeira reduce la historia de la
literatura hispanoamericana a un listado de

4 Bandeira se refiere a sus lecturas poéticas en su libro
Itinerdrio de Passdrgada, R, Ed. do Autor, 1966, 3ra, ed.

En "A fungio da critica” Eliot explica: "Meditei entiio sobre
literatura, como sobre ela medito agora, sobre a literatura
universal, sobre a literatura européia, sobre a literatura de um’
unico pais, ndo como umrepertorio de textos individuais, mas
como conjuntos orgdnicos, como sistemas em relagio aos quais,
¢ somente aos quais, as obras litedrias individuais, e as obras de
artistas individuais tem a sua significagiio”.

Leguizamon, J. Historia de la Literatura
Hispanoamericana, op. cit., p. 264,




Ana Cecilia Olmos

nombres consagrados cuyas obras -
rigidamente  clasificadas por  géneros
literarios- configuraron la expresion plena
del espiritu de la lengua, portador de una
identidad colectiva. Esto significa hacer de la
historia literaria un subsidiario de la historia
general, esta también pensada en términos
evolucionistas. Puede servir como ejemplo el
analisis  del periodo  independentista
considerado como un momento de ruptura
con la Metropolis, al cual se llega por un
proceso natural de desprendimiento. El
parrafo sefialado afirma que "...el proceso
profundo, el que discurre por los cauces
entraiiables, nos ensefia que no ha habido un
alumbramiento de naciones sino mas bien
una cariocinesis del imperio colonial
espaiiol"”

Metafora organicista que es reforzada por
¢l comentario colocado en el margen inferior
por Bandeira: "Proceso de multiplicagio
celular por divisdo...", v que se traducira en
su libro como una "crescente maturidade
historica da sociedade ‘criolla® Y tampoco
escapa de la perspectiva naturalista-
evolucionista la consideracion del mestizo
como categoria racial y social a partir de la
cual se van a configurar las sociedades
hispanoamericanas, aunque ya aqui se
encuentran bastante atenuado el prejuicio que
las mezclas raciales convocaban en ¢l
discurso cientificista del siglo XIX.

Muchas de las marcas parecen evidenciar
un trayecto de lectura que no se distancia del
padron historiografico del siglo pasado,
modelo imperante en la mayoria de las
historias literarias de América Latina en la
primera mitad del siglo XX. Sin embargo,
una operacién de lectura no se agota en un
recorrido  unidireccional, sino que, por ¢l
comtrario, se trata de un proceso
fragmentario, metonimico, de construccion
de miltiples sentidos posibles. Es por lo
tanto, en estas marchas y contramarchas de

7 Ibidem, p. 322,

Bandeira, M. Literaryrq Hispano-americana. RJ, Ed. Fundo
de Cultura, 2 ed,, 1960, p. 73.
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la lectura que deben pensarse las marcas que
van disefiando la textualidad. En efecto,
vinculado a la levenda negra de la conquista
del Nuevo Mundo, Bandeira traza un
trayecto de lectura que ticnde, de alguna
manera, a superar el reduccionismo
historiografico de Leguizamon. Asi el tema
de las culturas precolombinas se constituye
en ¢l punto en que es cuestionado el
hispanismo, afirmado por otras vias .

En el subtitulo "Las literaturas
precolombinas”, Leguizamoén convoca una
cita de Fray Diego de Landa: "Hallamosles
gran namero de libros y porque no tenian
cosa en que no tuviesen supersticion y
falsedades del demonio, se los quemamos, lo
cual a maravilla sentian y les dava pena',
para inmediatamente después eliminar -por
falta dc vestigios- ¢l problema de Ila
existencia de una literatura prehispanica. Por
su parte Bandeira sefnala especifica ¥y
unicamente la cita. Y es este caracter
exclusivo del trazo lo que descontextualiza
esta cita y la libera al punto de generar un
contra-discurso.

Ademas, esta actitud critica se va a
acentuar en el parrafo dedicado a Fray
Bartolomé de las Casas (portavoz de la causa
indigenista) cuando ¢l poeta polemiza
explicitamente con la perspectiva




hispanizante del historiador y coloca en el
margen un ‘“deficiente". Aunque Bandeira
comience su libro abordando el tema de las
literaturas  precolombinas, esta linea
discursiva (me refiero a la critica al
hispanismo exacerbado de Leguizamén) sera
inmediatamente ahogada al afirmar que "a
literatura dos paises hispano-americanos
comegou como um capitulo colonial da
literatura espanhola", v sélo encontrara un
tratamiento atenuado y tangencial en el
capitulo dedicado a los misionarios.

Mas alla de la comparacién de los textos,
me interesa rescatar un gesto del lector: el del
eéncubrimiento. La lectura de Bandeira no

desconoce las matrices teoricas que
fundamentan el discurso historiografico de
Leguizamon; sea para afirmarlos, sea para
negarlos, positivismo e hispanismo son los
blancos reiterados de las marcas de lectura.
Sin embargo estas cuestiones no seran

abordadas en la Literatura
Hispanoamericana del poeta; hacerlo
significaria reflexionar en torno de los

problemas relativos a la constitucion de una
historia literaria y, en este caso en particular,
de Ameérica Latina. Sintomaticamente,
Bandeira elimina el término historia del titulo
de su libro, silenciando asi las lineas_ de
lectura trazadas anteriormente. Mas préximo
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del manual que de la historia, el libro se
presenta como una version panoramica dc la
literatura hispancamericana que, a través de
un recorrido diacrénico y sin cuestionar el
canon tradicional, se limita a registrar
momentos y figuras fundantes. - !
De evidente intencion didactica, este libro
de Bandeira forma parte de un conjunto de
trabajos realizados por ¢l en esta direccion.
En efecto, no es esta la inica om@mdﬁ =t
que el escritor se desvia de su oficio de '%OCE?
para "aceitar tarefas em outros campos = =
1936 organiza dos antologias de poesia
brasilera a pedido del Ministro Capanema, €n
1938 escribe una Guia de Ouro Prefo para el
SPHAN, en 1944 prepara una edicion critica
de la obra poética de Gongalves Dias para
una coleccién de la Editora Nacional, en
1949 escribe esta Literatura Htspaml)-
americana a pedido de los alu.mIlOS de :
Facultad de Filosofia. "Tarefas", estas, q‘:l
inscribem a Bandeira en el proyecto d€
democratizacion del arte y de los sabert:isé
emprendido ~ por el  programa -
modernizacién de la épocal®;Vinculado, l:o
lo tanto, a un Estado que ng'Sl?f &
instancias de produccion, _;ﬁJSthUCl"I)!‘ sy
consagracion de los bienes simbo ‘cﬂl;
Bandeira se articula a una Pm‘_l':“’c'ga
intelectual que si, por una parte, legltlltn;llam]
la intervencién estatal en el campo €U ollo
por la otra procuraba suplir el desarr el
deficiente del mercado consumidor. Man 5
Bandeira concilia asi los servicios torg
"poligrafo anatoliano" !! con una prac

® Dice Bandeira: “S6 o chdo da poesia piso com alguma
seguranca. No entanto fui aceitando tm'efa‘s em ouu'osuumpﬁsm
(-..) Saibam todos que fora da poesia me sinto sempre 29
intruso. Tomo a repetir o verso de Banvillrf:_ Je'sms Uf: B
lyrique. Sim, sou sofrivelmente um poéta lirico: pquUd .
pude ser outra coisa, perdoai...” En ftinardrio de Passargada.
op. cit, p. 109 y 110. . "
i Uso II; disti:cibn hecha por Garcia Canclini en sulziwh
"La modernidad después de la posmodem_ “.hd,, parch“mo
conceptos de "modernidad" y “modemizacién”. Enr : .
AM Moraes de Modernidade: vanguardas artisticas
América Latina. SP, Memorial. UNESP, 1990. ! .
Micelis explica que "os anatolianos eram poligrafos ql:‘
esforgaban por sataisfazer a todo tipo de demandas que lhes
faziam a grande imprensa, as revistas mundanas, os dirigentes ¢
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poética que sabia de las dificultades de un
ambito artistico que aiun no habia alcanzado
su autonomia. Y de alguna manera es
registrada también esta situacion en las
marcas de lectura, las cuales revelam un
interés particular del poeta por las
condiciones de trabajo del escritor y las
posibilidades de difusion de la literatura
hispanoamericana. Recurrentemente,
Bandeira se detiene para sefialar las fuentes
de renta de los poetas (mecenazgos, puestos
publicos, etc), las condiciones de las
publicaciones, las edades de los escritores,
proyectando en la lectura preocupaciones
personales que, posteriormente,  serian
explicitadas en el discurso autobiografico de
Itinerdrio de Passdargada. Pero tal vez sea en
una de estas marcas donde se evidencia
particularmente la divisién de Bandeira entre
su condicion de poeta y la de poligrafo, "ao
servigo das mais diversas demandas da
imprensa ¢ dos politicos". Sefiala el lector
dos veces el siguiente parrafo:

Un Oidor de Santiago asegura que el espolin del
autor del encargo obligaba al poeta a componer veite
octavas por dia, irremisiblemente. Los diez y nueve

cantos de la obra parecen escritos bajo la inflexible
severidad de un comitre... 12

Y ademds agrega en el margen el
significado de comitre: "Empregado que
havia nas galés".

. Buscando  legitimidad, el Estado
Interventor capitaliza la produccion de los
intelectuales modemistas a los fines de
concretar el proyecto de modernizacion

l:.::inadatanos ;"oliticclys da oligarquia, sob forma de criticas,
"apes, eronicas, discursos, elogios, artigos de fundo,

+"Os anatolianos eram poligrafos

it 5 que 03 protegiam, mas tambem porque
t:o iﬂ;auumctpwnlc de‘dlferencim;.’m do mercado cultural fazia
: due somente a imprensa pudesse garantir a difusio

guelcs generos literirios de baixa rentabilidade quando
veiculados autonomamente”. Ep Intelectuales e classe
dmgeme.z no Brasil (] 920-1945). SP, DIFEL. 1979.
Lequizamén, 1. Historiq de [ Literatura ]
Hispanoamericana. op. cit,, p. 215,
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social y cultural dc la nacion, en el cual se
inserta Bandeira al descmpefiar tareas,
fundamentalmente. en ¢l ambito académico y
editorial. Espacios estos utilizados por las
instancias de poder como mediadores en la
legislacion del campo cultural. 'Y en este
sentido, la Literatura Hispano-americana de
Manuel Bandeira colabora en la transmisién
y conservacion de un saber codificado,
legible v tradicionalmente instituido.

Sin  embargo, es posible reconocer
tambicn otro travecto de lectura que recorre
los caminos de una poética de la modemidad.
Sin  pretender  clasificar o establecer
jerarquias entre las marcas de lectura, creo
importante considerar que la mayor parte de
cllas apunta destacar vocablos especificos.
Tal vez dejandose sorprender por un
"encontro e¢ncantatorio de vocabulos" o por
la "atragdo que sobre nds exercem certas
palavras”, Bandeira dectiecne su lectura
innimeras veces, sea para subravar un
término, sea para eventualmente colocar en el
margen el equivalente en portugués. Se
podria pensar entonces que €s por estas
marcas por donde pasa la lectura de un
Bandeira poeta y traductor que continda la
leccion mallarmaica al afirmar que "a poesia
esta nas palavras, se¢ faz com palavras". 13

Guiado por el propio ritmo de lectura,
Bandeira subraya el elemento poético que
encuentra en la prosa, procedimiento que no
sc aleja de su poesia, la cual se construye
permanentemente  en  los limites de lo
prosaico y de lo poctico. Fronteras (las de la
prosa con la poesia) por donde se manifiesta
"a  inquictagio moderna  diante do
reconhecimento da heterogeneidade do real,
da naturcza mesclada da realidade, sempre
multipla,  muitas vezes cadtica ¢
aparentemente inapreensivel em  sua
totalidade, conforme se mostra nas esferas
misturadas da vida cotidiana" 14

13 Bandeira, M. lunerdrio de Passdrgada, op. cit., p. 24.
14 Arigucci, D. Humildade, paixdo e morte. A pocsia de
Manuel Bandeira. Sp, Companhia das Letras, 1990, p. 57.






