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n el presente trabajo intentaremos una

lectural de la obra de teatro, La Piel o

La via alterna del Complemento de

Alejandro Finzi?. Es una pieza que se
inscribe en el centro de la obra dramatica de
Finzi en tanto lleva al limite dos de los rasgos
que ya estan presentes en sus otras obras
como tendencia o como busqueda.

En primer lugar, la tendencia a fraguar
personajes complejos, plurisignificativos, de
comportamientos impredecibles, que no
responden al estereotipo sino a personales
conflictos interiores. En este sentido, hay una

11La lectura que nos proponemos, serd una lectura del registro
literarior del texto dramatico, del nivel de la escritura, con la
intencién de desentraiar las estrategias de su entramado y los
niveles de significacién.

2. Alejandro Finzi, nacido en la ciudad de Cérdoba en 1951 y
radicado actualmente en la ciudad de Neuquén, comenzd su
tarea de escritura dramdtica desde muy temprano. Sus obras
més significativas son:  Excursion (1972), Lejana ltaca
(1980), Nocturno'o El Viaje Siempre Hacia el Sur (1982),
Viejos Hospitales (1983), Barcelona, 1922 (1982-83),
Extranjeros (1983), Buzones de un edificio de departamertos
(1983), Espaiioles en la Patagonia (1983), Molino Rojo o El
Camino Alto y Desierto(1986), La Leyenda del Dorado o
Aguirre del Marafién (1986), Camino de Cornisa (1987),
Detrds,las fronteras (1988), La Piel o La Via Alterna del
Complemento (1990), Vigilia para un dngel (el dngel del ; ' .

dolor) (1991), Albatri (1991), Benigar (1991), Ballet Pessoa y g
(1992), Martin Bresler (1992), La Isla del Fin del Mundo )

(1992), Mascardé (1992), Chaneton (1993).
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exploracién de la posibilidad de plasmar
en imégenes la torturante realidad interior.
Este intento, no tiende a sugerir nada
puntualmente real sino que pretende crear
una atmésfera en la que la vida respire. Para
plasmar esta interioridad , Finzi tiene una
preferencia por destacar con pequeiios
matices, los personajes mas importantes o las
acciones mas criticas, asi como una habilidad
para  desarrollar  varias  situaciones
simultineas, vincularlas y resolverlas con
hallazgos de puesta en escena 3
En segundo lugar, lleva al limite una
biisqueda del lenguaje alternativo que pueda
expresion a aquello que es
sisteméticamente silenciado y ninguneado en
la sociedad contemporénea. Esta busqueda
da origen a un discurso de registro denso
cuyo devenir se asienta en constantes
desplazamientos , fugas poéticas y humor
irénico. Engeneral las obras de Finzi
tienden a la récreacion poética de un mito -ya
sea histérico o fantastico, (Fausto)- en donde
se evita la reconstruccién histérica precisa
para construir encima o superponer, a la
historia conocida, una instancia o lugar -
poema, hecho con trazos de sueiios,
parifrasis poética de un topico o tema. Una
cuidadosa y densa caracterizacién -de los
personajes y de sus vivencias interiores

intenta otorgar a esa irrealidad poética - -

verosimilitud y credibilidad pero en una
instancia mas profunda que permita, al

3, Enmmdo,l"mwb«edemdahmdmﬁumm
alemana movimieato de principio do siglo que
intenta reemplazar al objetivismo impresionista por - una

* primacia de lo cspiritual. En 1919, K.Edschmid publmel

manificsto, El Expresionispio en la Literatura y la ‘Poesita

Moderna, en el que declara que el movimiento reacéiona

contra la disgregacion atémica del qumtommycommcl.

reflejo mimético de! naturalismo con su objetivo de reproducir. -
fotogrificamente el mundo. Para Edschmid, el artista -
expres-omstanove,smoquetwnemmyloshedmmlu
yanoemstensmoquccxxswlawslénmwnorquépmvmﬁl

ellos.

* artista, a través de cllos, sc apodera de lo qus estd detrds do”

»
b5

42

mismo tiempo, experimentar esas vivencias

" interiores y distanciarse de la situacién

creada.

En cuanto al humor, es casi siempre
negro, macabro, fatalista pero nunca burdo o
casual. Mas bien es una mirada irénica sobre
la realidad y, sobre todo, una forma
artistica,estética, de oponerse a los métodos
de la autoridad despética e ilimitada del
poder.

Son dos los personajes de esta obra:
Walter y Ana. Ambos, en el transcurso de la
obra, estin sometidos a  multiples
transformaciones y sostienen varias voces en
forma simultinea® Esta movilidad, dada a
nivel tanto de la identidad como a nivel de la
palabra enunciada, polemiza con la situacién
en que se encuentran los personajes: ambos
estan encerrados en un cuarto de hospital,
sometidos al silencio y al miedo. La acci6n se
desarrolla de tal manera que todo se
circunscribe al cuerpo de Walter, cuerpo
deforme, purulento, que segrega inmundicia
y produce repulsion. De alli que, segun la
vision de la ciencia, deba ser reparado,
fisurado, torturado, en un intento por
volverlo normal. Esto genera un torbellino de
pulsiones y rechazos que se concreta en una
accion y en un clima denso en donde hay que
saber escuchar lo que se-calla y leer en los
gestos aquello que se oculta.

4. El personaje de Ana, en la primera partc de la obra,
descmpeiia ¢l papel de mujer de Walter, mientras que, al final,
se desempefia como enfermera. Ambas mujeres son una la
contrapartida de la otra y jucgan sus roles, aparentemente,
como opuestos. Sin embargo, la identidad de ambas se perfila a
nivel de la accién , por la situacibn que viven :

~ deshumanizacién y silenciamiento.

El personaje de¢ Walter, que al principio es quien estd
intenado en un hospital para se operado por n-ésima vez, hacia
el final también sufre una transformacién que linda con la

osw del Fausto de Ph.Marlowe (texto citado en el

' ' crlyafe)quchllevaatmnar a través de sus gestos y posturas,

€] aspecto de un ave que se libera de la esclavitud a que lo ha

*,..confinado, en este caso, la ciencia médica, la incomprensién

creciente de una sociedad que avanza sobre el cuerpo de los
otres y no escucha el canto de las aves, cantos de agonia.




El miedo que sienten los personajes, que
los lleva a la impotencia, se asienta sobre la
presencia constante y acechante del poder.
En este caso, el poder médico que intenta
volver lo monstruoso a su cauce:" Lo Bello" ,
se otorga el lugar del saber y la "Verdad" y
se endilga la mision humanitaria de devolver
la salud a seres supuestamente destruidos por
una alteridad deformada respecto a los
modelos vigentes. Esto ultimo cerraria el
esquema con el "Bien".

Y nos preguntamos ; como opera la obra
para desplazar esos cddigos vigentes del
"Bien", "Verdad", "Belleza"?

Trabaja con un registro doble que es
capaz de representar un orden y, al mismo
tiempo, desconstruirlo.

Efectivamente, un mismo
empirico da lugar a dos textos:

1.El registro dramatico que se caracteriza
por la polaridad agonistica propia del género,
en que la tension entre lo uno y lo otro se
desliza por el terreno racionalista de tesis-
antitesis-sintesis, que supone un desarrollo
evolutivo ascendente una légica del progreso
‘humano.

- 2E registro .poetnco’ que crece
“entramado en el anterior y que implica la

sistema

‘puesta en crisis de la dialéctica racionalista,.
Este . es un texto poético-dramatico

~ caracterizado por un- lenguaje denso, deé
' doblw sentidos, imagenes, ambngued'ades que

5. Cuando hablamos de un registro poético, nos referimos al
juego propiamente literario con la palabra y su materialidad

como forma de alcanzar densidad significativa. R.Jakobson

define la "funcién poetica” del lenguaje como aquella que
recupera los aspectos creativos del lenguaje al volverse sobre la
palabra misma, sobre su estnictura material significante. El
.acento puesto en el mensaje, evidencia el lado "palpable de los

signos lo que permite percibir mejor las relaciones entre las

palabras, sus acentos, su ritmo etc.(Cfr.Roman Jakobson,
"Linguistica y Poética” en Ensayos de ngm'.mca General,
Madrid, Seix Barral, 1972:). A través de este juego con la
materialidad de la palabra, la escritura poéuca logra un espésor

polisémico, un margen de amblguedai que le’ pemute alcanzar

nuevas significaciones.
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irrumpe creando incertidumbre, riesgo, ritmo.
Con él se inaugura un lenguaje teatral
inédito.6

A través del texto poético, crece la otra
historia,que no es la historia de la deformidad
sino la de Walter y Ana. Ellos son capaces de
subvertir el orden porque son capaces de
amarse, de ser diferentes, de sufrir. En el
orden del texto dramitico, esta
caracterizaciéon estd dada por un registro
poético que des-origina la enunciacion,
contraria el origen de lo ya escrito, de la
literatura (sustentada sobre los codigos de la
Belleza, del Bien y la Verdad) , de los
dispositivos discursivos de la ciencia y de la
cultura. El camino seguido por este registro
teatral, es el de la alusiones que se articulan
en el limite en que se cruzan los enunciados
con su significacién. El titulo de la obra
juega ya en el nivel de la ambigiiedad. La
Piel, se debate entre dos caminos: el de la:
ciencia médica que concibe la piel de Walter
como el origen de una enfermedad
autoinmune que desencadena "la via alterna
del .complemento" (definido por el saber
médico como un mecanismo de defensa que
se vuelve contra el propio cuerpo generando
enfermedades), y el otro camino, ¢l de la
poesia que recupera “la via alterna"de Dante
en su Divina Comedia por la que ¢l cuerpo’
es via de amor y liberacién.

‘De esta manera, al no haber referencia
segura, el texto se torna plurisignificativo y
provoca al receptor, el cual se hace

6. Victor Mayol, director teatral, que ha llevado a la escena
algunas de las obras de Finzi, afirma : * En la dramaturgia de
Alcjandro Finzi conviven de una forma atractiva y también
peligrosa la contundencia del hecho altamente provocador.
desde la visién dramdtica y un lenguaje de rigurosos contomos
poéticos, Llevar esta concepcién a la escena, significa conjugar,
con un complejo riesgo artistico, dos discurses que son
aparentemente contradictorios pero que, conjugados en un tono
dramdtico, se complementan en una potencialidad expresiva
infrecuente."( Cfr.Contratapa de la edicién de Camino de

- Cornisa y Martin Bresler, Neuquén, Ed.Univ.Nac. del

Comahue, 1993). .
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constantemente preguntas sobre quién habla,
de qué se habla. Esto ayuda a crear un clima
de tensién al tiempo que abre brechas,
intersticios para la creacién de un nuevo
espacio en el que sea posible vivir.”

Son dos las estrategias discursivas
basicas de esta obra:el silencio y la fuga
poetica.

La obra habla a través del silencio como
una forma de aversion a los estereotipos del
lenguaje y a la insuperable impotencia por
eludirlos. Este mecanismo de apelacién al
silencio instala un clima de desconfianza
hacia el pronunciamiento, hacia la inflacién
natural del discurso y genera una actitud de
rebelion contra el abuso o la ingenuidad de
creer que la verdad esta en las palabras sin
prevenirse contra la trampa de la "mencion -
mentira" 8,

El silencio no esta trabajado en la obra
como vacio de comunicacién sino que
implica el desplazamiento con respecto a los
lugares comunes. Es también el silencio que
llega cuando dos seres no necesitan palabras
para comunicarse porque se entienden desde
los afios vividos juntos, desde el contacto a
través de la piel. En la instancia dramatica,
se hace hincapié en que lo que se dice quede
contra-dicho por el lenguaje gestual. Ana
demuestra su amor a Walter por lo que no
dice, mas que por lo que dice. Mientras lo
obliga a prepararse para ser operado, sus
gestos y sus silencios la contradicen,

Este silencio, finalmente, despega Ila
enunciacion de su fuente, el enunciador, y

7. Para dar sustento a este nivel de ambigedad y poder crear
un clima de indeterminacién, el cual intenta romper
seguridades instituidas, los personajes o bien sostienen distintas
voces (lo que implica un trabajo actoral con la voz y el cuerpo
muy acentuado) o bien trabajan con el silencio, el contra-decir
o el entre-dicho.Este decir entre- lineas genera, por un lado,
multiples lecturas y , por otro, abre una brecha en el nivel de Ia
historia y la acci6n, para que los personajes expresen lo que de
otra manera quedaria silenciado.

8. Lisa Block de Behar, Una Retérica del Silencio, México,
Siglo XXI, 1984,
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muestra que cl lenguaje como medio de
comunicacion, no tiene su origen en un yo
enunciador que impone su palabra, sino que
la palabra capaz de inaugurar un dialogo es
la que se gesta en el intercambio, en la
interaccion. Veamos un ejemplo:

"Ana:-Tenés que hacer caso.

Walter:"-Dr.Soudrén,;, cuando
terminar todo esto? Por qué no quieren decirme que
tengo?

s¢ va a

-Hasta el momento,no hay respuestas.

-¢, Qué va a ser de mi?

Ana: -Va a ser que te metés en la cama.Y que
te callas!

Walter:"-Dr.Soudrén:no me contesto.

-Vea.En el caso de que sea detectada la
etiologia de la enfermedad...

2 ‘

-~ 4 x4
gt




-, La etiologia? Pero por qué no quieren
escucharme? Si yo ya les dije como me empezé!

-Por ahora la solucién es quirurgica.

¢, Por ahora, dice?...-

¢{ Cudntas operaciones he sado, ya? Perdi la
cuenta, olvidé cuantas fueron, no las olvidé, tampoco:
ya no soporto el dolor. Este dolor no tiene la forma ni
del calmante, ni de los somniferos.;, Por qué creen
que el dolor es una moneda? ¢, Por qué no me ayudan?

Ana: -Todos te estamos ayudando.Todos stamos
.enfrentando esto, Walter.

Walter’-No es cierto.El Dr.Demorgongén: quiero
hablar con é1 19 (p.5).

El fragmento de texto, demuestra las
tensiones que se dan por el desdoblamiento
del personaje que sostiene la voz del Dr.y la
suya propia, que hacen a la dramaticidad.
Sin embargo también es observable que, en
los intersticios de ese didlogo representado
por Walter, crece el silencio de la no
respuesta, de la incomprension. A Walter ni
su propia mujer parece escucharlo. Estin
rodeados de palabras pero no hay
didlogo:solo dolor y soledad.

En cuanto a lo poético, abre un texto otro,

" aludido, distante. Este texto, por momentos,
genera un extrafiamiento pero en seguida se
percibe que es la forma de contra-decir.
Plagado de imagenes 1y articulaciones
multiples, la palabra poética abre el espacio
‘para que Walter comience su texto sobre los
“patos”. A través de éste, se entrama la otra
historia, la que produce la fisura en la
historia basica y actita a modo de
*iluminacion".

Efectivamente, lo que Walter anota a
propdsito de los patos que ve por la ventana,
acerca de su vida, de su libertad, de su forma
de morir, va revelando la verdadera situacién
dramitica y sobre todo, el origen de la

9. Todas las citas del texto se haran por la copia de la obra (no
editada): La Piel o La via alterna del complemento, Neuquén,
1990.
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enfermedad (eso que los médicos tanto
buscaban sin encontrarlo). -

Walter:-Estando sentado en mi 'banco
una tarde..tomando mis notas, me lastimé
aquf, algin desprendimiento oxidado que
sobresalia, en un banco hace mucho
abandonado por los enamorados y sometido-a
la intemperie de la soledad, atravesé mi
camisa y asi se hizo una pequefia herida. Voy
de un hospital a ofro y cada vez que dicen
curar aquel dibujo que un hilo dé sangre dejé
en mi espalda, esto crece.(p.14):

Hacia el centro de la obra, Ana también
es alcanzada por el clima y las revelaciones
del texto poético sobre los patos. Entonces,
reconoce 'su miedo y, desde él, comienza a
ver y poder decir su dolor: "Ana.-Tengo
miedo. Yo también tengo miedo. ¢ Qul&es
somos. En qué nos  henios
convertido?"(p.11).

Ambos, Walter y Ana, se sienten - vimmas
de la manipulacién del saber médico, del
Dr.Demorgongén y su "mapas genéticos”. El
lenguaje de Ana se tomd un ‘“idioma
inventado® para ser escuchadaPor un
desplazamiento poético, esé idioma coiticide
con el nombre de los patos: "Ich licbe
dich"quier decir, en la obra:"pato bianco
siberiano", pero en el ldnoma ongmal alemn:
"Yo te amo".

E! lenguaje se vuelve pohsétmeo, y hasga
se podria decir, pura materia sxguﬁeanw i0
y se desplaza hacia los "patos™: espacio-dé la
palabra posible que s¢ gesta como un
corrimiento hacia €l despojo de todo marco
referencial y juega su significacién en el
marco de la densidad poética. o

10. Nos referimos a cstc"vmmﬁm!o del significatio™ e itarito
que, la insercién de hﬁm'ldxheberdwh‘mumoh‘m

mvm!ado: puro sonido. Recién, en
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.. "Todo se hace nada"-dice Walter.Y el
proceso llega a su climax de lucidez cuando
Walter dice que en el ambiente de encierro
del hospital "la mafiana te cambia el corazon
por una cancién triste"(p.11).

Ana propone un viaje y apela también a la
poesia. Dice:"- un lugar por donde salir...un
vlug"ar donde se pueda, sin decir palabras,
mostrar los dientes,"(p.11). Y sigue:

Ana;-Lo tnico que hay que cambiar con el

otm‘a: la respiracién. Las palabras, eso que

sedxce,wlamaneraenqueseimemnnpe la
- Conversacidn: respiro, vos respirds, asi te
. escucho."(p.11).

th:;e. al lumte el cuerpo mismo de la palabra.
.3 que  escuchar sus silencios, su
Tespiracion para descubrir por donde pasa el
sentido, E_.l Propio cuerpo de la palabra se
torna Pulsién, deseo. Dice Ana:"-; cémo
-aprendiste a respirar?, Alguna vez te
g:.g:n;aite dc;')mo se aprende a respirar? Los

o . . -
- sueﬁoé"(p..':‘i(;l,]. A mn nadie. Lo supe por

Esenla ﬁ.sura del logos que se inscribe la
palab@ pqé:uca y también la posibilidad de
comunicacién. Esta se da por el contacto con
la piel del otro. Al escuchar el cuerpo del
gtro, Sus susurros dolorosos, su temperatura,

el punto calido", como dice Ana, “que esta
POr irse y se queda. Y luego, continfa: "
piel te toca porque las olas muerden la playa,
YO 1o soy una almeja...dejo un huequito que
me deja, el huequito grita para no saber qhe
tiene sed, los que tienen sed nunca se ahogan.
Nunca. * (p.12), ‘

Luego, el silencio y ambos se muestran su
desnudgz €n un acto amoroso de encuentro y
aceptacion.

A partir de alli, se suceden una serie de
metamorfosis que genera un torbellino que

A través del discurso por imagenes, Finzi
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"en crisis su relacion con el lenguaje.

absorbe todo: la transformacién de Walter, la
de Ana y, la mas profunda, la de la vida
misma. Este tormado dramatico, que se
despliega exuberante, es el instante de la
muerte de Walter. Instante final y total. La
ultima y mas radical transformacion. Este
instante ocupa la segunda mitad de la obra en
que todo toma un ritmo y una atmésfera de
irrealidad. Sélo al final se descubre que es la
puesta en escena de la misma muerte. En este
sentido, siguen funcionando los dos ejes
basicos del silencio y lo poético, ya que la
muerte no es nombrada sino hecha presencia.
Walter se la dice al oido a Ana (la enfermera)
y le cambia la informacién por un beso.

Esta obra debe leerse y también llevarse a
la escena desde donde respira, gime, chirria,
goza. Desde la piel de la palabra. Desde el
eje del placer-goce, que recupera para el arte
el espacio de las pulsiones y del deseo. En
este sentido, podemos decir que es un texto
erdtico en tanto se mueve entre dos pulsiones:*
la del placer y la del goce. Segun Barthes
“.El texto de placer, contenta, colma,
proviene de la cultura, no rompe con ella. El
texto de goce (...) pone en estado de pérdida,
desacomoda (...) hace vacilar los
fundamentos histéricos culturales (.l.l.) pone

A modo de cierre provisorio, podemos
decir que estamos frente a una propuesta
artistica que pone al limite los dispositivos
del poder desafiando los margenes genéricos,
caminando en la cornisa del lenguaje y de la
propia piel para encontrar una "via alterna
del complemento”.

una segunda instancia, se puede percibir la pertenencia de la
frase al idioma alemin y se pueden establecer las relaciones
polisémicas correspondientes. Este movimiento del lenguaje, es
caracteristico de esta obra ya que, constantemente, envia a la
reflexién y a la re-lectura. ’
11.Roland Barthes, El Placer del Texto, Bs.As., Siglo XXI,
1984, p.21.






