EN TORNO A UN POEMA DE CATULO (*)

La presente propuesta forma parte de un con-
Junto md&s amplio que postula en la poesia de

Catulo la presencia de elementos formales y es— .

tructurales que convierten a este poeta en el
m3S gemuino contimmdor de la lirica griega en
Foma. Nos han interesado especialmente, en este
sentido, aquellas composiciones del corpus en
las que la influencia de la lirica monddica es
evidente._E}n este trabajo nos ocupamos del car-—
men VIIT'y afirmamcs, a modo de hipdtesis, la
divisién temaria y la composicién en anillo
del mismo, tipicas de gran parte de la maodia
literaria griega; la presencia de un tipo de
'sphragis' o 'sello' y de elementos parenéticos
especialmente en el proemio y en el epilogo.
F‘r:a')cisco Rodriguez Adrados en Origenes de
le‘s Lirica Griega observa que la monodia litera—
la no es més que el desarrollo de la manodia
pPopular. la maodia gue ha dejado mé&s huellas
es el proemio, una breve monodia del exarconte
antes de la actuacidn de un coro. Este ha sido
el PUNto a partir del cual se han cread los
grandes poemes monddicos de esquema tripartito:
a) p:_‘voenﬁo (del proemio), b) omhalés o cantro
de tipo mitico y ¢) epilogo. la monodia es. a
la luz de esta teorfa, un proemio exbendlc,b
Asi, Adrados postylg que la lirica monédica
excepto la elegia, ¢ epigrama vy el escolio:

es el resuliado de la extensidn que se articula
en estas tres partes. En un comlejo constitui-
do por oroemio-danzas con refranes—epilogo, el
elemento central se sustituye con una narracidn
mitica. De este modo se extienden, en forma mo-
nédica o coral, géneros himicos, trenéticos,
erdticos, parenéticos, de escamio, etc. La 1i-
rica continta siendo fundamentalmente parte de
las celebraciones festivas; y el poeta, un exar
conte aunque a veces no ejecute su obra. Pero
dentro de los rasgos comnes dque se dan en la
monodia popular, la lirica literaria va a pre—
sentar caracteristicas particulares. Si bien
la estructura termaria de la lirica literaria
es un derivado de la lirica popular, sdlo par—
cialmente refleja en sus elementos inicial y
final los rasgos de agquella. (1)

Teniendo en cuenta la propuesta general de
Adrados, consideramcs que se pueden analizar
en el carmen VIII elementos y rasgos formales
caracteristicos de la lirica literaria griega.
Comenzamos por establecer, en esta composicidn
la siguiente divisidn tripartita que se preten—
de demostrar:

I. Proemio: versos 1-2.

II. Omphalds o 'centro extendido': versos 3-18.

TII. Epilogo: verso 19 que clausura la composi-
cidn en anillo.

_Esmuﬂaioﬁnmmdwn%demmmésims,m%ﬁgmmm.-
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I. El proamio. E1 carmen se compone de dieci
nueve yanmbos escazontes o coliambos. Los versos
iniciales (proemio), los centrales (segundo he—
mistiguio del nueve y los versos diez y once),
el verso fimal (epilogo) de tono exhortativo
enmercan tres partes diferenciadas en lo que
cansideramos el omphalés. la exhortacidn ini-—
cial es una parénesis que el poeta, aparente-

mente, se dirige a si mismo del mismo modo que.

las.o‘fn:as dos secuencias imperativas de la com-
posicién. la camotacién dolorosa de esta pri-
mera férmuila parenética estd claramente defini-—
da en el vocativo por el 'miser' que lo modifi-
ca. El vocativo 'miser Catulle' ha sido enfati-
zjado-por 1a‘ pa_'ltemmera que lo aisla de los sub
juntivos siguientes ‘'desinas' y ‘ducas'. Los
dos subjuntivos no s6lo se unen por coordina-—
ciagn, sino tarbien por la falta de la cesura
més frecuente que es reemplazada por una hepte-
mimera. Esta cesura separa del verbo regente

una proposicidn relativa sustantivada, objeto
'Desinas ineptire' crea:’

directo del 'ducas'.
una tensién que resuelve en parte la construc—
cién de relativo én el verso siguiente ya que
el llamdo a la reflexidn inicial se completa
en el segundo verso. Ambos subjuntivos se Ee
llan matizados en direcciones o areas seménti-
cas opuestas. Por un lado, el vocativo inicial
carga a toda esta parénesis de un sentimiento
doloroso y realza el cardcter volitivo de los
subjuntives. Por otro, la relativa con el
'perisse' presenta la accién como experiencia
ya vivida, introduce una nota racional y refle—
xiva que objetiviza la
una justificacién parcial. a2
fluyen para hacer de est® 1es
Or‘igin'aZa en una experiencia persanal vivida
dolorosamentte., E1 infinlizvo perfecto y el par—
ticipio pasado 1perditum’ 1O sélo explican ?1
arranque del poerd, sino qué adelantan la Vi—
sién retrospectiva del omphalds. y o

Tnteresa hacer un2 breve I‘EVJ-Slt:ng slg_u.enc’ao
a Rodriguez Adrados, de los_pmemlos’de la 1i-
rica tal como han sido deﬁcmtos_por‘ él. En’i_:;?l
sentine, ssala ob SRR L - de 1a 1im~
ca popular se encuent® el de tipo himnico que
i ara oen un VocARE dirigido al dios, al
muerto o a la cantada. Tarbien s Né—

1lan atestiguados los del tipo que se dirige
al coro con un catakeleusm3s, es decir, con 1la
exhortacién a cantar,. danzar, celebrar a un
dios, etc. Puede haber, igumalmente, corbinacidn
de ambas modalidades. Adrados observa que la
lirica popular era poesia dirigida por un 'yo!
a un 'ti', a un diocs, un muerto, una novia. A-
parte del motivo del elogio, era propio de ella
el de la orecién o siplica asi como el del es—
carmio o el de la maldicién. E1 'ti' es en prin
cipio extracoral, ya sea una divinidad o un ai—
sente, ya sea alguien integrado en otro coro
o, en todo caso, presente. Por su parte, el
'yo' lirico se desdobla en solista o exarconte
y Coro, mientras que otras veces se€ entabla el
didlogo directo entre exarconte y uno de los
miembros del coro, © bien entre dos de ellos.
Es en este punto dcrxﬂecmfrectﬂ!:iasl.lz*gela
parénesis 2 la que hemos aludido. Se canoce la
paré'lesis del exarcante al ooroacaltzr,ae—
fectuar acciones rituales, etc. Tambien hay pa-
rénesis en la lirica manddica - Pero se presen—
tzn en ella desviaciones que le son propias.
£l tiponésoa-servadoresaquelq,teaparece
en el proemio dirigido por el poeta como simpo-
siarca- a los comensales en el banquete. Es miy
frecuente el uso del imperativo o subjuntivo,
pero tambien el uso del impersonal (xrée). Se
va estableciendo, a partir de esta modalidad,
todaunag-adaf:ic’n: el poeta se refiere en gene
r.&,J_alg,zupodesus'-.eunigoe;u:)arnigass:'_nql.mel'xa-
yanj_ngcrl indicio de queelpoen'aest_é»j_nser'to
e—,mcmtex’co debanq.\ebeynﬂ'nsaxhsacr-al.
Bllagadmi&semrmdelammciéqal
coro y se pasa, progresivamente, a los comensa-
les, a la que debe considerarse dirigida a un
circulo o uad clase social determinada. Pero
seavanzaahenestesa’ltidoyr&sultacada
vez maS fr'ealente .aq.uella en la que el poeta
se dirige a un individuo solo. Por otra parte
gqocasiaqesnorwasegtridaddeqlesetr‘até
de versos cantados ante la persona que

ciona, ni en el banquete ni en la fiesta. Asi
se 1llega al recurso de introducir un m. i,
pio para emunciar un pensamiento de vald:; pro
neral, a veces de intencidn parengt; - e
simplemente para expaner 1 5 J:ca, avess

OS sen
nales. En realided hay en Cimientos per=S
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cia de distintos -géneros que comienzan con un
vocativo: el himmo, el escamio, la cancién de
amor, etc. (2) ; g

En el proemio del carmen VIII, constituido
por dos versos, el 'miser Catulle' implica —se-
gin creemos~ la simbiosis de dos elementos ti-
picos de la mawdia. Por un lado, el vocativo
'Catulle' puede ser cansiderado una forma de
sphragis o 'sello' por medio de la cual el poe—
ta deja corstancia de su identidad, amaue arti
ficiosamente el vocativo que lo mencicna r'q:r'e:
sente, en este caso, a una segunda persana dis-
tinta del 'yo' lirico. Por otro lado, se trata
indudeblemente del vocativo tipico del proemio
parenético: un 'yo' lirico formula un catake—
leusmSs dirigido a un 44 (Catulle) con el obje—
o de incitarlo a la reflexidn. Ambos elementos
formales no son meramente un recurso artificio—
SO e imitativo sino que al establecer un desdo—
blamiento entre Catulo ¥ el 'yo' lirico del car

Men provocan una especie de distanciamiento con

respecto al pathos enunciado que enfatiza la - .

necesidad de reflexidn.
‘e el 'yo!
dolor y la

S El distanciamiento en—
lirico-y un Catulo alienado por el
: la falta de resignacién ante 'quod
U:_Ldeg’pem_me. se define en términos de la dis-
wnei formal estricta yo-ti que otorga senci-
do pleno a la parénesis &L Drosnioh

E-dl?.l amimlds. E1 complejo Proemio-danza
n'edlcoral o orgm a la extensién de la manodia
X ante la inclusidn del mito. Esta excensidn
Ue base para la monodia i i
modelo tambien para 14

e C . Se generaliza. Pero en la 1i-
;i;mc;:ﬁt?r‘ama, ?i bifﬂ el centro contina sien
o 'ecuencia nu';:'ico, muchas veces ya no
e, Por el contrario, el amphalds comienza

enuorzoa, a Jjustificar las parces de oroemic;
Y epllogo mediante relatos de distinta fnaule

En el-&sq‘uena tg;-frio original, con el n'uto

lazamiento del present

pasado Y ’ m%, ese pasado fmpiamabauiqa;i
una explicaCid o justificac én del presente,

Los epodos de Arquiloco permiten comprobar qnt;e
la parte central se ha d&arrollado‘ ampliamen
hasta comprender toda una narracidn que
incluir el mito, la fabula, la anécdota ¥ el
recuerdo del pasado. A ello se integren las re-

flexicnes del poeta y la intervencidn del esﬂl-
‘1o directo. Se encuentra en Arguiloco, PoOr O
“tanto, una innovacién importante: la parte cen—

tral sigue siendo narrativa pero ya no €s EDCCJ_-H
sivamente mitica. A veces resulta de una ar'rpllg
cién del proemio o estzblece con el proemio url
cantraste temporal y de situaciones eimCiC!""f‘les
que hacen que este adquiera relieve eSpeClal
las estructuras termarias de Arquiloco antiCl—
pan en buena medida las estructuras termarias
tanto de los poetas mélicos como las de los POE
tas de la lirica coral. la parte central I?‘JEde
ser de tipo tradicional, narracién mitica mtﬂz
ducida por un relativo; pero no excluye la poSi
bilidad de immovacién. A veces es simplemente
la expansién del proemio. Cuando se trata de
ceniTos innovados, ocurren narraciones de dis—
tinta indole con desplazamiento temporal O lo-
cal cuya funcidn consiste en dar énfasis al te-
ma central. De este modo, una de las desviacio—
nes mis frecuentes e importantes que sufre el
esquema termario es aguella en que se sustituye
el mito. Son ejemplos claros de ello los frag-
mentos 129, 357 y 326 de Alceo. Pero es Safo
quien més lejos ha llevado la irmovecidn. Un
ejemplo bien conocido cuyo proemio se nos CO—
serva es el fragmento 31. En él el centro justd
fica el proemio. En Safo, 16 ('lo més bello'),
nos encontramcs probablemente con la extensidn
de un breve poema procedente de la lirica dia-
logica del banquete. Safo expone en &1 las dis-
tintas opiniones sobre qué es lo més bello ¥,
finalmente, la suya. El omphalés justifica la
opinién de Safo con el mito del rapto de Hele-
na. Se cierra el anillo de 1a composicién: ella
prefiere a todo la belleza de Anactoria. De la
aflrrrac%m general del proemio se llega a la
expresidn del sentimiento perscnal en el epilo-
go pero a través del mito de Helena que justifi
ca el transito de una a otra parte. (3)

Hemos considerado necesario extendermos en
la C_G—Slderacich de los centros innovados que
realiz2 Adrados, mencicnando también algunos
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ejemplos, parque aparentemente, considerar camo
amphalds la secuencia que comprende los versos
3-18 del carmen en cuestién puede parecer un
exceso. Aparentemenite el omphalds ortodoxo se—
ria la serie de los versos 3-8. Sin embargo,
pensamos que el andlisis justificard la divi-
sidn propuesta.

Los versos 3 y 8 se repiten a medo de estri-
billo con la scla variante de los adwverbios
'quandam' y 'uere'. este estribillo divide cla-
remente al omphalGs en dos nicleos significati-
vos:Olyoz.Eﬂ.prinm"rv&:leoesdesdeelpln'
to de vista argumental un reconto narrativo en
que se recuerda un pasado feliz que tiene como
fundemento la pasidn amorosa correspandida. Sa-
tisface, por lo tanto, las exigencias del
omphalés atestigmdo en la lirica literaria
griega, amque no se trate de una narracién mi-
tica. Se prodice un desplazamiento temporal Y
se establece una clara oposicién emocional con
el tono imperante en el proemio. La proyeccitn
al mundo de los astros de los versos merginales
configra la imagen de una pesién feliz e intro
duce el canbio en el plano temporal. los subjun
tivos del proemio crientsn las dos acciones ha
cia el futuro, mientras que el 'fulsere' retro-
trae bruscamente la accién a un tiempo pasado
para iniciar el racconto. En el v. 3 el 'fulse—
re' esthd modificado por el adverbio 'quondam'
por la proposicién temporal introducida por
‘aum' en el verso siguiente. Esta breve narra—
cién de cuatro versos destinados a recordar Un2
&oca feliz, ya pasada, transfiere a una esfera
muyy distinta de la habitual el tdpico tredicio™
nal de 1a Edad de Oro. La eded &urea se recuer—
dacmtristazayaqwlcsm'pe’dldos
por sus propios @m.mimn‘ridoml :1]
anjodelosdiosesy.pﬁ'm'mel

: dad
esmdodedagraciaszgﬂmpa'la'f‘e‘?:;ﬂ;
: Esta remini

el trebajo y les guUerT®®: T . oda, no emn
decaré:bertr'adiciﬂ'ﬂle::rjbjmm;lapxo:
ciada, por los versos €1 %7 . oravitacién
yeccién al mmdo de 108 (de origen pitagd-

astrdl es uno'de los TEEES b

s s ”tglgecar'acter-impm*ell"e'
3 o de la felicidad perdida, contem

plada desde la desdicha presente. Catulo, sin
formular los rasgos tipicos del tdpico, cirams
cribe el tema tradicional al pathos caracteris-

tico en los términos dé una eéxperiencia estric-
tamente individuml: el amor correspandido en
el pasado.

El 'quondam' especificado par la proposicidn
temporal y el frecuentativo 'uentitsbes' mati-
zen la dimensién temporal en el pasado confi-
riéndole con el frecuentativo un cardcter inter
mitente condicionado por el 'quo puella
ducebat', por la subordinacién a la voluntad
de la amada. El participio pasado 'amata' cir-
amscribe, a su vez, la accifn a un pasado €S-
tricto para proyectarla inmediatamente al futu-—
ro en la exaltada e hiperbélica camparacidn del
‘quantun amsbitir nulla'. El participio y el
futuro 'amebitur' se unen y enfatizan por alite
racidn y traductio. En esta secuencia del poe—
m(ol)seﬁalmlasdosmimsmmqnse/
realizan independientemente de la volumtad de
la 'puella’, predaminante no sGlo.en la secuer
cia del racconto sino también en lo que conce—
bimos como el omphalds de la estructura tema—
Tid. ElV-Scallaalitermic'nylaﬁ'aiLctiO
del 'amata...amebitur' define el sentimiento
mwoencerratbmmcimﬂotemljrelu-
dible y hermético, sometido a uma fuerza subje—
tiva involuntaria que explica causalmente la
s,neci&:insim.!a@melv. 4 par el 'am
uentitabas quo puella ducebat'. Transfigra la
Mdelaalﬂhca'ﬁr'iénchlemmhmle—
za, si no divina, al mencs fatidica: resulta,
en ultima instancia, el factor condicionante
del 'fulsere quondam candidi tibi soles', el
factor condicianante de la sparicidn de la luz.
1a mencién de los astros sugiere, ademés, la
irradiacién de una luminosidad no-fisica, in-
w,glizahenela'fmteycj_ru:mrj_ptaaljm
roso. E1 'amebitur nulla’ retoma el Ambito ten
poral prospectivo de la parénesis ge] :
pero tarbién se vinoula en su signify BRGENCO
el 'miser' del vocativo inicj e E
IO T i Mcial y con el
perisse perditm’ del seamd verss, por 1o

-
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ta el v. 5 en el racconto, éste se retom en
el v. 6 can los adverbios temporales 'ibi! y
'"tum' que delimitan.la indole durativa en el
pasado de los pretéritos imperfectos de indica—
tivo.: En la breve unidad del v. 6 se condensan
por la férmula del neutro plural 'multa iocosa’
enfatizada por. el evocador 'illa', todos los
motivos de felicidad y placer sugeridos en el
raccanto. la famula neutra expresa la plurali—
dad de esos placeres englobé&ndolos en una tota—
lidad indivisible porque emumerarlos seria in—
terminable. Se extienden ad infinitum esfuman—
do su alcance al no ser enumerados. Esta ambi-
gledad significativa queda enmarcada en su im-
precisidn por la significacién de indole azaro—
sa del 'fiebant'. la imagen de log placeres es
afectada por la significacién del verbo: aque—
1loquesepr*oduceallrarge'1delocntmlyde
la voluntad humanos. Pero la férmila neutra se
er}cum“ modificada por una proposicién rela-
ina, a través del
'uolebas', en el cantexto volitivo
ferido a Catulo), condicionado explicitaments
ahora por el plano volitivo del 'nolebat' cuyo

sujeto es 'puella'. Por medio de desg verbos de

voluntad, uro afirmativo Y oftro negativo nega

para sugerir con la parquedad

prichosa y momentinea.
S 'la Var‘ia'rbe. Que impone el 'uere'. Ia
modificacién introducida en este verso =
una verdadera apelacidn a la credibili dEK:lESUl(e]_
'uere' funciona como un operador Pregritico) :
expresa la necesidad de afirmar 1z existencia
real de la felicidad perdida.

Con el fin del racconto, segn la estructu—
ra tripartita ortodoxa, cancluiria el omphalds,
Sin embargo, hay un requisito que no ha sido
satisfecho por la secuencia narrativa analiza-
da: justificar y explicitar el proemio. 5i ]o
hace el primer hemistiquio del verso 9, 'nunc

del 'ti' (re -

iam illa non uolt' que plantea en forma brusca
la realidad presente y constituye el segundo
nicleo significativo de} omphalds, O_.. Este he—
mistiquio determina la finalizacidn ge la 'edad
de oro' en la relacidn amorosa ya que la época
feliz estaba centrada y candicionada por el pla
no volitivo regido por 'puella'. El segundo he-
mistiquio del verso retoma la secuencia parené—
tica del proemio con el que se relacicna tanto
por las formas imperativas como por el 'impo—
tens' ligado por su significacidn con el
'miser' del vocativo inicial. 'Impotens' tiene
una doble acepcidn cabalmente explotada en este
caso: su primera acepcién, 'débil, sin poder',
da lugar al uso figurado de 'no ser dusfio de
si, desenfrenado, inmoderado'. Apunta, en su
doble sentido, al doble juego que establece el
plano volitivo del 'ti' enfrentado al plano vo—
litivo del 'puella'. Por un lado, Catulo se
siente 'impotens' ('sin poder') ante la fuerza
del 'illa non uolt' que significa el rechazo
en el presente de un amor concedido en el pasa—
do. Por otro, el 'impotens' en su acepcidn de
'inmoderado’ retoma la idea de la parénesis
proeméatica a la reflexidn. E1 'impotens' impli-—
ca debilidad frente a una voluntad de rechazo;
pero también, 'inmoderacidn' irreflexiva en el
dolor que provoca la pérdida sufrida. Cual-
quiera sea la acepcién que se haga valer se re—
toma al punto crucial del 'miser', a la condi-
cién de desdicha.

El vinculo de esta secuencia imperativa con
la exhortacién del proemio se afirma en el v.
10 con el 'mec quae fugit sectare' que retoma
semnticamente la idea expresada en el v. 2 por
el 'quod uides perisse perditum ducas', concre—
tindola; en la segunda parte del verso, por el
'nec miser uiuve' que reproduce la expresién de
desdicha del vocativo inicial. El1 v. 9 estd di-
vidido por la cesura en dos hemistiquios clare-
mente delimitados seménticamente. la estructura
de este verso indica y sintetiza la estructura
argunental de la composicién dado que la prime—
ra parte constituye el segundo nicleo seméntico
del Onphalé’:» 02: la situacién presente. De mo-—
do’quet no sdlo Constituye el final de la narra—
citn Iniciada en o _, sino, fundamentalmente,
resulf2 Ser la verdhdera justificacién de la

o
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parénesis del proemio; en tanto que el segundo
hemistiquio inicia ura nueva serie parenética
relacianada ¢on el proemio. Sin embargo, al ali
teracidén 'Munc...nod...noli' tiende un puente
formal entre los dos hemistiquios que se inten—
sifica por 1la tradictio 'non uolt...noli', més
el enlace seméntico que inponen los dos verbos
de volurmtad negados en los dos hemistiquios.
Este encabalgamiento seméntico es significativo
en la medida en que no sdlo relaciana los he-
mistiquics, sino también la segunda parte del
amphalés (0,) con las secuencias parenéticas
del poema. O, justifica y explica los elementos
parenéticos gel carmen y desencadena la segund2
Tal como se ha ido insinuando en el andlisis
podemos afirmar que el juego de los dos planos
volitivos enfrentados constituyen un leitmotiv
que a lo largo de las secuencias analizadas
raccanto, segunda parte del omphalds ¥ segunda
secuencia parendtica, funciona como un ejé se-
méntico que canfiere rigurosa unidad a la com: .
posicién mediante los distintos elementos for- ,
males y expresivos que la canformsn. De este
modo el sentido total del proemio se va deve-
lando gradualmente hasta quedar integramente
explicitado en O, 'munc iam flla nén uolt' a
través de O, (rafconto). la gradacidn esta se—
fimlada por 10s subjuntivos iniciales de los dos
primercs versos, por el ‘'uentitabas quo puella
ducebat' del v. 4, por la matizacién de los V£
bos de voluntad, sobre todo condicianada por
la dimensién temporal ('ibi'...'tum’ 'Nunc’
‘iam'); por la afirmacién y la negacién ('uole-
bes...nec nolebat', 'non uolt...noli', 'necC..-
sectare...nec uiuve'). |
El v. 11 mediante el enlace adversativo 'sed
introduce un cambio de.pepspectivEy SSNIRIE S
ura actitud positiva en el pla®© volitivo me-
diante los imperativos rperfer' ¥ 'obdura’ que

P = m‘a
nal de esta segund@ parénesis ml:todh.:
bawaimmiamelmﬂlos (O)ME{I@
al futuro (versos 13-18) Elpr:nm emistiquio
del v. 12 esila 'dadll"lgi@alaa'ﬂia

formilada con un pare® halé, puella’, Con &2

férmula queda invertida la referencia pronomi-
nal de las persanas gramaticales. 'Puslla’ pasa
a la segunda persana por el wale! y el vocati~
vo, Catulo asume la tercera persaa. Esta in-
versién resulta significativa: los versos 12
y 13, de caracter reflexivo, afirmen las series
parenéticas. la anéfora del v. 13 'mec te requi
ret nec rogbit invitam' recuerda la del v. 10
'‘nec quae fugit sectare, nec miser uiue'. Desde
el punto de vista seméntico los dos hemisti-—
quics del v. 13 especifican la idea del primer
hemistiquio del v. 10. Por otra parte, el adje-
tivo 'inuitam' referido al 'puella' retrotraé
al 'munc iam illa nan uolt', identificado como
O, Una mewa conjuncidn adversativa ‘at' en
&1 v. 14 sefiala un nuevo cambio de perspectiva
y, por primera vez en el poema, la idea de su-
frimiento se asocia a la figura femenina.

A partir del v. 15-bodoslcsnediose:q:nesi-

daménﬁ:mdemmemainpiaycﬁnﬁml.
3 ngeried&oraziaﬁin

imalizen en el v. 18. Al encadena—
miento secuencial de las dos partes intencmes
delo"#,alasyaloselarmmsparaieumcpe

modo, rasgos = .
que, como 1a fémula exclamtiva del v. 15, de-

Waﬁ-jhxiram 'yo' 1lirico. Como se ha se-
falado, la introduccién del discurso directo
osta atestiguada en algmas modalidades del
omphaldés. Por lo temto cansideramos que la par-
01: racconto de un tiempo felizmel] -
02: un presente de desdicha; y finalmente pu;
03 un apdstrofe dirigido a la amente en di’

g0 directo precedido por ura f&rmila de e

dida. Estes tres partes del omphalsg deeiltm
las tres dimensiones temporales ( w'plpre_
sente y futuro) de una 'histoprig: qﬁpm_jw’tiﬁca
la parénesis del Proemio. log ipeg momentos €
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esa 'historia' guedan formalmente delimitados
por una expansidn de la parénesis del proemio
en el interior mismo del omphalds. i

ITT. El epflogp. El v. 19 que hemos conside
rado el epilogo interrumpe la serie interroga—
tiva. 'At tu, Catulle, destinatus obdura' re-
produce la sphragis inicial en vocativo reto—
mando el desdoblamiento del 'yo' lirico y la
p(_arscradel poeta y, no sélo refleja el proe—
mosh‘ntarbiélaparémisdetodalaoorrpo
sicic'n: C}a.lsl.tr‘a'xio el carmen can la tipica
composicidn en anillo.
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CATULLI, Carmen VIII (%)

ESTRUCTURA

I. PROEMIO: Miser Catulle, desinas ineptire,
et quod uides perisse perditum ducas.

II. OMPHALOS: estribillo : Fulsere quandam candidi tibi soles,

01 . cum uentitabas quo puella ducebat,
amata nobis quantum amebitur nulla.

ibi illa multa tum iocosa fiebant,

quae tu uolebas nec puella nolebat.

estribillo . Fulsere uere candidi tibi soles. .

O2 . Munc iam illa nan uolt;

tu quoque, inpotens, noli,
Nec quae fugit sectare, nec miser uive, 10
sed obstinata mente perfer, obdura.

Vale, puella.: -

0 : Tam Catullus obdurat.

Nec te reqiiret nec rogebit inui tam;

at tu dolebis, cum rogaberis nulla.

Scelesta, uae te; quae tibi manet uita!l 15
quis mumc te adibit? cui uideberis bella?

quem nunc amebis? cuius esse diceris?

quem basiabis? cul 1abella moderbis?

ITYI. EPTLOGO: At tu, Catulle, destinatus obdura.

VERSION ESPANOLA

Desdichado Catulo, cesa de hacer locuras
¥ lo que ves que ha perecido cansidéralo perdido.
~ Hen brillad en otro tiempo para ti soles resplandecientes,
cuando acudias a donde la joven te conducia, amada por nosotros
(v. 5) cuanto no lo serd ninguna. Entonces, en esos momentos, sucedian
aquellas muchas cosas deliciosas que tu deseabas ¥ la joven 1@
rechazaba.
Han brillado ciertamente para ti soles rv@la-ﬁeCimteS-
" Ahora, ella ya no quiere; ti tampoco, inmoderado, quierass
ni busques a 1la que te evita, ni vivas desdichado,
(v.10) sino que con espiritu tenaz soporta, mantente firme.
Adiés, muchacha. Ya Catullo se mentiene firme.

— e
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No te reclamara ni te rogarda contra tu voluntad;

pero ti sufrirds, cuando no seas rogada.

Criminal, ay de ti; jqué vida té aguarda!

;Quién acudird a ti shore? ;a quién parecerds encantadora?
;@ quién amards ahora? ;de quién se dird que eres?

;a2 quién besards? ;a quién le morderas los labiecitos?
Pero ™i, Catulo, resuelio mantente firme.
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NOTAS
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(1) Francisco Rodriguez Adrados, Origenes de
1a lirica griega, Madrid, Revista de Occi
dente, 1976, passim.

(2) Tbidem.

(3) Op. Cit., p. 208 y ss.

(4) Catulli, Carmina, Oxford University
Press, 1972, 4ta. edicidn.






