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LAS PIEZAS OXIDADAS DE OCCIDENTE: UN ASPECTO

DE LA PARODIA EN JUAN JOSE ARREOLA

}hacazacteristica importante de la cbra de
Juan José Arreola es su reelaboracidn de formas

breves de la narrativa. Hablamos de farmas bre-
ves y no de cuentos por tratarse, en muchos ca-

sos, de textos que aparentemente escapan a esta
nicas de escritura al alcance de un narrador
del siglo XX, que van desde el aviso publicita—
rio hasta los juegos verbales del palindromo.

Los tefricos de la literatura distinguen la
novela del cuento por la brevedad, unidad de
accidn y pocos persconajes del segundo. Por otra
parte, emplean una serie de términos para defi-
nir dbjetos literarios especificos. la defini-
cidn es myy clara cuando se limita al plano de
lo abstracto o cuando se eligen ejemplos tipi-
cos. Pero cuando nos enfrentamos a la obra de
un autor de la envergadura de Juan José Arreola
que se encuentra entre los renovadores del géne
ro, titubeamos entre uma marafia terminolégica
dificil de desentrafiar: caso, articulo de cos—
tunbres, alegoria, anécdota, apdlogo, fébula,
pardbola, etc. Implicaria todo un estudio par—
ticular y un ajuste de defiriiciones, clasifica’
cada narracidn breve de este autor.

En_la obra de Arreola nos encontramos &
otro problema més: sus textos son breves, O™
parten esta caracteristica con el cuento, PET°
alglmsmwbreves.semdtnmawﬂw'

Luis Leal sefiala en Historia del cuento hispa-
noamericano (1) que estos textos 'ya apuntan
hacia un nuevo género, el mini cuento, hoy de
moda entre los jovenes cuenti ", Dolores M.
Koch recoge esta idea en su articulo: "El micro
relato en México: Torri, Arreola, Monterroso
y Avilés Febila", (2) y sefala:

Quizas este subgénero cuente ya con algu-
na cbra maestra, como por ejemplo, ''Bar-
ges y yo', amnque este texto todavia sea
oansiderado sélo camo una genial anomalia

La extensién, desde luego, no es el uni
co factor determinante. El relato a que
me refiero quedaria descalificado como
cuento propiamente dicho: carece de intro
duccién, de anécdota o de accidn, de per—
sonajes delineados, de punto culminante
y, por lo tanto, de verdadero desenlace.
Hasta ahora se le ha considerado inclasi-
ficable.

Esto en cuanto a los relatos miy breves: los
no tan breves presentan otra dificultad: ;son
qmtosomlosuﬂ-&DdElosmqn
emplea Arrecla es describir narrando o narrar
describiendo. Esta actitud estd gdefinidga my
claramente por Enrique Anderson Imbert (3): "E1
experimento es My travieso porque prusba Ue
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accidn o constitayen una accidn.

Nos encontramos con piezes literarias andma—
las, si las dbeervemcs desde el punto de vista
de la oreceptiva tradicional. Luis Leal, al ha—
blar del "Bestiario'(4)de Jusn José Arrecla -mn
conjunto de textos de este tipo excepcianal-
es myy carteloso en sus aseveracianes, indica:

en lujosa edicidn, veinticustro dibujos
de animales por Hector Xavier, bajo el
titulo Purta de plata, dieciocho de los
arles van acompafados de textos prepara—
dos par Arrecla. En 1962, en la edicidn
del Confebulario total ya aparecen estas
prosas bajo el titulo '"Bestiario"(5)

;a_lllnestaclmiﬁm:ifnmiuplimemmmb
miso profundo por perte del estudiocso. 2
Demm,mestrafmulaci&dslpm-
?ﬁa.m‘hsﬂ‘mﬂnmmu iosa que
mlrmnmg’amolitermﬁp.hmm
simplemente, de ’

indicio de]

carbinacidn de sistemss.

Veanos, par ejemplo, el caso de "Baby H.P.»
(144-145) que pertenece a Confabulario. El tes
to consiste en el ofrecimiento de un artefactg
¥ la cawierte en fuerza motriz. BEmplea todog
los recurscs del aviso publicitario, ledmog)g
entonces como tal. Comienza con umA evidente
arientacién hacia el receptor del mensaje: "Se
fiora ama de casa; convierta usted en fuerza g
triz la vitalidad de sus nifics” (144). la gy
delvowtlwin:].ci_alyelinper&tivomsmte
a la fuxcié& camativa del lengmje; en otrog
términos, se[rwrdmgrarunoa'dx:tamel
receptor: que consuma un cierto producto,

Ahora bien, este texto no se dirige g pg
h’cs,lectmmmcblnﬁﬂm,simamﬁ_
po de destimatario cuyas caracteristicag 56
desprenden del texto. El receptor es: 1) am
de casa; 2) madre de familia; S)permndb_
rrativa e inclinada a hacer ciertos negociog
para favorecer la economia familiar: 'ag famj_

cido: "El Baby H.P. esunestnx:'anacbmta‘]
HWIMylig!aqmsemm
fewdﬁalde]imd)mpoinfml'n 1.1 E
camodos cinturones, pulseras, millosy1
ches" (144). Se esti proponiendo :

cords }ﬂ)i‘h_alall (16) .

Por otra parte, se desliza 1a posibilidad
de accidentes fatales: !
! "Los rumores
e algres nix acerca de

Mg thcsmsmmsmompleba-
Iammeg"(lds).

2 Puttada final del texto se amuda con al

deAtlamangma del J.P. Mansfield & Sans,

» ILII." (145). Esto nos da un Gltimo

receptor del producto: confia en

L.
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los milagros de la téonica. El nombre del arte-
facto y la gerantia intentan dar al receptar

El texto finge un proceso comriicacianal que
se pusde esquematizar del siguiente modo:

las fimciones de estos elemantos son clares.
El texto comienza planteando la siguiente si-
tuacién: el ama de casa trebaja, y es
festidiada por el nifio con sus actividades mo-
lestas y sin provecho alguno. la fincidn del
aparato que se ofrece es cambiar el sentido de
la conducta del nifio y de la posicién de la me—
dre en: am de casa ocupada y satisfecha con

el ahorro producido por el nifio ambicioso, qQue

realiza actividades hx:r‘a‘t:i.vasparalafardli&f
y para si mismo. .

Todo esto sucede en el campo de la ficcidn
(Qué pasa cuando restablecemos el circuito co-
mmicacional real? La realidad es que el texto
es una cbra literaria escrita por Jumn José
Arreola y destinada a sus lectores. No existe,
por lo tanto, el aviso publicitario como tal,
ni existe el artefacto ofrecido. Todos estos
elementos valen como personajes. E1l texto es,
en cansecuencia, lml.‘modiaq.eporrrediode
la ironia revierte todos los contenidos y S@
resuelve por el absurdo.

Gilbert Artiur Highet en The of satl
g(&)(lamiadelaaéﬁ.m),wdw
tipos de parodia literaria: la épico-burlesca
y la bufonesca (mock-heroic y burlesque segin
les denomina en inglés). EL tipo de parcdia que
mwamc]ﬂsiﬁcﬂ:i&hw
to que la primera ' ser seria. Su
bulario es. impartente o delicado. suaﬁjnégammﬁ
elevado, uandem““r?mmeaw se
nobles”(9). La otra categoria, el buf R 5
mp@.um@iﬁﬁ‘h ). Es—
momemm" (10).

W que /
te segunes tipo de 2 alo'
M jail Bajtin" llam@ nultira camavalescd WO

fumor se caracteriza por ser ‘patrimonio del
pueblo; todos rien, la risa es v
segundo lugar, es universal, cantiene todss las
cosas y la gerte, el fundo entero parece camico
y es percibido y cansiderado un aspecto jocoso,
es anbivalente: alegre y llema de alborozo,
pero al mismo tiempo burlona y sarcastica, nie-
ga y afirm, amortaja y resucita a la vez".
El caracter de "Baby H.P." no responde a es-
tas clasificaciones, sin embargo, no podems
dejar de sentirlo como parddico. Reproduce un
estilo e imita un contenido. Los medios masivos
de commicacién emplean wn tipo de vocatulario
que se diri !alp_ﬂ)lommuasa;mdxmy
ma]gmmmmeltadnprm
no se vale de imgenes immobles, ni emila el

mgblim'dadymelﬂ@dea‘im
& :]lmamﬁﬁmmﬁmem'
Es evidente que 1O NOS encontreams Nt LR
q‘ewmfmﬁ'ﬁmmlm
dlct_mtism .dﬂ.msfrtemm

VR 1o farmel es también significante,
i del contenido. En sus textos nada so-
m'pa;mloimmmpmunmhﬁricau*a-
gicional Si tiene que gpartarse de los moldes,
lo hace, ¥ sin embargo, su cbra mmnca deja de
ser literatura.

Veamos otro texto que aparece en el sector
"Prosodia’ del Confabulario: 'De L'Osservatore"
(32). Tiene la forma de un aviso clasificado
del rubro 'Extravics y hallazgos". Ademss de
la técnica enpleada, sorprende sy brevedad. 1O
citamos completo:

A principios dem-BStraEra, las llaves
de Sa'lmseme‘rmmlﬁgm\_




T — s T e L R, S S . i 228 e~ — —

LAURA POLLASTRI DE BARIANI

A causa de las naturales exigencias de espa—

bios del Imperio Romano. Se suplica a la
persana que las encuentre, tenga la ban— cio, debemos restringir nuestra lectura a estos
dad de devolverlas inmediatamente al Peapa dos textos, pero queremos sefialar que hay otras
reinante, ya que desde hace més de quince piezas del autor que emplean los MiSMOS recur-
siglos las puertas del Reino de los Cie- sos: "Interview' (74), que parodia una entrevig
los no han podido ser forzadas con gan— ta de personalidad destacada; '"Flash' (38), que
zZias. tiene las caracteristicas de una noticia escye_

. ¢ 1 io" (]_4.6) que repite los
El texto se compone de un solo parrafo, consti- Zzi anmmlicitario. Tecursos
De todos modos, contamos con material sufi_

u;idopcrdosoraciam,ysuti‘aﬂooen:abe—
:za'nie'zto.Esteindica la fuente de donde aparen

temente se extrajo el aviso:L' Osservatore. E1

ciente para indicar una serie de constantes s
tructurales en los textos arreolancs qQue

rmbr’econ'esmmamperiédioomdeciz 1 : 2
culacién masiva en Italia — no hay que olvidar iﬁ‘; ecamsos de lfsd’"edl"s "’E’Si""s?e comun;
que el Vaticano estd insertado en territorio i . s nalizacin del pa_
rrador; 2) cardcter parédico; 3) presencia =
{a primera oracién del cuerpo del aviso nos - zr,a?la; 4) qu‘*‘er_lmlmto implicito de 14
ubica en una situacién concreta producida en complicidad del lector; 5) resolucién del text
o1 pasado. Lo contindente del verbo en indica- por el absurdo. "y
+ivo aoristo, en combinacidn con el se imperso- s nen desionjarse’ al Hhbratey: hastg
nal contribuyen a crear una situecién de ambi- i Wlmm totl, mientres 8o exige 15 co-
giiedad. laboracién del lector en la convencidn estat]
la segunda oracién se abre con un periodo ca. La figura del segundo adquiere pIUDOr\cicne;
exhortativo donde se indica a quién dirigirse en sentido inverso a la del primero. Sin 1a i,
para hacer la devolucidn, y se cierra con un= ter_“’mcmn activa del lector para re ibin
proposicién causal que aclara o explicita el € interpretar el texto se pierde totalmente )
motivo que genera el aviso. la existencia de sentido de éste. E1l lector debe reconstyyy;
este segundo periodo depende totalmente de la mm_ sin el cual la literatura - permpf el
realidad del emunciado de la primera oracidn. nos el Juego verbal - queda desliteratypg zaq
£ texto pone en conocimiento ptblico una situa 2t presencia hace patente la ironia latente o
cién con el fin de solucicnarla. Nos llena de 112 m‘r‘eallmda, ironia que se prog m
esﬂporymsdejawaseriedeinter-mgantas bee’qﬂ'ﬁfmdemametaforabésicadmi ASZI:
gin aclarar: ;quién suscribe el aviso} si el ser leido como menos A.
redactor tiene conocimiento de lo que sucede Mmmsemlvmporel
en el Paraiso, ies porque estd can €1 sin poder = Jl_:m. de este modo, un planteq m:smdoictprg
entrar?; Jauién perdié la llave de San Pedro?; Losrealldad- 1vo
Jaque relacién tienen las ganzias con asuntos s medios iﬁES1VOSmdelo:£-t:L%Clm e
estiales? ; =S m_ e lico parg
celgsm s una bufanada del escritor jaliscien— :glsfw?!‘las. orient&ndolo en prov delu?go \
Los elementos que compONen el texto estén .cars)r amj‘;ﬁ sociolégicas, religiosas, ]-"Sicgi?{: \
:f:ilizados con el recurso intensificador de la geas y ;a b—“‘?lES- S- )
ironia. Se estin poniendo en duda los preceptos sus‘meoiasmp ea estas técnicas de acterds \
1 Cristiani ten Un SEEUrO acceso prop premisas, de modo ta] con
gelf Caistiniamo que prome ) juguemos su juego y que 11 Qe hace que
1 Reino de los Cielos para quien ba llevado i e C8UETOS a conclyusio-
una ConACTR cristizna en vida. p dad occidental cpetrm indica nuestre gocie
Lo vulgar de la forma enpleada €n combina— s Visic'nycrms'ti 1ana. Creemog . &
:&n con 10 elevads de] wquetr‘ataindica ok 1cadelapealidad e
e e p te del lector, una necesidad % por par
Lm .aﬁm alte el miSTD lo (h]ﬁs CJUEda an d f' D qJe el no mtisfa_—.
del lector, ’ ce. En delinitiva, nos muestra lag n;
manos : pPiezas oxi-—

e
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dadas de un mecanismo que puede, de un momento

a otro, dejar de funcionar.
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