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La Feria (1), Unico relato exten-—
S0 de Juan José Arreola, es el texto
capital de su narrativa. En ella al-
canza su cuspide la escritura del au-
tor, siempre orientada hacia la breve
dad y lo fragmentario, la parodia y
la reescritura. Su publicacidén, en
noviembre de 1963, venia precedida
de novelas de la magnitud de La vida
breve, 1950, de Juan Carlos Onetti;
Pedro Paramo, 1955, de Juan Rulfo;
y mas cercanas por sus afios de publi-
cacién, E1 Siglo de las Luces, 1962,
de Alejo Carpentier; La muerte de
Artemio Cruz, 1962, de Carlos Fuentes;
Rayuela, de Julio Cortazar. Todas o-
bras que intentan dar nueva sangre
¥y nuevo sentido a la narrativa hispa-
noamericana contemporanea. Si bien
el esfuerzo de Arreola encuentra ma-
yores puntos de contacto con el de
Cortazar, hacer esta referencia nos
sirve para ubicarnos en el contexto
general de lo que sucedia en nuestras
letras por aquellos afios. En este sen
tido, podemos interpretar el experi-
mento arreolano, no como un esfuerzo
aislado, sino dentro de una corriente

que intenta reinterpretar la historia
desde sus figuras marginales y revita
lizar la lengua por medio de procedi-

mientos iconoclastas.
El trabajo del escritor estuvo

precedido por una labor de investiga-
cién que explica de este modo:

Llegué a hablar con diversas perso
nas, importantes o pintorescas,
y reproduje sus palabras. Luego
me entretuve dandoselas a leer,
y me gustdé que se reconocieran .en
ellas. Es mds, les pedi a dos o
tres que me escribieran algo de
lo que les habia pasado (por ejem-
plo las noticias sobre los tlaya-
canques), y pude utilizar algunos
trozos de sus escritos casi tex-
tualmente; también me servi de tro
zos de cartas y de parrafos ente—
ros del periédico local ... Aqui
mismo conviene aclarar gque también
me servi de documentos antiguos,
de pasajes biblicos y de los evan-
gelios apécrifos (2).

Asi se escribe esta novela que,
sobre los acontecimientos de elabora-
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cidén y ejecucidén de la fiesta en ho-
nor al Santo Patrono de Ciudad Guzman,
San José, teje una marafia de relacio-
nes sociales, culturales, erdticas,
histéricas. Los acontecimientos que
registra van de abril a octubre a-
proximadamente, de un afio de nuestro
siglo, cuando la Revolucién Mexicana
ya habia ascendido al poder. La con-
tinuidad temporal estd dada por el
diario de un =zapatero-agricultor y
el de un adolescente que narra su iti
nerario erdtico. La cronologia no es
lineal; conocemos también, a través
de las voces de sus protagonistas,
la historia que da cuerpo a la estruc
tura social vigente, mediante fugas
al pasado.

La novela se constituye con 288
fragmentos, que van desde unas pocas
lineas a varias paginas, separados
por asteriscos de Vicente Rojo. Estos
Pequefios dibujos no guardan relacién
con los textos gue encabezan, pero
sirven como organizadores del discur-
SO porque separan las diversas voces.
Contribuyen, al reproducir la ingenua
grafica pueblerina, a crear el ambien
te donde se desarrolla la trama: la
Patria chica del autor en el Jalisco
natal.

‘E1 artificio que usa Arreola para
presentar indiscriminadamente una se-
rie de personajes y acontecimientos
aparentemente deshilvanados entre si
€s el protagonismo general en el fu-
turo festejo. El1 clima festivo y el
cardcter de organismo colectivo, lo
segundo consecuencia de lo primero,
condicionan todos los demds avatares
de la novela. Nuestra lectura se apo-
yard en estos dos pilares que conside
ramos fundamentales.

Mijail Bajtin en su Rabelais (3)
Vuelve a poner el centro de la mirada
critica en la fiesta, dando claves
importantisimas para comprender el

estado en que se sume la comunidad
durante el carnaval. En la fiesta se
rompen las fronteras espaciales y s6-
lo se puede vivir bajo las leyes de
la llbertad E1l carnaval da a la comu
nidad "un caracter universal: su naci
miento y renovacién" (4). Aunque es—
tas consideraciones se refieren a 1la
Edad Media y especificamente al car-
naval, son muy oportunas para caracte
rizar el estado de la colectividad
en la situacién que pinta La feria.

La feria tiene dos espacios para
expresarse: el oficial, la iglesia;
el popular, la plaza. La Iglesia re—
presenta en esta obra al conjunto de
los elementos anquilosantes de la so-
ciedad. En torno a ella se han nuclea
do histéricamente los representantes
del poder y los ejecutores de la usy-
ra , la mentira, la codicia,*

Citamos el fragmento 110, que sin
tetiza el tono general de la novelsx
y en el cual se expresa el pueblo res
pecto de la Iglesia:

Ya tenemos dos alcancias para ]le-
nar este afio. Estoy de acuerdo con
la primera, que es un Puerquito
de barro que nos trajo el Jefe de
Manzana: '"Llénenlo aunque ses de
puros centavos de cobre, es para
la Funcién de Sefior San José ",
Pero ahora nos mandaron lgs jesui-
tas una cajita de madera que es
para la construccidén del Seminario
nuevo"... de donde habrén de salir
los sacerdotes que tanta falta nos
hacen y que son el cuerpo vivo de
la Iglesia..." Yo le dije a mi mu-—
Jer que noméds le echara dinero al
puerquito, al fin que es para 1la
feria y todos la vamos a disfru-
tar. En la cajita de madera les
Voy a poner un recado a los jesui-
tas diciéndoles que se la llenen
los ricos, al fin que ellos son
los que més bien se llevan con el
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cuerpo vivo de la Iglesia...(110/
72-73).

Aqui vemos también el significado
que tiene la feria. Sirve para honrar
al Santo Patrono, pero también para
unir al pueblo, treinta mil almas ——
su cifra simbolo --, en un objetivo
comin.

Fuera del templo se desarrolla la
faceta no oficial de la fiesta; en
este contexto se reinterpretan las
insignias de poder 'y a través de la
risa se impone un estado de igualdad:

Iban vestidos como principes, de
frac y con sombrero montado. Yo
los estuve viendo entrar. El mas
ridiculo de todos fue don Abigail,
con su traje de Gran Caballero de
Colén. Parecia que todo le quedaba
apretado. Lastima que no fuera sa-
bado de Gloria, porque daban ga-
nas de tronarlo asi, vestido de
mamarracho (279/193).

Este es el modo en que el pueblo
trastrueca irreverentemente los pla-
nos sociales de lo alto y lo bajo,
y les adjudica un valor relativo (5)
Lo alto estd representado en La feria
por la Iglesia; lo bajo son los in-
dios, que llevan sobre sus hombros
todo el edificio de la sociedad. Pero
también el arriba no es mas que los
techos del pueblo vistos desde un ce-
rro, y el abajo, los pecados de la
parte inferior del cuerpo:

--¢Adénde va, sefior Cura?

—A ver el pueblo por arriba. Es-
toy cansado de verlo por debajo
(14/14).

En la novela aparece una rica ga-
ma de las actividades de la parte in-
ferior del cuerpo, gque estan alli
porque preocupan al pueblo y Arreola
se ha transformado en su portavoz.

El climax de la novela se produce

durante un temblor que ocasiona una
confesidén general. E1 recuento de los
pecados demuestra que una tercera par
te, o mas, son sexuales.

Los criticos del Centro de Inves-
tigaciones Lingiliistico-Literarias (CI
LL), de la Universidad Veracruzana
encuentran que '"lo que llama la aten-
cidén es el interés en hacer el acto
sexual con animales'" (6), deduciendo
de este interés que "hasta en la vida
sexual del pueblc uno advierte que
se trata de una sociedad rural" (7).
Tenemos otra lectura de esta situa-
cién. El1 cuerpo colectivo se rebaja;
estd cerca de la tierra y de sus se-
res rompiendo las barreras bioldgi-
cas. Volvamos a Bajtin: "E1 portador
del principio material y corporal no
es aqui ni el ser bioldgico aislado
ni el egoista individuo burgués, sino
el pueblo" (8). En este contexto, la
parte inferior del cuerpo adquiere
gran preeminencia. Dice Bajtin:

Degradar significa entrar en comu-
nién con la vida de la parte infe-
rior del cuerpo, el vientre y los
érganos genitales y en consecuen-
cia también con los actos como el
coito, el embarazo, el alumbramien
to, la absorcién de alimentos y
la satisfaccién de las necesidades
naturales. La degradacidén cava la
tumba corporal para dar un nuevo
nacimiento. (9)

Los fragmentos que vamos a citar
a continuacién aparecerian aislados
si no los leemos desde esta perspec-
tiva. El1 acto de alimentarse y ' 1la
muerte aparecen en llamativa comu-
nién, como se lee en el fragmento o-
chenta y ocho:

Pero el Licenciado estaba ya bien
muerto alli con su carne que no
la soltd. Hilario me dijo que me
la llevara y yo me la llevé para
almorzar. Era un pedazo de cua-
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dril (88/56-57).

‘Se expresan en lenguaje biblico
actividades que son puramente orgini-
cas:

Le pregunté addénde iba, y él, que
se dirigia al fondo de la casa,
se volvié y dijo con solemnidad:
"iré a lugares secretos y. haré o-
bra de abominacién. Orita vuelvo"
(253/177).

Este doble parddicc de las Sagra-
das Escrituras tiene un alto conteni-
do hilarante y grotesco; es propio
de un pueblo que se rie de si mismo.

La fiesta opera temadtica y estruc-
turalmente; transforma a Zapotlan el
grande en un espacio arquetipico v
a8 sus habitantes en simbolos de 1la
identidad mexicana.

El tiempo se mueve por ciclos que
responden a pautas vitales, no 1égi-
cas. El ciclo de la fiesta compone
Su macrocosmos, pero dentro se articu
lan otros ciclos; los principales son
el de la vida y el de la tierra, que
Puntualizan 1la circularidad de un
tiempo eternamente recurrente.

El ciclo de la fiesta se cumple
en‘tres momentos fundamentales: naci-
miento, comunién y muerte. El1 pueblo
recupera su ser colectivo con la muer
te del Licenciado, mayordomo de 1la
feria; en este momento pasan a ser
treinta mil almas de fiesta. Entra
en comunién en el momento del temblor
con la confesién general, y tiene su
muerte ritual al finalizar la feria.
Por ello la obra se cierra con la ima
gen del suefio-muerte: 'los demas esta
ban tirados en el suelo, dormidos y
borrachos, aqui y alld, como los muer

tos de un falso campo de batalla'

(288/199). E1 ciclo entonces puede
recomenzar.

Estos elementos se reflejan tam-
bién en el plano de la enunciacién.
Los fragmentos que componen la novela
no pueden ser asimilados a la idea
que tenemos del capitulo. Recuperan
voces, las mismas que podemos escu-
char al caminar por la feria puebleri
na si nos fuera posible movernos si-
multéneamente en el espacio y en el
tiempo.

Junto a la afirmacién de un argu-
mento aparece su negacidén. Lo que
unos realizan en privado, otros comen
tan en pUblico. Esto crea una inter-—
dependencia entre los fragmentos y
un caracter de organismo colectivo
que sanciona © veta las acciones de
la comunidad. Este accionar transfor-
ma a los personajes en actores y tes-—
tigos. De esta manera se crea un pun-
to de vista mutante que va del inte-
rior al exterior de los personajes
¥ en el que todos participan de una
cierta omnisciencia.

La preeminencia de lo dialégico
y de la accidn sobre los demds elemen
tos de la novela le da un caracter
dramdtico: ante nuestro ojos se wva
"representando" la existencia de Za-
potlan.

Los fragmentos yuxtapuestos encade
nan las acciones superando el espacio
y el tiempo; los ekxtremos se unen y
aparecen como continuos elementos que
en la realidad percibimos como discon
tinuos: gozo-tristeza en las act1v1da
des masturbatorias del joven enamo—
rado (192/134); holocausto-cépula,
con Chayo y 0dilén en medio del tem-
blor (133/89); terror-fiesta, en el
temblor (142/97); virginidad-prosti-
tucién, en Concha de Fierro (120/79);
fecundidad-esterilidad, con la negra
mazorca del zapatero agricultor (235/
16€); sexo-muerte, en el acto tauroma
quico del desfloramiento de Concha
de Fierro.



- 05 =

OTRA LECTURA DE LA FERIA, DE JUAN JOSE ARREOLA

Sin comprender el profundo sentido
de la fiesta popular, importante y
muy tematizada en la novela hispanoa-
mericana de este siglo, no podemos
desentrafiar el correcto significado
de esta obra. Por esta razén se ha
caido en juicios discutibles. Citamos
algunos ejemplos: Javier Martinez Pa-
lacio sostiene que Arreola 'frente
al compromiso editorial, escribe 1la
mala novela, pero honrado, toma las
tijeras y corta y recorta hasta dejar
el manuscrito en una serie de cuadros
sobre la realidad mexicana" (10). Jor
ge Arturo Ojeda, en su minucioso estu
dio preliminar a la Antologia de Juan
José Arreola, sostiene por su parte:
"Los personajes varian tan poco que
son aprehensibles por una sola face-
ta, y los muchos asuntos narrados,
aunque se entrecruzan, se antojan au-
ténomos" (11). Los criticos del CILL
encuentran dieciocho historias prin-
cipales, que enumeran de manera pro-
lija, y se muestran muy satisfechos
al afirmar que '"de las 289 unidades
que la componen tUnicamente 29 de
ellas quedan aisladas de las demas"
(12). Reorganizar el texto desde pau-
tas que le son ajenas puede ser una
lectura, pero no compartimos en abso-
luto el criterio. Sefalar gue es pro-
ducto de las tijeras es una perspecti
va empobrecedora que falazmente some-
te el proceso de la creacién a la pro
duccidén textual. Por otra parte, ya
lo sefialamos, el personaje es la co-
munidad; el acontecimiento, la feria.

Antes de terminar este trabajo,
deseamos hacer una breve referencia
a la lengua de la novela. Toda la na-
rrativa arreolana se caracteriza por
el cardcter mimético-recuperador de
la lengua respecto del tema que tra-
ta. Aqui se recupera el universo lin-
guistico de Zapotladn el grande. Se
imitan los modos de hablar de la cla-
se burguesa, alta y baja; las jergas

Judiciales, periodisticas y sacras.
Se recrean textos orales y escritos
del pasado y del presente.

En medio del clima carnavalesco
se parodian diversos estilos, lo que
lleva a un efecto humoristico-satiri-
co que alcanza su expresién cumbre
en el fragmento correspondiente al
episodio del temblor:

Arca de la alianza, turris eburnea,
ora pcr nosotros, la torre se bor-
nea... Goce al puerto el navegante
y la salud de los enfermos... y
en el cielo ostente luego que nos
quiere socorrer, once puercos nave
gando en el sagi de los enfermos
y en el cielo estd un talego que

nos Qquiere socorrer... ¢A quién
repeino, dofia Démine? A la luz Per
petua, dona Reyes... Requiem

aeterna dona ei, Domine, et 1lux
perpetua luceat ei... ot
Requiescat in pace... ¢De quién
es el cantinface? ;De quién es el
cantinface? (129/87).

Evidentemente en este Zapotlan que
nos muestra Arreola, la risa se trans
forma en elemento igualador, en nexo
entre todos los estamentos de la so-
ciedad. Amortaja y resucita a la vez.

Se han cargado .-las tintas sobre
el sentido amargo de este texto y se
ha considerado que toda la sociedad
fracasa en él. Fracasa la Iglesia;
fracasan los estratos superiores en
su intento por reprimir la rica vita-
lidad de un pueblo que rie; pero no
fracasa la comunidad de fiesta, y pa-
ra que no fracase ni muera nunca este
espiritu, Arreola lo exhorta a traveés
de La feria: pueblo de Zapotlén, rie,
B e i R
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NOTAS

(1) Juan José Arreola, La feria, Méxi
co, Joaquin Mortiz, 1963. Citamos
por la tercera edicién, 1966. Los
nimeros entre paréntesis corres-—
ponden, el que precede la barra,
a los numeros de fragmento, el
que . la sucede a los nimercs de
pagina correspondientes.

(2) Emmanuel Carballo, Diecinueve pro
tagonistas de la literatura mexi-
cana del siglo XX, México, Empre-
sas Editoriales, 1965, p. 405.

(3) Mijail M. Bajtin, La cultura popu
lar en la Edad Media Y en el Rena
cimiento. E1 contexto de FrangOLS
Rabelais, Barcelona, Barral Edito
res, 1974, E

(4) Ibidem, Dl 135

(S) Dice Bajtin de 1a cultura carnava
lesca;
Se caracteriza por la légica ori-
glnal de las cosas "al revés" y
contradlctorlas”, de las permu-
taciones constantes de 1o alto
¥ lo bajo (la "rueda'") del frente
y el revés, y por las diversas
formas de parodias, inversiones,
degradaciones, profanaciones, co-
ronamientos y derrocamientos bufo
nescos (op. cit., p. 16).

(6) Seminario del CILL "La feria de
Arreola: México sagrado y profa-

ne'', Texto eriticeo, 5, CILL, Afio
LT, N? W5 (sept./die. «de 1976},
P 38

(7) Ibidem, p. 38.

[8) Bajiin, op. ¢it., p. 24,

(9) Ibidem, p. 35.

(10) Javier Martinez Palacio, '"La
maestria de Juan José Arreola",
Insula 21 (nov. 1966). p. 15.

(11) Jorge Arturo Ojeda, Antologia
de Juan José Arreola, México, Gri
Jalbo, 1977, piy 39

(12) CILL, op. cit., p. 28. Aparente-—

mente hay un error de recuento;

en este trabajo se cuentan 289
fragmentos. Nosotros contamos 288,
como lo hace Luis Leal en su tra-
bajo "La feria de Juan José Arreo

la: tema y estructura'", Nueva Na—
rrativa Hispanoamericana, 1, i

(1971), 41-48.

(13) Este trabajo ha sido leido en
la III Jornada de Investigacidn,
sept. de 1987, Instituto de Lite-
ratura Hispanoamericana, Facultad
de Filosofia y Letras, U.B.A.



