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En las tragedias conservadas de Sofocles aparecen gran variedad de personajes femeninos. Sélo en
Filoctetes estan ausentes las mujeres, 1o que se explica facilmente porque el héroe vive en una inhospita isla,
fuera del contacto con sus semejantes. En las restantes, los personajes femeninos ocupan a veces lugares
protagénicos como es el caso de Antigona, o Las traquineas', o comparten ese lugar con un personaje
masculino, como en Electra, Edipo en Colono y Ayax, o, finalmente, son personajes secundarios como
Yocasta en Edipo Rey, Ismena en Antigona y Edipo en Colono o Euridice en Antigona.

En esta galeria de personajes la Deyanira de Las Traquinias no ha suscitado mucha atencion entre
quienes se dedican a los estudios de las mujeres, tal vez debido a que parece adaptarse al modelo de mujer del
siglo V, por su ingenuidad y debilidad. Dice Sara Pomeroy “Cuando comparo las heroinas de Euripides con
las de Sofocles, prefiero las primeras, Medea y Hécuba, pues fueron triunfadoras. Deyanira, en la obra de
Séfocles Las Traquinias, ingenuamente prepara una pocion para recobrar el amor de su marido, pero ésta le
hace morir después de horribles dolores. Antigona, firme y valientemente defiende sus ideales y muere
voluntariamente por ellos, pero sus tiltimas palabras no celebran su determinacion sino que lamentan el que
muera soltera. Medea y Hécuba son demasiado fuertes para lamentar sus decisiones.” (Pomeroy, S.: 1987).

Sin embargo, en nuestra opinién, debemos prestar atencién a esta temerosa Deyanira, porque nos
dice mucho acerca de las fantasias y temores que suscitaban las mujeres en los hombres del siglo V. Por
alguna razén Séfocles insistentemente describe el cardcter de 1a heroina, acentuando siempre su debilidad y
su incapacidad para la accién. Creemos que en todas las obras de Sofocles, cardcter y accion estan perfecta-
mente relacionados’. Las Traquinias no es una excepcion. Sostenemos que la construccién del personaje es
1a requerida por la trama, ya que la obra plantea una situacion paradojal: la destruccion del varén mas fuerte
a manos de una débil mujer.

Desde los primeros versos del prélogo, aparecen los rasgos esenciales del caracter de Deyanira,
quien domina la escena en toda la primera parte de la obra’. Alli es donde Sofocles presenta su personaje
femenino y da las claves que anticipan la conducta posterior de la heroina.

El prélogo esta dividido en dos grandes partes: en la primera (v. 1 a 60)* aparecen en escena Deyanira
y la nodriza; tras una larga resis de la protagonista, una breve intervencion de la nodriza da paso a la segunda
parte (versos 60 a 93) en que Deyanira dialoga con su hijo Hilos. Esta particion sirve para confrontar, ya
desde el prologo, una vision femenina y una masculina. _ )

En la primera parte, casi no hay situacién de dialogo. Deyz.amrla pronuncia una larga resis que la
nodriza escucha sin decir palabra. La heroina no se dirige a ella en ningun momento porque esti demasiado
centrada en si misma. Su discurso es plenamente expresivo, 10 s su fin convencer a nadie sino dar rienda

! Hay algunos criticos que opinan que ¢l protagonista de Antigona cs Creonte y e! de Las Traqtfin/aS, Heratflgs. Noes f&ate .el momento de analizar la
cucstion, basta decir que en ambas tragedias son las heroinas quienes deciden y cjecutan la accién que precipita la peripecia, el bando de Creonte ya
se ha dictado al comienzo de Antigona y en Las Traquinias Heracles ya ha enviado a Yola a su hogar. Aunque ambas mujeres desaparecen de la escena
antes de que finalicen las tragedias, lo que se representa tras su muerte son las consecuencias de sus acciones, i

2 No es nuestra intencién pasar revista a la polémica entre los que consideran que las obras de Séfocles deben interpretarse a la luz de los motivos ¢
intenciones de caracteres individuales y los que piensan que los caracteres son funcién de otros elementos en el drama. Una aproximacién al tema
puede verse en Buxton, R.G.A (1984), Sophocles. London: Oxford University Press, p. 12.

3 La obra presenta lo que se ha dado cn llamar una “estructura diptica”, una divisién en dos partes, la primera muestra la situacién del palacio en
ausencia de Heracles y la conmocién causada por su intento de introducir una concubina en su hogar y 1a segunda presenta la llegada de Heracles y la
ceremonia de incineracion.

* Bl texto se cita por Lloyd-Jones, H. y Wilson, N. G., Sophoclis fabulae, London: Oxford University Press, 1990.
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suelta a su angustia. Es por eso que no aparecen estructuras argumentativas sino narrativas.
Deyanira comienza su resis diferenciandose de los demas hombres y mujeres y centrandose en su
propia situacion afectiva’:

Abyog e kot &pyoiog &vBpdnwy daveig
dg obk dv oy’ kkudborg Bpotv, mpiv Qv
8divn Tig, ol el xpnotog ol el 1w xokdE:
Eyd 8¢ Tov Eubdy, kol mpiv eig”Aldov polety,
EEo1d’ "y ovoa duotuyT TE KoL Popbv.
(versos 1-5)

En los tres primeros versos presenta una sentencia tradicional muy conocida obk Qv alwv’
expdBoig Bpotdv, miply &v Bdn Tig, obe’ el xpnotdg o’ el T kakdg, no es posible conocer
cémo es lavida de un mortal, si afortunada o desdichada, antes de su muerte. Esta afirmacién apunta a la
ignorancia humana sobre su propio destino y a la inseguridad de la vida, sujeta a variaciones bruscas, que
pueden hacer caer al mas poderosos. Estd presentada como una verdad reconocida AdYOG.....p0LVELG ¥
ampliamente aceptada. Sin embargo, Deyanira opone a esta manifestacion de sabiduria tradicional, su propia
situacién a través de una construccién de [Lév...56. Al obk Qv Exkudboig contrapone Eyd ToV EpdV...
¢Eowda Lo que sabe es que, frente a la posibilidad de una vida afortunada o desdichada, ypnotdg odrte
KOKOG, que parecen tener todos los mortales, 1a suya fue, es y serd dvotuxh te Kol Bophv, infortunada
y dificil de soportar. Esta seguridad marca su falta total de esperanzas, su convencimiento de que pase lo que
pase, siempre sera malo para ella. Lo que no sabe es cuan malo llegara a ser y, menos aun, que ella serd la
causante de su desgracia.

El comienzo del verso 4, Eyd 8& toév ELV....., pone el acento en ella y de aqui en més todos los
sucesos estan vistos a través de sus vivencias personales. La reiterada aparicion del pronombre de primera
persona muestra, sin lugar a dudas, esta caracteristica propia de la protagonista que estd emocionalmente
implicada en su discurso y que no puede elevarse a una generalizacion objetiva.

Las razones para considerar que siempre la acompafiara la desdicha parten de su historia personal.
Ella misma las manifiesta narrando dos etapas de su propia vida: su pasado lejano, cuando vivia en el hogar
paterno, mds precisamente el momento en que es dada en matrimonio y su vida como mujer casada. Ambas
situaciones estan presentadas a través de sus propias emociones y sentimientos. En el primer caso, se destaca
el terror que le producia la posibilidad de ser desposada por el rio Aqueloo, a quien describe acentuando su
monstruosidad en cualquiera de las tres formas en que se le aparecia. Su reaccién ante este pretendiente se
expresa claramente: para ninguna mujer fue tan doloroso el temor al matrimonio voudeiov dxvov
dAyiotov Eoxov, el Tig AltwAlg yuvn’, nos dice. De su afirmacion se deduce que el paso de las
mujeres al matrimonio produce temor. E] sustantivo &kvov, vacilacion, temor, modificado por el superlati-
vo AAYLOTOV, el mds doloroso, no deja dudas, aun cuando permite grados. Es evidente que la experiencia
de Deyanira, solicitada por un monstruo no por un hombre, es mucho peor que la de otras mujeres.

La situacion est4 presentada desde el punto de vista de Deyanira como una angustiosa espera duran-
te la cual ella no puede hacer nada por salvarse:

Towbvd’ eyd pvnothipo mpocdedeypévn

dhotnvog altel katBovely EXNUXOUNY,

nplv tiicde koltng Euneractijval note.
(versos 15-18)

El participio Tipocdedeypévn del verbo tpocdeyouon, esperar pacientemente, resalta la impo-
tencia y la inmovilidad de Deyanira quien s6lo puede rezdr. Por su parte, el adjetivo d0cTnVvog, desdichada,

* La traduccién personal del texto se cita a pie de pagina.

¢ Un antiguo dicho vio la luz entre los hombres: no se puede conocer como es la vida de un mortal, si afortunada o desdichada, hasta el momento
de sumuerte, pero yo, antes de llegar al Hades, sé, con seguridad, que la mia es infortunada y dificil de soportar.

? yo, desdichada, mientras esperaba por tal pretendiente suplicaba morir antes que acercarme al lecho nupcial
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miserable, revela su estado de animo en ese momento. El rechazo hacia el matrimonio con el rio es, bésica-
mente, un rechazo al lecho, a la relacién sexual tal como indica el sustantivo kXoiTng, lecho nupcial, relacién
intima. Destaquemos que al no encontrar salida la inica accion posible que ve Deyanira para ella es matarse,

Esta actitud prefigura su suicidio posterior.
La llegada fortuita de Heracles que lucha por ella permite una esperanza. Frente al desarrollo del

campo semantico del dolor que domina los versos anteriores (dvotuyn, Papiv, dkvov dAyicTov, dv-
oTnVvoc ) aparece el primer término positivo &oUEVT), con alegria. El arribo de Heracles es para ella una
verdadera liberacién, ExAOeTodl pe.

La escena del duelo deja ver una vez mas la impotencia de Deyanira: no puede hacer nada mientras

se juega su destino.

[coenemererenesnnersesanes Jxal tpbmov p&v &v wbvwv
obk Qv dietroy’, ob yap old’, &AX’ dotig fiv

Bk dtopPg Thig Okag, 89’ v Agyor”
(versos 21-23)

A tal punto llega su terror que ni siquiera puede describir el duelo porque no lo ha visto. El miedo la
paraliza y la aturde de tal manera que no se atreve a contemplarlo. Frente a la condicién de &topPng, sin

temor, de los espectadores describe su propia situacion:

EY® yop Huny ExnenAnypévn ¢opw
ph por 1o kdAlog dAyog EEelpot oté.’
(versos 24-25)

Ella estéd sobrecogida por el miedo. El participio éxnenlnyuélfn resalta el aturdimiento que le
produce el temor y ese temor lo expresa a través de la completiva introduleda por {7 en la cual la causa del
dolor, &AYoc es la belleza T KEAAOG. Segin Deyanira, la belleza, cualidad esencial de las mujeres, puede

ser su perdicion. . - L.
El triunfo de Heracles la libera del rio. Deyanira lo califica de KAQG, feliz, sin embargo, a la luz de

los hechos que signaron su vida de casada y bajo los efectos de su situacién animica, vacilay en la misma
oracion, restringe el valor del adverbio a través de la construccion &1 1) KOAWGsi puede llamarse feliz.
A partir del verso 26, Deyanira pasa a describir su vida como mujer casada. Desde el momento en

que sube al lecho de Heracles, comienza otra etapa signada por el temor y el dolor:

[oeeereeenanenaaneensecs JAgxog yap' HpoxAel kpitov
Evotdo’ del T’ Ex poPov poPov TpEdw,
keivov mpokmpoivovca: VO Yap etodyer

kol VOE &nwBel Srodedeypévn movov”
(versos 27-30)

Parece que una vez que ha pasado el peligro, Deyanira no puede disfrutar su liberacién, sino que
vuelve a sentir miedo. De todos modos, el temor es de un signo distinto. Ya no se aterroriza frente a la
posibilidad de una boda monstruosa, sino que teme por Heracles. El participio tpoxmpoivovoa, df:l verbo
npoxnpoivw, preocuparse, nos indica que ama a Heracles y ese amor es _la causa de su preocupacién. Ella
ha comenzado a vivir en funcién de su marido y la intensidad de lo que siente la lleva a atormentarse, ella
misma alimenta su temor como indica claramente el verbo de la oracion TpEQW, alimentar, y la construccion
del Tw’ Bk GOPOv GOBOV. un miedo tras otro miedo, que con la repeticién intensifica la descripcion de su

tad tado pr jando el espectdculo sin tener miedo,

® las circunstancias del combate no las podria decir yo, pues no las sé, pero quien haya

podria decirtelo.
9 pues yo permanecia sobrecogida por el miedo temiendo que mi belleza me procurara dolor
pues yo p gida p qu . ,
19 Pues, desde que me uni en el lecho elegido con Heracles, alimento siempre temor tras temor, preoscupandome por aquél; una noche me trae un

sufrimiento, la siguiente me lo quita.
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estado animico.
Toda su vida de casada esta signada por el temor. En esta parte del discurso se vuelve a desplegar cl
campo semantico que prevale en el caso anterior: £k $p6Bov pb6Pov, keivov mpokmpaivovoo, Tovov.
A este pasado reciente, Deyanira contrapone su presente (v.36 VUV ) en el que sc llega al climax del
" dolor y el temor: EvtavBa. 87 pdAicto. TopPhicac’ EXw estoy mds atemorizada que nunca. Hay
razones para ello, su situacion es mas vulnerable. Han sido desterrados y ella vive con sus hijos en un pais
extrafio; pero lo peor de todo es que no recibe noticias de su esposo:

[ Jxkewog & émov
BEPnKey obdelg olde, TANY Euol mixpag
ddwog ocbTod TpocPaldv dmolyetot

(versos 40-42)

Nadie sabe dénde esta Heracles , el dolor de la ausencia es comparado por ella con los agudos
dolores del parto: 7tvkpd.g d3ivoig. Ha pasado demasiado tiempo sin recibir noticias y no puede evitar
pensar que algo malo le ha sucedido:Zyed6v &’ enictapod T1 mfjw’ Exovtd vv Estoy casi segura de
que él soporta alguna desgracia, nos dice y unos versos después K&otiv T Sewodv nHUQ, ha tenido
lugar una terrible desgracia.

Al final de su resis Deyanira menciona un motivo mas de preocupacién: las tablillas que le ha dejado
Heracles, cuyo contenido aim no revela. Sin embargo, implora a los dioses que no sean causantes de mayores
sufrimjentos: Beolg dipduo Tnuoviic drtep AoBev.

La disposicion del discurso nos muestra tres etapas de la vida de Deyanira y establece una gradacion
ascendente que culmina en su presente. Mediante el despliegue del campo semantico del miedo y el dolor, se
destacan las constantes de su vida, precisando que el terror la paraliza, la confunde y no le permite razonar
con claridad. Los tmicos dos vocablos que denotan alegria aparecen en el momento del duelo y se reficren al
triunfo de Heracles.

La organizacidn sintactica del discurso refuerza la impotencia y la inmovilidad de Deyanira. Ella no
es sujeto de ningun verbo de accién. Son los varones los que actian y su vida depende de ellos. Deyanira
sabe, 8Eo18ar (v.5), siente temor dxvov dAyiotov Eoxov (v. 7), espera y suplica TpocSedeypie-
VMoo BEMUYXOUMY, (v.15), permanece sobrecogida por el miedo, fiumy ExmenATYLEV GOPw(v. 24y,
sube al lecho de Heracles A&y 0g yap' HporkAel kprtov Evotdo’, (v.27), alimenta un miedo tras otro a
causa de su preocupacién £k dp6Pov dpbPov TpEdw, kelvov mpokmpaivovso (v. 28), esta atemorizada
wopphicac’ Exw (v. 37), presiente algo malo Enictopod TL AW’ (v. 43) y reza ApOUOL (v. 448). E]
unico verbo que escapa a esta caracteristica es ¢vm engendrar, que alude a la funcién mas importante que
tienen las mujeres en Grecia. Sin embargo el verbo esta en plural: K&¢pOoopey 3 naidog, (v. 31)
engendramos hijos. La concepcidn de los hijos es una tarea en comuin entre marido y mujer,” la crianza corre
por cuenta de la mujer.

Los personajes masculinos, por el contrario, deciden y actian: el rio la pide en matrimonio presen-
tandose ante el padre EEfjtetl mortpdg, PortAV ... (v.10). Herdcles llega HAOe (v. 19), se enfrenta con el rio
y la libera cvumESDY..... EKADETOL WLE, (v. 21). Zeus pone fin al combate TéAog &° EOMKE (v. 26), €]
destino envia a Heracles fuera del palacio y dentro del palacio ToloUtog ol glg 86povg te xdk do-

"Hov &el tov dvdp® Eneume Aotpehovtd Ty, aunque sea metaféricamente, Heracles la hiere provo-
candole agudos dolores Eplol mikpo.g Mdtvag atrtoV TposPaAdhY

Tras la larga resis de Deyanira, la nodriza se dirige a ella para recriminarle, respetuosamente, sy
actitud. Por boca de esta esclava nos enteramos de que Deyanira ha actuado siempre de la misma manera
frente a las partidas de Heracles: lamentandose con quejas y llanto, ToOAAG, e 6° EY® KaTeEWSOV H8n
novddkput’ b3 tpuota T HpdikAdewov EEodov yowpnevny: Muchas veces antes te he visto lamentar

!I'... nadie sabe dénde ha ido aquél, solo sé que esté lejos de mi 'y me hiere con agudos dolores.

12 Deyanira compara a Heracles con un labrador que posee un campo lojano cn una variante de la asimilacién comtn de 1a mujer con la tiemra de
labranza, quc ya esté presente en Hesiodo. Esta comparacién destaca el cardcter pasivo de la mujer en la concepeién del hijo ya que recibe la semi-
Ila del varén y su tinica funci6n es guardarla en su seno hasta que nazca. Pero aqui e] acento est4 puesto en ¢l abandono. Heracles s un labrador
que descuida su campo y s6lo va al tiempo de la siembra y de la cosecha. El nunca ests en el hogar.

48

]
;
/
4‘
{




Jerms s

DEYANIRA: EL PODER DE LOS DEBILES

con quejas y llantos la partida de Heracles También apreciamos que la nodriza considera exagerada esta
actitud. La mujer trata de hacerla reaccionar para que salga de ese estado de angustia planteando la exagera-
cion y la inutilidad de sus lamentos, pero sin agraviar a su sefiora. La expresion que usa para ello es €l
dixaov Tovg EAVBEpPOUG GpevoY Yvwpoict SoVANNG si es admisible que los libres recobren la
razén por consejo de los esclavos. Tanto ppevdw como YV apuntan a una actitud racional. La nodriza,
con admirable sentido comin, le sugiere mandar a uno de sus hijos en busca de informacién. La solucién
parece bastante simple, sin embargo no se le habia ocurrido a Deyanira. Otra muestra de la paralisis que le
provoca el miedo.

Frente a la angustia, entonces, la nodriza propone la calma. Frente a la inactividad, la accién, una
accion que redunde de manera répida en el bienestar de su sefiora; la nodriza es una mujer practica. Deyanira
puede enviar, a su hijo. Ella, como mujer, no puede desplazarse para buscar a su marido, sin embargo, puede
actuar en el exo través de su hijo. Esto entra dentro de un comportamiento apropiado para las mujeres.

Deyanira acepta el consejo de la esclava, sin siquiera pensarlo, y se dirige a Hilos, que acaba de
entrar en escena, para plantearle la situacion (verso 61 a 63). Llama la atenci6n la facilidad con que acepta la
sugerencia de la nodriza. Esto nos demuestra su inseguridad. Cuando esta angustiada no encuentra solucion
y tiende a considerar buena la opinién de los demds sin someterla a analisis. Esta actitud nos da un antece-
dente de su proceder frente a las palabras del centauro. Sin embargo, debemos observar que la relacién entre
ella y la nodriza es una relacién de afecto que no se puede comparar con otras.

En el didlogo con su hijo vemos cémo Séfocles contrapone dos actitudes distintas frente a los mis-
mos hechos: Hilos no esta preocupado por la suerte de su padre que tanto altera a Deyanira. Tiene informa-
cién que su madre desconoce. El sabe, por rumores, adénde ha estado su padre y cual ha sido su ultima
empresa. El, como varén, esta en contacto con el mundo exterior y asi se mantiene informado. El hecho de
que Deyanira, inexplicablemente, no haya tenido la informacion que estaba a su alcance plantea la falta de
comunicacién con el mundo exterior, atribuible a su tendencia a encerrarse en si misma y hundirse cada vez
més en la angustia, sin compartir su temor ni instrumentar acciones positivas. Hilos no ha sentido temor por
la suerte de Heracles, ha crecido viéndolo partir y regresar siempre victorioso, su razonamiento corre por
carriles distintos a los de su madre, para ¢l no hay nada que diferencie la situacién de las anteriores.

Por otra parte, ella no ha confiado a su hijo, tal vez por creerlo demasiado nifio, la informacion con
respecto al ordculo que sefiala, segin la interpretacién de Deyanira, las dos posibilidades que se abren en el
destino de Heracles: el fin de sus trabajos y el principio de una vida feliz o la muerte.

Una vez que le ha revelado el ordculo, Deyanira insta a su hijo a partir y usa para ello un argumento
tradicional: fivix’ f) cecdopedo kelvov plov cwoavtog, f) olxbuec’ dua porque o nos salvamos
si aquél salva su vida o nos destruimos con él. Es casi una constante en la literatura esta mencién de la triste
situacién en que quedan la viuda y los hijos en caso de muerte del pafire. El padre es el unico que puede
procurarles sustento y, fundamentalmente, defensa de los ataques exteriores. Las palabras de Andromaca a
Héctor en la Ilfada ponen de manifiesto esta situacioén que luego se vuelve un lugar comun.

La revelacién del oraculo comienza el proceso de transformacion de Hilo en adulto. No considera en

absoluto fuera de lugar la preocupacion materna, comprende la gravedad de la situacién y decide ir en busca
de Heracles. i . )
Queda conformada en el prélogo una semblanza de la protagonista que sera funcional para el (.lesa-
trollo de la trama: una mujer acompaiiada siempre por un temor excesivo, que sufre con m.ucha mtens%dad,
que ha observado impotente como los varones decidian su vida y que se Fonfunde yse parahza} porel m1~edo.
También, una mujer enamorada que se preocupa por 1a suerte de su marido. Por otra partfa, Sofocles sefiala,
con magistral habilidad, la terrible ironia de la situacion. Ella sabe que nuevamente su vida se encuentra en
un momento decisivo, en el cual cree ser otra vez impotente, porque piensa que la suerte de Heracles en su
empresa est4 fuera de su alcance. Sin embargo, el destino de Heracles esta en sus manos.

En la parodos se insiste en las mismas caracteristicas del pelgonaje. El coro de jovenes traquinias
también se refiere a la debilidad de Deyanira. En la antistrofa pri\m\eri se describen los efectos que la

ausencia de Heracles produce en ella:

ToBovpéva yap dpevi Tuvbdvopo
{Avt. 1.}

tow dpupwerkt Arjidvepav det,
old T’ dbiov dpvw,
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obmot’ ebvdlew &dokph-
TV BAeddpwv wHBov, &AL -
proctov dvdpdg deipa tpEpovcay 6dov
evBuptorg ebvoig dvavdptoiot TphyecBal kakov
dtortavor EAnifovoav aloov.”
(versos 102-108)

La antistrofa se abre con IToBoupéva yop dpevt, con el corazén anhelante, un adjunto circuns-
tancial que, resaltado en posicion inicial, adquiere maxima relevancia. El participio IToBovpévq modifica-
dor de ¢pewn, pertenece al verbo TOBEW que significa anhelar, desear con ansia y se aplica preferentemente
en situaciones en las que se extraiia algo que ya no estd. Ese deseo se localiza en el ¢pTv, érgano animico
asiento de los sentimientos y emociones mas nobles. La descripcion del coro pone el acento en el dolor de la
mujer, a quien nombran como TAV &udwerkn Aridverpoy &el_ la siempre disputada Deyanira. El
adjetivo &ppwerk alude a la mujer como premio de un combate, como botin y se relaciona con la forma
en que Deyanira fue presentada en el prélogo.

El dolor de la ausencia se destaca a través de la comparacion con un péjaro triste, que acentia la
fragilidad de Deyanira old Tw° &BA1ov &pviv.Nada més indefenso que un pajaro que sélo puede gemir,
aun cuando la mencién del mismo no deja de tener una nota de advertencia por comparacién con el ruisefior,
ave en que es convertida Procné tras asesinar a su nijo*. El deseo reaparece en el verso 106, unido ahora a los
0jos secos de tanto llorar, recurso usual para describir Ia intensidad de la emocién. oVrot’ gbvdfew
&dokputwy BAeddpwy b0V nunca adormece el deseo de sus ojos sin lagrimas. 600G significa no
sdlo anhelo de algo que no se tiene, sino también deseo amoroso y Sofocles lo usa en ambos sentidos.

El rasgo que mas resalta el coro en la descripcién que hace del estado de Deyanira es el miedo, un
miedo siempre presente EOUVASTOV ... Selpal. Es importante sefialar que, en la opinién del coro, Deyanira
alimenta ese miedo, y al alimentarlo se consume. El niicleo verbal tpbyxecBo consumirse, juega con el
participio tp&povcav, alimentando, para destacar esa particularidad de Deyanira que el coro reprocha. El
participio EAmi{ovoaw, esperando, reafirma una vez més la inactividad de Deyanira.

La organizacién seméntica de la estrofa retoma los planteos del prélogo. Deyanira es, o, mejor
dicho, ha sido, un botin en disputa dpdrverkt. Esta caracterizada como una mujer excesivamente sensible
e incapaz de sobreponerse a la angustia, que, alimentando su dolor, se consume en la espera: IToBovpévay
OPEVL con el corazén anhelante, 3OMoOV Spyvw, un pdjaro triste, ASAKPLTWY BAepdpwv, los ojos sin
ldgrimas, 680V el deseo del ausente. La antistrofa desarrolla nuevamente el nicleo semantico integrado
por ausencia, miedo, dolor y espera.

En la antistrofa segunda las mujeres del coro se dirigen a Deyanira para convencerla de que abando-
ne su dolor. La posicién que adoptan es similar a la de la nodriza: la aconsejan en su afén por protegerla,
porque son conscientes de su vulnerabilidad.

Nuevamente, en el primer episodio se insiste en los mismos rasgos caracteristicos del personaje. El
episodio se abre con una resis de Deyanira en la que explica a las doncellas del coro las causas de su afliccién
¥ justifica el estado en que se encuentra, narrando lo sucedido en la partida de Heracles y revelandoles el
oraculo.

En la primera parte de su discurso y a modo de respuesta, establece claramente la diferencia entre las
jovenes y ella: las jovenes son doncellas y por lo tanto no conocen sus sufrimientos, la inexperiencia resta
valor a sus palabras. Deyanira marca un contraste muy profundo entre dos etapas de la vida de una mujer: las
doncellas viven felices y sin preccupaciones, la mujer casada en constante zozobra. El casamiento significa
para todas un cambio violento y traumatico, ya que la preocupacion por el marido y los hijos acompaiia
siempre a la mujer casada:

Eg ToV0’ Ewg Tig AvTi MopBEVOL YLVT

"1 Pues, me he enterado de que, con el corazén anhelante, la siempre disputada Deyanira, comn un péjaro triste, nunca adormece el deseo de
sus ojos ya sin lagrimas, sino que, ali do un miedo siempre presente por la ausencia de su marido, se consume en su lecho sin hombre,
que tanto le preocupa, esperando, desdichada, un destino funesto.

14 ¢ Pero no hay espectador de tragedia que no sepa que cualquier ruisefior que canta es Procné que lora”.dice Nicole Loraux en Madres en duelo.
P 88.
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KANON AdBn T Ev vuktl dppovtidwv pépog
freor mpodg &vdpdg 7 tékvwy dopoupévny
(versos 144-146 )

Frente a la preocupacion que le toca a todas las mujeres, Deyanira, como ya lo hizo en el prélogo, se
diferencia de ellas adjudicandose un temor mayor: sus no.On o le atormentan el corazén y la agobian. Van
mas alla de una preocupacién comin en todas las mujeres.

En la segunda parte de su discurso, Deyanira establece una diferencia entre los sufrimientos que
siempre han signado su vida, y la situacion en la que se encuentra:

I1&Bn pev odv 81 m6AN Eywy’ ExAcvcdpuny:
gv &, olov obmw mtpbcbev, abrik’ EEepd.”
(versos 149-150)

Si bien han sido muchos sus sufrimientos, ninguno iguala al presente. A partir de ese momento,
Deyanira expone la situacion en que se encuentra y que ha ido mencionando en forma incompleta a lo largo
del prdlogo: los dioses, a través del ordculo en Dodona, han advertido que éste seria el ultimo trabajo de
Heracles. Tanto el héroe como ella misma interpretan el ordculo como una advertencia: Heracles puede morir

o vivir en el futuro una vida sin penas.
Deyanira cierra su discurso reiterando su temor de quedar privada de su marido a quien considera el

mejor de los hombres:

o0’ hdkwg etdovoay EkTNdAV Eue
¢6Bw, dlAar, Tappodoay, el pe xpn pevew

ndvtwv dpiotov pwtog Eotepnuévny.”
(versos 171-173)

Los niicleos sémicos de esta conclusién son pOBW® el miedo, TapBovony espantada, y
sotepnuévny privada. El miedo es intensisimo, lo que se teme es la pérdida de un ser auerido.

En esta resis reaparece el campo semantico del miedo'y el dolor. Se establece la misma jerarquizacion
que ya estaba presente en las palabras de Deyanira en el prélogo: el miedo y el dolor de las otras guné, el
suyo a lo largo de su vida anterior y el miedo propio de la situacion especial que esta viviendo. Se pasa de la
preocupacion y el temor constante que acompafia siempre a la mujer casada, ppovtidwv , poPouvuévn, a
los sufrimientos que la han hecho llorar a lo largo de su vida y, por ultimo, al mayor sufrimiento que le tortura
el corazon BvpodBopw y la agobian Papbvopon y al temor que la hace saltar de la cama aterrorizada
d6Bw, dpiran, Tappodoov.

Su temor se aplaca con la llegada del mensajero que anuncia que Heracles esta vivo y regresa victo-
rioso. El mensajero, un siervo de Deyanira, ha querido ser el primero en anunciarlo, pues sabe que liberara a
su sefiora del temor: KVov 6€ AUCw. Deyanira manifiesta su gozo agradeciendo a Zeus"Q ZeV.....ESwKOC
AUV ARG OV XpbY@ Xopdy Oh Zeus...por fin después de un largo tiempo nos diste una alegria, y as

jovenes del coro cantan en agradecimiento a los dioses y se exaltan con frenesi baquico.
Pero la alegria no dura mucho, cuando el coro termina de cantar llega Licas con las cautivas. Licas

intenta ocultar a Deyanira la condicién de Yola, la joven cautiva por quien Heracles ha destruido una cindad.
Kl como anteriormente la nodriza y las jévenes del coro, conociendo el caracter de la protagonista, intenta
protegerla y evitarle el dolor. Descubierto su engafio, dice Licas:

15 .hasta que una es llamada mujer en lugar de doncella y toma su parte de preocupacién en la noche, temiendo por el marido o por los hijos.
1 Muchos son en verdad los sufrimientos que me han hecho llorar pero enseguida te revelaré uno que es el peor de todos.

(Ojald nunca sepas por experiencia cémo tengo destrozado el corazén, pues ahora eres inexperia.

7 De modo que, aunque dormia dulcemente, salté de la cama espantada por el miedo de quedarme privada del mejor de todos los hombres.
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&AN abtdg, & dtonowa, deyuoivov o cdv
w1 otéprov dAyOvoll tolcde tolg Abyolg,
finaprov’

(versos 481-482)

El interés de los demas personajes por Deyanira refleja el afecto que ella se ha granjeado con su
bondad. La compasion que manifiesta frente a los sufrimientos de las cautivas nos proporciona un ejemplo
de ésta”. Pero no es sélo compasion lo que siente Deyanira, también temor. Ellas son el ejemplo de la
inestabilidad de las cosas humanas

‘Opmg &’ Evecti Tolow €D ckonovpEvolg
TapPelv tov €D mpdoocovta U SOXAf] Totec”
(versos 296-297)

TapPety temer, es el nicleo sémico del discurso, en abierta contraposicién con xoipol’, alegrar-
se, del verso inicial. En opinién de Deyanira no es posible disfrutar del triunfo, porque siempre cxiste la
posibilidad de estar en el lugar de los vencidos. Detras del triunfo esta la derrota para los que saben mirar,
tolow b ckonovuEvolg porque también puede fracasar aquél a quien siempre le va bien. Consciente

de su propia inseguridad y la de los suyos, eleva una siplica a Zeus en la que expresa el temor que le produce
la situacion de las cautivas:

"Q Zed Tpomate, uf not’ eictdoyul oe
Tpdg Tobudy ottw onépuo ywphoavtd mot,
und’, el T dpdicerc, tfjcdE ve {dong Etu
ottwg Eyd d&8o1kor tdisd’ bpoptvn®

(versos 303-306 )

Cierra su siiplica con la observacién ottwg £y 8&do1ka Tdcd’ bpwévn, tanto temo viendo a
éstas, cuyo verbo 8£801Kal, temer, reafirma el niicleo ToPPELV. .

Yasea porque el espectaculo de las cautivas la impresiona vivamente o porque algo presiente, Deyanira
no logra disfrutar la noticia del regreso de Heracles. Reemplaza un temor por otro, nueva manifestacion de su
naturaleza aprehensiva.

Pronto aparece un motivo concreto de pesar para ella. El mensajero le revela quién es Yola. Deyanira

prorrumpe en una exclamacioén de dolor en la que se concentra el vocabulario anterior, Oipot, TAACLVOL,
Tnuoviy Sbotnvoe, :

Olpor tdAonva, o o’ elpl TpdypoTog;
v’ eiodedeypan nmpoviy bmbcteyor
Aabpaiov, &, dbotnvog®

(versos 375-377)

De aqui en mas la actitud de Deyanira cambia. Interroga a Licas habilmente y, engaiiandolo, consi-
gue que le diga la verdad. Luego, a pesar de su fragilidad y de la reiterada falta de iniciativa demostrada
anteriormente, planea un curso de acci6n para intentar recuperar el amor de su marido. En el segundo episo-
dio Deyanira confia al coro lo que ha maquinado por su cuenta, mientras estaba en el palacio y explica cual

12 sino que yo mismo, seflora, temiendo causar dolor a tu corazén con estas palabras, cometi una equivocacion.

19 Esta actitud compasiva de Deyanira contrasta vivamente con el comportamicnto de Cliteranestra en la escena similar del Agamenon de Esquilo. La
comparacién cs incvitable. Clitemnestra muestra su poder como la dueiia de casa a la que deberd someterse la csclava, Deyanira, si bien no sabe quién
es, en lugar do posicionarse jerdrquicamente ve las semcjanzas entre ambas y la compadece.

# Sin embargo, es posible para los que observan bien temer que alguna vez fracase el que siempre gana.

2! jOh Zeus que reviertes los males, ofald nunca te vea avanzar contra mis hifos asl, y si lo Hegas a hacer ojald yo no esté viva para verlo! tan

grande es mi temor viendo a estas jévenes.

22 jOh, desdichada, en qué situacién estoyl|Qué oculta desgracia introduje bajo mi techo? | Desdichadal
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es la causa de su decision. Ella no puede impedir que Heracles introduzca otra mujer en el hogar. Tampoco
puede manifestar su indignacion, porque es contraproducente que una mujer increpe a su marido por una
infidelidad:

AAL’ ob ydip, donep elnov, bpyoivew xaddv yvvaika voty

Eyovoay- ®
(versos 552-553)

Pero tampoco puede vivir con Yola compartiendo el mismo hombre:

10 3° ad Evvowkely T8’ dpov tig Av Yo
dhvanto, xowwvovoo TdV alrtdv ydpwy;*
(versos 545-546)

Sabe que no puede competir con la juventud y la belleza de Yola y tiene la certeza de que sera
desplazada del lecho de Heracles:

T oDV poPoduan i) o v HpakAtg
Epudg kodfiton, T1)g vewtépog 6° dvmfpX
(versos 550-551)

Atrapada entre dos opciones inconvenientes Deyanira encuentra una posibilidad de liberacion;el
regalo del centauro que ha conservado todos estos afios escondido en un cofre. Presionada por las circuns-
tancias actila con precipitacion y no advierte el engafio del centauro. Esté Ilena de angustia, y esa angustia le
impide reflexionar acerca de la oportunidad en que ha conseguido el supuesto filtro.

Al ver amenazado su lecho, por primera vez Deyanira toma la iniciativa para actuar. Ella ha recogido
el veneno por sugerencia de Neso, pero decide usarlo por si misma, aun cuando pide opinién a las doncellas.
La organizacion sintictica la muestra como sujeto de verbos que indican planificacion y accién: XEPCWVY
&rexvnoduny, Todt Evwoficaoa, xrtdve tovd’ Epaya, mpocPadlods’ 8oa {dv kelvog
elne. Es la primera vez que Deyanira decide algo y obra dentro de sus posibilidades. Séfocles la ha pintado
como una mujer enamorada y ese es el motivo para su accién. No tiene poder para oponerse a la decisién de
Heracles, no es conveniente resistirse abiertamente a la voluntad del marido, por lo tanto sélo queda el
eng,-fio, tmico recurso de los débiles.

El propésito de Deyanira es recuperar el amor de su marido, sin embargo lo mata. Esta mujer tan
débil y vulnerable reacciona cuando siente amenazada su condicién de compafiera de lecho. Hasta eclla se
convierte en un peligro, y, si bien muere cuando descubre su error, destruye a Heracles.

Es en los discursos de Heracles donde Séfocles insiste en la ironia de la situacién. El héroe repetidas
veces se queja de su suerte, le parece terrible morir a manos de una mujer, €1, que ha derrotado a los mons-
truos mas temibles:

yovt) 3¢, BfAug odoa, kobk dvdpog dpiow,
pévn pe 31 kobethe poocydvov oiyo”
(versos 1062-1063 )

Pero Deyanira no sélo lo mata, sino que lo reduce a una condicién tal que €l mismo se compara con
una mujer: él, que soportd sin quejarse su destino, por efecto del veneno, pierde el control de si mismo a
causa del dolor y, segiin sus propias palabras, se lamenta como una hembra: 6nAvg. Al encontrarse en este
estado de impotencia, Heracles piensa sélo en matar a Deyanira. Despues de los rivales que ha enfrentado,

# Pero, como dije antes, no es conveniente que se enoje la mujer que tiene buen sentido.

% .. pero, por otro lado, {qué mujer podria vivir junto con ésta compartiendo el mismo matrimonio?

#...a causa de esto temo que Heracles sea llamado mi marido pero el vardn de la mas joven.

% ..y una mujer, siendo hembra y sin tener, por lo tanto la naturaleza del varén, ella sola me mata sin espada.
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es irénico que aspire a matar a una mujer indefensa. Pero ni siquiera tiene el placer de tan mezquina vengan-
za: ella ha puesto fin a su vida.

Se produce en la ultima parte de la obra una inversion evidente. Heracles es quien se lamenta sin
medida, es €l quien sufre, sin poder hacer nada, quien depende del hijo para que lleve a cabo sus propositos.
Resulta claro el propésito de Sofocles al construir el personaje de Deyanira: destacando su debilidad y
pasividad resalta el contraste entre su conducta pasada y la accion que lleva a cabo cuando siente amenazado
su lecho. La paradoja que nos presenta, y que prueba una vez mas su uso magistral de la ironia, es que la
impotente Deyanira instrumenta una accién que destruye a Heracles. El héroe que vencié los mayores peli-
gros gracias a su fuerza y valor, muere por la mano de una fragil mujer que pretende recuperar su amor.
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