Ciudad ausente,
cuerpos presentes
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Espacio y cuerpo son dos de las principales coordenadas que definen nuestra experiencia del mun-
do y son también sedes privilegiadas de la inscripcién del poder en la experiencia individual urbana: aunque
sus calles y plazas son el emblema de lo publico por excelencia, nos desplazamos sobre el espacio de una
ciudad planificada y controlada por otros, surcamos sendas que son resultado de las pautas de poderes que
nos afectan y con los cuales negociamos nuestro recorrido y ubicacion. Nuestras opciones de circulacion y
asentamiento dependen en gran medida de diferentes factores: econémicos, sociales, laborales, etc. Del
mismo modo, la percepcion y experiencia de nuestro cuerpo esta permeada por reglamentaciones clinicas y
cstéticas que construyen la concepcion de qué es o no salud, enfermedad, placer, dolor, belleza o fealdad.
Siendo quizas las experiencias méas omnipresentes desde la vivencia de un individuo contemporaneo -some-
tido a la doble conjuncién de las leyes en el espacio publico y la salud como valor sociocultural- cindad y
cuerpo son -muy poco paraddjicamente- dos instancias saturadas de convenciones que, por consiguiente,
hablan largamente de los juegos de poder y de la construccion de representaciones sociales. Es el espacio
publico la dimensién donde se confrontan y negocian las identidades y diferencias de los individuos, el
territorio puntuado por cédigos de reconocimiento y circulacion que presenta zonas de rigurosas pautas y
reglamentaciones -como el ambito deportivo- y zonas de relajacién de las normas -no de desaparicién- como
las calles y caminos. Simultdneamente, existen las “practicas microbianas”, procedimientos multiformes y
resistentes, que escapan a la disciplina: ) )

Junto con la reglamentacién de la ciudad, existen practicas extranjeras al espacio “geométri-

co” o “geografico” de las construcciones panopticas 0 teéncas,. practicas que .reenvian a

maneras de hacer, a una experiencia poética y mitica del espacio, a un movimiento en el

contexto de una ciudad trashumante, metaférica, que se insinua en el texto claro de la ciudad

planificada y legible (De Certeau, 1990: 142). ) oy )
Se trata de précticas “némades”, como lo son, precisamente, las ficciones que analizaré, construidas

cn los intersticios de los cédigos, con los que ellas juegan, y a los que trastocan’ p Iivilegigndo la representa-
cién de la vacilacién y crisis de las identidades disciplinadas, mds que la representacién fundante de la
ciudad. No es que la ciudad desaparezca de estos textos como objeto_ estético, sino que pierde materialidad
para ceder espacio en la economia narrativa a la corporalidad de los individuos. De este modo, !a represen-
tacion de la ciudad -objeto geografico y cultural profusamente frecuentado en la cult:ura argentina- experi-
menta una significativa torsion que asi ya nos deja no tanto sus calles y el fluir de la vida citadina, sino, mas
bien, zonas cerradas, microespacios donde el disciplinamiento se condensa y estalla: los vestuarios y las
trastiendas, el gimnasio y el cabaret. Permutacién peculiar que efectuan estos relatos justamente con un
objeto temético de larga tradicion en la literatura argentina, que ha sido testimonio y proyeccion utopica de
los cambios sociolégicos y culturales de nuestra “modernizacion periférica”.

De la ciudad a los cuerpos

asando por la poesia tanguera 'y la del rock. la representa-

Desde La gran aldea de Lucio V. Lépez .
e o e or dobe s culturales, conformar imaginarios urbanos ¢ identida-

cion de la ciudad ha sido ocasién para exponer debate

- cegi : : i ti ; cificidad vivir no en ¢l mangen sino en los intersticios de los
! Segiin De Certeau, “si el delincuente no existe mis que desplazindose, si tienoe por espect . o A
cédigos que burla y desplaza, si se caracteriza por privilegiar el recomido sobre el estado, ¢l relato es delincuente” (De Certeau, 1990: 190) fla

traduccién es mia).
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des y organizar utopias modeladas por las preocupaciones y los horizontes ideoldgicos de cada época y de
cada enunciador. La ciudad como tema estético es, como lo apunta Beatriz Sarlo’, la escena por excelencia
del intelectual, los escritores y su piblico y es a la vez un espacio simbdlico, emblema de los cambios
implicados por la modemizacién, seleccionado por- distintos escritores argentinos: Rawl Gonzélez Tufién,
Roberto Arlt, Jorge Luis Borges, Oliverio Girondé y otros han configurado en sus textos representaciones
minuciosas de Buenos Aires en el trance de la modernizacidn.

Me estoy refiriendo a textos en los que la ciudad posee una nitida visibilidad: la ciudad futurista -en
Palabras de Sarlo- de las novelas de Roberto Arlt, el arquetlpo del arrabal portefio tIazado por Borges en

Ohveno Guondo en Vemte_Lmemas para ser leldos en el tranvia,etc. Sin embargo hay textos en los que la
ciudad de Buenos Aires se nombra, pero se escamotea o borronea su descripcion, un ejemplo coetaneo a los
sefialados es el de ‘Museo de la novela de la eternd’ de Macedonio Fernindez, Probablemente, a causa de la
teoria del belarte que la sustenta’ -segin la cual el texto es un objeto cultural ajeno al mundo- se suspende la
existencia de una realidad referida. Acorde con esta estética antirrepresentantiva, ofrece pocas ocasiones
para visualizar la ciudad en sus paginas, sin embargo en ¢l capitulo IX de Museo de la novela de la Eterna,
bajo el titulo “La conquista de Buenos Aires” aparece la sugestiva representacion de una ciudad vaciada de
las formas y actividades urbanas, carente de detalles sobre sus calles y erigida a partir de la exposicién de los
conflictos intelecto-existenciales de sus habitantes.

Este es un antecedente clave para el analisis de la representacién de la ciudad en los textos de
Lamborghini, Aira y Puig’, esta paradéjica representacion de ciudad sin descripcién de ciudad conduce a
pensar -partiendo de la idea de que la descripcion es un acto culturalmente fundador de espacios® - que el
texto de Macedonio convoca una ciudad pero no la describe, y por lo tanto no la funda, como no lo haran
Osvaldo Lamborghini, César Aira y Manuel Puig.

En cuanto a los cuerpos, estos no son un objeto de representacion especialmente concurrido dentro
de la literatura argentina “candnica”, y menos aun en lo que refiere a su sexmnalidad y a sus aspectos
escatoldgicos; excepto ciertas apariciones en algunos textos del siglo XIX -de Echeverria’, Eugenio Cambaceres
y Horacio Quiroga, por ejemplo- el cuerpo ha estado desplazado a un un plano : subordinado. Otra inflexién
particular de esta generalizacion la constituirian algunos poemas de En la masmédula de Oliverio Girondoy
Rayuela de Julio Cortézar, en donde se representan cuerpos y encuentros sexuales, pero para hacerlo se apela
a la elipsis y/o a los lenguajes inventados.

En los relatos finiseculares que he seleccionado, la ciudad continiia siendo un escenario privilegiado,
aunque su representacion se desprende de los matices fundadores y da su réquiem a la figura del flineur®. La
ciudad es convocada sostenidamente en estos relatos, pero ya no es vista en sus detalles desde 1a mirada del
flaneur que la recorre, sino que se privilegian espacios cerrados, signados por el aislamiento o la marginalidad,
o simplemente se nombran, sin ser descriptos, escenarios ciudadanos que dejan de ser la capital portefia. En
caso de aparecer, la representacion de las calles ya no es el resultado de la retérica de un paseante que hace de
su mirada sobre la ciudad el objeto primero de su marcha, sino que es el resultado de una repentina observa-
cién fragmentaria del entorno durante el curso de una huida, un retorno o una espera de los protagonistas.

Simultdneamente, la corporalidad y la sexualidad en sus diferentes manifestaciones pasan a un pri-
mer plano modeladas a partir de variadas estrategias narrativas que vinculan estos ejes con los de constitu-
cién y negociacion de identidades. Asi pues, en las ficciones seleccionadas, la representacion de la ciudad

como-tema estético parece haber entrado en un curso de variacion, en tanto que el cuerpo y la sexualidad

1 Bl tema de la representacién de la ciudad en los textos de la literatura argentina de las dos primeras décadas aenyﬂa sido abundantemente
analizado, especialmente en tomo a los textos de Jorge Luis Borges y Oliverio Girondo; por destacar s6lo algunos de ellog, sefialo los trabajos de Silvia
Molloy y de Beatriz Sarlo.
3 Museo de la novela de la Eterna, luego de una prolongada elaboracion que data de la década del 20 y de Ia muertc misma de su autor, es publicada
por primera vez en ¢l afio 1967.
4 Teoria de un arte centrado en el procedimiento, que descarta el trabajo de 1a anécdota y la psicologfa en Ia trama (Ferndndez, 1993: 231).
¢ Articulado con las relacjones que establecen con los postulados borgeanos del realismo y color local, aspecto que examino en “Arruinando la
biblioteca: las sombras de Borges y Cortézar”” (Minelli, 2000).
s Cfr. De Certeau, 1990: 181.
7 Cuyo texto, “Bl matadero”, sf podria incluirse en una secuencia de discurses gue privilegian el cuerpo y la violencia sobre el cuerpo,
8 Esto es coherente con la observacién de Garcia Canclini sobre la actual imposibilidad de una experiencia del tipo de la del fldneur de principios de
siglo (Garcia Canclini, 1995: 100).
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absorben el espacio que el régimen narrativo de las ficciones modernas reservaba para la representacion
fundadora de la ciudad’. :

“La causa justa”: ;Mens sana in corpore sano?

“La causa justa’] es un relato correspondiente a los ultimos afios de Osvaldo Lamborghini que imbrica
dos lineas argumentales, la que lo abre es la de Luis Antonio Sulloy la segunda linea argumental -que ocupa
1a mayor parte de la economia del relato- es la generada por las tribulaciones de Nal y los problemas que se
desencadenan en un vestuario luego de un partido de fiitbol entre los empleados de la empresa Egometrix,
situacién que brinda adecuada ambientacion a la tragedia que se desarrollara a partir de un “chiste” que pone
en juego la cuestion de la homosexualidad».

En “La causa justa”, el topico de la ciudad de Buenos Aires es enunciado desde el comienzo a través
de la reiteracion de su nombre y a él se van adhiriendo laconicos comentarios que matizan la frase de Luis
Antonio Sullo “Aqui por lo menos Buenos Aires” (Lamborghini, 1988: 193); de este modo, casi
telegraficamente, una abstracta caracterizacién de la capital portefia va latiendo entre la trama del discurso:
“ciudad reprobada”, “la cruz brota sola de la tierra”, “la ironia de Buenos Aires supera a Buenos Aires”,
“Buenos Aires, ;aqui el presente?”, “el horror de Buenos Aires, ciudad, supera a Buenos Aires, donde sélo el
horror”. Se nombran calles de la ciudad, pero nada mas se agrega, no hay descripcion de Iugares ni de
escenas citadinas, lo cual no resultaria extrafio si no fuera porque la ciudad es tan sostenidamente menciona-
da y, en lugar de alguna descripcion directa de ella, lo que aparece es su representacion a través del fanatismo
(homdfobo y/o nacionalista) de sus habitantes. De este modo, la ciudad pierde espacio de representacion en
la economia del relato, pero no se ausenta porque aparece nombrada en una suerte de letania que lo recorre
entero, en tanto que el cuerpo y la sexualidad saturan con su presencia la mayor parte de esta narracion
atravesada por la tension entre la homofobia explicita y un soterrado impulso homosexual.

Simultaneamente, se dibuja también una identidad argentina, catalizada por la mirada de un extran-
jero, el japonés Tokuro, para quien Argentina es “un pais enorme y raro, lleno de chistes” que “terminan con
muertos”. En este caso, la mirada del extranjero -mirada de larga tradicién y progenie en la cultura latinoa-
mericana- se aplica a definir el pais a través de otro lugar copiosamente semantizado y resemantizado en 1a
cultura argentina: la pampa, espacio cultural que es aludido, pero nunca descrito. Para Tokuro, la Argentina
es una “inmensa llanura de muertos y chistes™ -¢l pais de los “llanuros”-, con lo que su perspectiva deconstruye
cualquier romanticismo u ontologismo pampero para dejar solo el absurdo de los chistes entremezclando
violencia y pampa.

Tokuro -samurai y militar japonés- se asombra de que en Argentina, sin saber el idioma en que
discutian con su amigo polaco Jansky (en realidad fingian una discusion callejera, hablando cada uno en su
propio idioma) la gente empezaba a tomar partido apasionadamente:' “gente se peleaba entre ella, unos
estaban dispuestos a dejarse matar a favor del japonés, otros'querian lincharlo porque le daban la razén al
polaco” (Lamborghini, 1988: 221). Este pasatiempo, denominado por Tokuro y Jansky “hacq teatro” es,
precisamente, un “chiste”, un juego basado en la burla de la palabra hablada (porque cada uno discute en su
idioma, incomprensible para el otro 'y para los ocasionales transeuntes). El juego de.“hacer teatro” se burla de
1a palabra y explota el fanatismo de los espectadores apifiados en torno a los “gonmncantes”: Esta era una _de
las mayores diversiones para los amigos, especialmente para Tokuro, que es Justame?te quien -por su Suje-
ci6n a la palabra escrita o hablada- llega a matar y a matarse cuando se produce “palabra incumplida”;
Tokuro es un acuciado por la ley de la palabra, que “haciendo teatro” juega con ella, pero que fucra de la
situacion lidica termina acorralado por el poder de lo dicho. ’ ' 3

La comprobacién de que en esta Ilanura inmensa los chistes pronto podian convertirse en confusion,
fanatismo, deshonor y violencia aterroriza a estos extranjcros que, detenidos por la policia, son llamados
“tintorero de mierda” y “polaco comunista”. Ante el asombro extranjero, el machismo, el fanatismo y las
expresiones prejuiciosas que rotulan a extranjeros y homosexuales estallan ante cualquier malentendido ¥
producen la violencia en la Argentina, que es entonces calificada como “una especie de paraiso,

. . [
\l \ A VAR D '

$ Bl “registro de la disolucién de 1a ciudad en tanto espacio de la Modemidad” también ha sido observado cn La cindad ausente (1991) de Ricardo

Piglia (Cfr. Kozak, 1998: 50). X . .
19 Por cuanto la cuestién de la homosexualidad es un tépico frecuente en los especticulos futbolisticos (Cfi: Archetti, 1997: 211).
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complicadisimo, del equivoco juguetdn, si, pero padre también de la muerte” (Lamborghini, 1988: 224).
Y equivocos, prejuicios y confrontacion de identidades diferentes son los que generan en este relato
la violencia entre los empleados de la multinacional Egometrix después del partido de futbol: la violencia
sobre Nal, estigmatizado por su diferencia corporal”, y 1a violencia de las acciones de Tokuro -un esclavo de
la palabra que debe ser cumplida- cuando intercepta un “chiste” y -desde su moral de militar y samurai
japonés- se siente obligado a hacer cumplir exactamente lo que se ha dicho. :
La palabra dicha y los cuerpos en los que se inscribe tienen un punto critico que es el que hace
estallar la tragedia: la homosexualidad -puesta en este relato en un primerisimo plano-, los ofrecimientos,
rechazos y comentarios que ponen en juego el cuerpo y la sexualidad masculina son los que abren el paso a
1a violencia y la muerte. Los equivocos y prejuicios estan en el episodio de la empresa Egometrix vinculados
a dos ejes que los vertebran: la palabra (la que se desliza en el chiste o la que fija la ley) y el cuerpo (el del
diferente, el del que lucha y el del que participa en una relacién sexual); ambos ejes, palabra y cuerpo,
adquieren en “La causa justa” el status de un especticulo dentro del texto: en el “hacer teatro” de Jansky y
Tokuro, en el combate de ambos (que es a la vez previsto como la confrontacion entre dos modalidades de
lucha: el box y el karate) y en el “porno-show” de Heredia y Mancini. Todos, sin excepcion, cuentan con la
mirada de espectadores que exponen explicita y agresivamente los prejuicios y los deseos que laten bajo el
clima de “formamos todos una gran familia” (Lamborghini, 1988: 202) del encuentro deportivo organizado
entre los miembros de la-€mpresa.

De este modo, palabra\ onunciada y los cuerpos que implica, enredados por los esquivocos y
prejuicios, producen en “ ajusta” una politizacion de los cuerpos que articula sexualidad y nacién; los
cuerpos se presentan como la sede en donde se inscribe la confrontacién de identidades nacionales y sexuales
en un contexto en que se ejercita la masculinidad como violencia: sobre los cuerpos repercute el autoritaris-
mo xendéfobo y homéfobo que observa, controla y sujeta a pautas fijadas la materialidad de los cuerpos e
identidades diferentes, como sujetos estan los Tadeys que Tokuro y Jansky solian observar.

Los tadeys expuestos al piblico, ofreciendo el gspectaculo de sus cuerpos y habitos sexuales son,
también, la metafora del sistema de representacion de este relato que privilegia la corporalidad en detrimento
del espacio ciudadano: la jaula que encierra los cuerpos para exhibirlos enajenados de su contexto natural es,
al mismo tiempo, testimonio de la ausencia de la representacién de una cindad que se nombra, pero que no se
describe y en consecuencia no se funda. Es mas, no puede decirse que en este texto haya fundacién de algin
tipo de identidad, lo que hay es una puesta en discusion y desestabilizacién de los criterios que fijan identi-
dades y diferencias, criterios codificados en palabras que son siempre rebasadas por la experiencia -entre
otras cosas porque, como el texto plantea, la palabra puede ser chiste y ley simultineamente- pero que son
naturalizados por su uso cotidiano en el seno de uné 'cult"utg. De este modo, la visién de la identidad argentina
que reiteradamente se aborda en “La causa justa” no-privilegia la identidad de la ciudad porteiia, ni el este-
reotipo del pais como “crisol de razas” donde se funden las diferentes nacionalidades de los inmigrantes, ni
tampoco el estereotipo de la pampa y el gaucho: a través -dq la mirada extranjera de Tokuro -que es la que
sostiene explicitamente el delineado de la idgntidad arge!}tlna-. S€ remueven estos lugares comunes de la
“argentinidad” y, en su lugar, se emplazan designaciones ldfintltarias que no contemplan los limites de la
nacion-estado ni los estereotipos culturales: pais llanura, la inmensa llanura de muertos y chistes, no ya la
Argentina y sus gauchos, sino el pais de los “Ilanuros”.

De las calles al gimnasio: La guerra de los gimnasios
La guerra de los gimnasios (escrita por César Aira en 1991 y publicada en 1993) muestra otra

modulacién finisecular del borramiento de la ciudad como motivo estético que condensa la vida urbana.
Protagonizada por Ferdie Calvino -galén de teleteatro que asiste al gimnasio Chin Fii-, la novela presenta las

1 Bste relato se trama a través de un discurso al borde de lo indecible dentro de los parfmetros de] canon literario argentino, su personaje central, Nal,
es construido a partir de la interpelacién violenta y de este modo se crosionan las fronteras legitimantes del discurso literario canénico. Utilizo en esta
observacion la sugerencia de algunas ideas de Judith Butler (Butler, 1997: 41). Por su parte, Alan Pauls analiza certeramente otro éngulo de la relacién
de violencia y lengua cuando sefiala que “Lamborghini hizo sonar la lengua, y cse son no fue parido sin violencia. Pero 4qué es 1a violencia (se pega
2 un niffo) sino la declinacién de los casos de una lengua sobre un cuerpo (humano o social), la conjugacién de sus paradigmas sobre materias
miltiples?” (Pauls, 1989: 5).
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extraiias peripecias por las que atraviesa el joven actor a raiz de la guerra desencadenada con otro gimnasio
del barrio de Flores.

Como lo sugiere el titulo, 1a mayor parte de las acciones transcurren en el lugar de culto y construc-
cién del cuerpo, el gimnasio, que es representado como un medio irreal y como un oasis para el protagonista.
El aislamiento que signa este espacio es ejemplarizado por el mismo Chin Fi1 (una suerte de genio artifice del
gimnasio), que pasa el tiempo encerrado en su cubiculo mirando television®”.

Mas alla del gimnasio - y como detalle que se suma al itinerario del personaje hacia su casa o hasta
algiin bar de la zona-, Flores es descrito fugazmente, a veces con acentuado lirismo®, su representacion
podria ser la de cualquier otro punto de Buenos Aires, no hay indicios precisos -salvo algunos nombres de
calles y plazas- que sujeten la representacion a codificaciones previas del sitio, ni que las funde. Esta zona,
aunque para Ferdie no llega a ser un “no lugar”, tampoco es un “lugar” en el sentido definido por Marc
Augé. Excepto la mencion de que alli es donde esta el departamento de su infancia, la representacion de
Flores no simboliza una relacion con €l mismo, con los demés o con una historia comiin, especialmente
porque su recuerdo se centra en el pequefio balcon donde transcurrian sus juegos. Desde la constante de este
aislamiento infantil, el barrio, mas que un “lugar” se vuelve un espacio primero observado y luego practica-
do™.

Sin embargo, hay algo que, aun en su generalidad, la representacion de las calles resalta: éstas cons-
tituyen la posibilidad y riesgo del encuentro de Ferdic con el “otro™; como peaton (puesto que no es el

fldneur que encuentra placer en vagar entre la muchedumbre para ver y ser visto) se topa con la gente que al

anochecer revisa la basura. Este encuentro es habitual, pero siniestro: “las caras horribles que se alzaban a su
Ppaso, con gesto amenazante y temeroso a la vez, de entre las bolsas de plastico maloliente, se grababan en €l
una tras otra, como pinturas nocturnas” (Aira, 1993: 42). Representados como una “poblacion extrafia,
provista de sus propias leyes” (Aira, 1993: 81), los “cirujas” y “cartoneros” con que se cruza Ferdie son
criaturas de la oscuridad, por oposicion a él mismo que es una criatura constituida por la luz de las pantallas
televisivas que diseminan su imagen por todas partes.

La invasion de los “cirujas” no es violenta, pero trac una amenaza porque “‘era como si vinieran a
plantear una cuestién de vida o muerte: si no hacemos esto, perecemos. Era lo definitivo” (Aira, 1993: 82).
Esta interpretacion, ademds de poner en primer plano, la marginalidad social generada por “la concepcién
neoliberal de la globalizacion™, muestra una faceta del “héroe” posmoderno, la tragedia que implica una
situacién “de vida o muerte” no es algo accesible a todos, asi lo expresan los protagonistas de otra novela de
Aira, La luz argentina, para quienes el tipo de relato que configura sus vidas es la comedia, cuyo unico sesgo
tragico es su caracter de irrevocable:

- Nosotros, Kitty vivimos en el mundo de lo comico, no en el de lo tragico (...) Sélo ocasio-

nalmente, y muy rara vez, nos asomamos, y nunca mas que por un instante, al mundo de la

necesidad. (...) Deberas tenerlo siempre presente: somos comicos. Deberiamos ser muy po-

bres, salvajes o analfabetos, para sentir las gran presion del dolor. No es nuestro caso, nunca

lo serd. Pase lo que pase has de tenerlo presente.

- Pero, nunca ...

12 La disolucién de la representacion de [a ciudad se repite en otros textos en que César Aira reitera su predileccién por espacio:f aislados sobre los'que
se cieme una sutil itrealidad. Este es el caso, por ejemplo, de La Juz argentina (1983) y Los fantasmas (1990), en estas ficciones los protagonistas
aparecen recluidos en una vida encapsulada en lo alto de algin edificio y la ciudad apenas es representada. ]

13 Utilizando las palabras que ¢l mismo Aira emplea para caracterizar las descripeiones de los textos dF Ro.bcxto.ArlL, scx:{a mé§ adecuado decir que es
un paisaje “tipicamente expresionista, un paisaje de alma, pura creacién de cspacio”. Justamente, Aira ejemphf{ca su |d».-:a .cxtando un fragmento de
Arlt que guarda gran semejanza con el tipo de descripciones que aparccen en las novelas mcnclonf\das: “No s¢ veia alma viviente por las calles, y una
claridad espectral caida del segundo ciclo que contenian las combadas nubes, hacian mis nitidoy los contornos de las'fachadas y sus cmteriafs
funerarias” (Aira, 1993: 69). Comparar con la siguients descripcién de La guerra de los gimnasios: “Los grillos sonaban sin cesar, la ciudad pargclg
muerta, sin autos ni gente ni luces. Donde estaban tenfan una amplia visién del ciclo, lleno de cstfellas az'ulcs. I'Ja noche era calnro;&:a, pero la oscurida
tenia una frescura muy delicada. Las plantas estaban quietas; la més minima brisa habria parecido una irrupcién de otro mund:‘) (Aira, 1993: 133).
 Bn el sentido utilizado por Michel De Certeau: “lugar™ es lo definido geométricamente por cl urbanismo y el “espacio’ es un “lugar practicado”, un
“cruce de clementos en movimicnto™ (De Certeau, 1990: 141). . ) o

13 Las teavesias por la ciudad como formas de apropiacién del espacio urbano y de formacién de imaginarios (('}nrcx.a Canc}uu, 1997: 109). En ¢l caso
de Ferdie, o s él quicn efectiia la travesia por otros lugares, sino que son “los otros” los que atraviesan su vecindario y quienes - muy probablemente-
imaginen ¢6mo viven los vecinos del lugar . ] ) .
16 Globalizacién selectiva que excluye a desocupados y migrantes de los derechos humanos bésicos y del acceso a objetos de consumo (Chr. Garcia
Canclini, 1995: 26).
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- {Nunca jamas! Es nuestra unica, modica ananké [la cursivaes mia] (Aira: 1983, 18).
En cambio, viviendo en el mundo de lo “comico” y sin anhelar otro orden, inmerso en la trivialidad
y la frivolidad de lo cotidiano, elementos que son una recusacion de los valores heroicos y de la idea misma
de valor, el joven Ferdie s6lo ansia mejorar su aspecto fisico: “perfeccionar su cuerpo de modo que provoca-
ra ‘miedo a los hombres y deseo a las mujeres’” (Aira, 1993: 9), razoén que lo lleva al Gimnasio Chin Fu para
obtener un “verdadero cuerpo de hombre” (Aira, 1993: 41) a tono con su vida adulta y con su esperado amor.
Ferdie parece no poder percibirse como hombre completo si no obtiene ese cuerpo que provoque temor y
deseo (que en tltima instancia no son mas que efectos diferentes del poder de la amenaza o de la seduccién).
Su identidad se haya involucrada con su aspecto externo”y con su adecuacion al concepto de belleza profe-
rido especialmente por los medios masivos, de hecho, identidad y aspecto externo son una sola cosa para
Ferdie, la suya es una identidad performativa: busca hacerse un cuerpo de hombre para poder serlo. De este
modo, la narracién enfoca los dispositivos de poder que se articulan directamente en el cuerpo, lugar de
conjugacién del hedonismo y el control del individuo: Ferdie -como joven y como actor televisivo- para
definirse como hombre y poder disfrutar plenamente del amor debe construir su cuerpo en el gimnasio.

En esta novela de cuerpos que se construyen y cuerpos que luchan, del cuerpo proviene también el
desencadenamiento de importantes acciones narrativas: la inversion de la famosa frase de Ferdie sobre los
efectos del cuerpo ideal que anhela (que pasa a ser: provocar deseo en los hombres y miedo en las mujeres)
es esgrimida por los rivales del gimnasio Hokkama, que lanzan una ofensiva dentro de la 16gica planteada
entre los socios de ambos gimnasios: “si vas al Hokkama, los del Chin Fua dicen que sos puto. Si vas al Chin
Fu, los del Hokkama dicen que sos puto” (Aira, 1993: 87), pero centralizandola en la figura de Ferdie que asi
se convierte en uno de los principales focos de la contienda. El temor a ser catalogado como homosexual es
el arma esgrimida para capturar-espantar a los concurrentes a estos espacios incisivamente horadados por las
pautas de masculinidad.

En segundo lugar, la lebrosis que aqueja a su madre -enfermedad hereditaria que consiste en su lenta
transformacién en liebre- y la va constituyendo gradualmente en una suerte de monstruo® con el que el
protagonista convive. La lebrosis inscribe corporalmente una diferencia clasificada en términos patolégicos
que se articula con otros textos de César Aira. La licbre es una figura reiteradamente presente en las ficciones
de César Aira, en La guerra de los gimnasios es el animal que sugiere una catdstrofe nacional: se dice que el
nacimiento de la Liebre Legibreriana, que acontece al final del relato, coincidiria con el fin de la Argentina
(pais que por otro lado los del Hokkama querian en ultima instancia controlar). Asi, esta novela en que se
sustrae de la representacion el delineado preciso de la ciudad, para saturarla de cuerpos (sanos, enfermos,
monstruosos, jévenes, viejos, desnudos, vestidos), se cierra con la curiosa y telegrafica mencidn de aconte-
cimientos que hasta esas paginas finales no se habian mencionado: la disputa por el poder en Argentina y la
desaparicion misma del pais.

En otra novela de Aira, La liebre (1991) -una suerte de relato “de los origenes” donde se refine como
hijos de Ia misma madre a indios, criollos ¢ ingleses- un lunar con forma de licbre es 1a marca que “sella” el
vinculo entre esta heterogénea parentela. En esta ficcidn, la liebre legibreriana aparece ligada al nacimiento
de un linaje mezclado que es el de la Argentina misma; también, en su representacién se resalta la velocidad

propia del animal que reduce las dimensiones del mundo y su capacidad para carreras imprevistas, en suma,
su “velocidad escurridiza” (por lo que es tomada como un adecuado emblema de una estrategia bélica de
escritura)”.

Posteriormente, en Embalse (1992), vuelve a aparecer el inminente y amenazante nacimiento de la
“licbre legibreriana”, especie que buscan los cientificos desde hace tiempo y cuya existencia también estd
ligada con la desaparicion de Argentina: “Un solo ejemplar aseguraria la continuidad de los territorios ... de

17'Y en este sentido es plenamente afin al efecto buscado por el bodybuilder, quien “pretende extraer todo cl beneficio del peso en el campo visual y
saturarlo de masa muscular. ‘imponerse’, pesar sobre la mirada de los otros por la accién combinada de un efecto de masa y un desplazamicnto
mecénico. Bl misculo hace signo. Es uno de los modos privilegiados de visibilidad del cuerpo en el anonimato urbano de las fisonomias” (Coutine,
1994: 70).

18 Tanto como la mirada de los otros construye la monstruosidad de Nal en “La causa Justa”. Respecto a la figura del monstruo, Josefina Ludmer
comenta: “los ‘monstruos’, que estdn tan de moda en el cine norteamericano, sobre todo los ‘freaks’. Esos monstruos vienen a ser, en cierto modo,
metaforas de todas las diferencias. O sea, ¢s Ia diferencia que hay quo tapar. Pero en este caso esté inscripta corporalmente, y 5o es lo intercsante”
(Ludmer, 1994: 29).

9, Cfr. Aira, 1991: 45-202.
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la Patagonia, las islas Malvinas, y Siberia. Cuando nazca, la Argentina dejara de existir, formara parte de la
URSS ... Los generales ... Habrd un bario de sangre ...” (Aira, 1991: 250). Tal funcionalidad de la liebre sélo
puede comprenderse a la luz de su capacidad de reducir las dimensiones del mundo por obra de su velocidad
(como se explicita en La liebre), de todos modos, aparentemente, el nacimiento no se produce o se malogra,
porque el cientifico a cargo del experimento termina muerto:

El Profesor, todo en rosa fosforecente, habia sufrido al extremo los efectos de la radiacion.

Su luz era fortisima. La cara la tenia toda estirada, como la de un chino color rosa, los ojos

reducidos a ranuras, la boca en forma de una sonrisa idiota, las orejas flaccidas y caidas,

como si un demonio titanico le hubiera deseado el “feliz cumpleafios”. Que estaba muerto,

era por demas obvio (Aira, 1992: 264).

Como en el caso de la madre de Ferdie, en La guerra de los gimnasios, el Profesor de Embalse
parece haberse “aliebrado” y acercado a la categoria de monstruo. Y, en términos generales, se podria decir
que en estas ficciones la figura de la liebre legibreriana conjuga los caracteres de lo diferente y lo que fluye,
caracteres que son, justamente, los rasgos del monstruo: el monstruo es lo diferente y lo que siempre escapa™.
Entonces, en la fibula de la nacién contada por César Aira, el monstruo estaria en el comienzo y en el fin
mismo de la Argentina, la diferencia que fluye -pero que se marca en los cuerpos- constituiria la posibilidad
de su principio y decadencia, la potencialidad y la amenaza que, como el nacimiento de la liebre legibreriana,
determina la existencia misma del pais.

Corporalidad y fronteras: Manuel Puig.

Recuerdo de Tijuana (1985), de Manuel Puig, es un texto diferente a los anteriores, puesto que no
fue concebido como novela, sino como guién cinematografico. La obra presenta la historia de un joven
estudiante del Norte mexicano, Fernando, que comienza a trabajar en un cabaret de la zona roja de Hermosillo.
Como cantante del local, entra en contacto con una banda de narcotraficantes de la zona que tiene secuestra-
da a la nieta heroinémana del jefe americano de otra banda de Tijuana. La relacién que establece con Camada
-mujer de los jefes mexicanos de las bandas- lo arrastra a situaciones inmanejables para él y a partir de
entonces queda enredado en la lucha entre las bandas, en medio de muertes y persecuciones.

La clandestinidad marca los lugares en que transcurre esta historia: muchos de ellos son espacios
publicos (cabarets, bares, terminales de autobuses, hoteles etc.), pero dentro de ellos los hechos se producen
en angulos semiocultos como trastiendas, cocheras, bafios, tras bambalinas, etc. Las calles, carreteras y
gasolineras, son también espacio privilegiado en esta trama estructurada por la huida de Fernando hacia
Tijuana, por lo que en cierto sentido esta es una “pelicula de camino” en la que el fugitivo se desplaza hacia
el borde mismo de México, Tijuana®, pero también, el motivo del viaje” sefiala el transito de Fernando hacia
el territorio de la ilegalidad, donde -como viajero que es- es percibido como un extrafio, como un intruso. Y
como intruso que es, en su primer contacto con el mundo del cabaret debe especificar su sitio dentro de la
reticula disciplinaria de la sexualidad: debe aclarar-declarar si le gustan o no las mujeres.

El riesgo fundamental que se cieme sobre Fernando -que es el principio de todas sus desventuras-
proviene del cruce a otra “habitacién social””, motivo recurrente en el cine de los 80 y los 90 que gana
terreno a las aventuras otrora provenientes del motivo de los viajes. Este fendmeno encuentra coherencia con
la experiencia contemporanea: hoy el viajar ha dejado de ser una aventura (salvo que haya una falla en los
planes o algin accidente) y lo lejano y desconocido se ha tomado habitual y conocido a través de los medios

10 Retomo en csta afirmacitn la sintesis que Josefina Ludmer hace de las tesis de Jefircy Jerome Cohen en “Monster (?ulturc (Seven Theses)”. De las
tesis prescntadas en este texlo -que explora la monstruosidad como discurso cultural- se deriva que ¢l monstruo “vigila las fronteras de lo posible”,
“habita en [as puertas de la diferencia”, “siempre escapa” y “es el precussor de las crisis de catcgorias”. El monstruo “marca la frontera y al mismo
tiempo representa cl otro lado”, sefiala Ludmer en su referencia al texto de Jetfrey J. Cohen (Ludmer, 1999: 488).

 Garcia Canclini trata extensamente el fenémeno de Tijuana y lo define como el “gran laboratorio de la postmodernidad”, subrayando el cardcter
intercultural y fronterizo de esta cindad (Véase Garefa Canclini, 1996: 293).

2 8y funcionalidad es similar a la que sefiala Renato Ortiz: “El tema dol viaje se abre, asi, para la discusion de] otro. Desplazarse significa tomar
conocimiento de aquellos que difieren de ‘nosotros’ (Ortiz, 1996: 31).

B Utilizo en esta observacién la sugerencia de la idea de a sociedad actual como “conjunto de habitaciones y corredores™ en que “cada célula encierra
una expresion propia y una individualidad moral” desarrollada por Renato Ortiz. En el mismo trabajo sefiala que hoy el viaje ha dejado de serun rito
de pasaje: “el ‘otro lado’ es parte del imaginario de aguellos que se trasladan, Torre Eiffel, Pao de Agucar, puente de Londres, Empire State, restos del
muro de Betlin, castillos de Loire, islas del Caribe, son imigenes consumidas mundialmente” (Ortiz, 1996: 40),

13




REVISTA DE LENGUA Y LITERATURA

masivos y la industria del turismo; actualmente, la riesgosa aventura a lo desconocido es, mas probablemen-
te, el cruce a otra “habitacidn social”, como le sucede a Fernando.

Por ser un guidn cinematografico, si bien se especifican detalles de espacios privados de uso particu-
lar y privados de uso publico, el texto no abunda en detalles de las ciudades y caminos, rasgo previsible, ya
que considerando que es escrito para ser filmado, podemos colegir que su representacién esta organizada a
partir de la indicacion del lugar y los enfoques de la camara; en otras palabras, en un guién cinematografico
no es indispensable indicar como es la ciudad o el camino, sino que alcanza con especificar donde, cémo y

cuando seran los exteriores. Sin embargo, hay una indicacién escénica clave orientada a delinear la represen-
tacién de Tijuana: “Fernando conduce el carro de sus padres. Entra a Tijuana; pero esta vez es de noche y
todo est iluminado. La ciudad parece vivir otra existencia que la vista desde la mafiana” (Puig, 1985: 136).
De este modo, el guién no subraya una identidad de la ciudad, sino que remarca que ya no es una -y mucho
menos la diuma y pablica, ni la histérica, ni en la que se reconocen todos sus habitantes-, sino gue constituye
su representacion del espacio ciudadano en los pliegues de lo pitblico y lo privado, de lo diurno y lo noctur-
no, de lo legal y de lo clandestino. No muestra ni funda una “comunidad imaginada”, mas bien instrumenta
un polifacético espacio urbano como escenario por el que el protagonista transita.
La doble identidad, diurna y nocturna, de la ciudad, como la de la taqueria en que se vende droga en
la trastienda o la del cabaret que oculta las actividades de los narcotraficantes, se continua en las dobles (y
ocultas) identidades de algunos personajes: Carnada no es mujer del Toques, sino del Moreno (quien no
murid, sino que esta vivo bajo el nombre de Sr. Antiinez) y su compaiiera de fuga, Sobredosis, se revela
como miembro de 1a banda de Hermosillo. La duplicidad de identidades condensa en este guion la “paradoja
de 1a frontera”, como vinculo de interaccién que separa y articula, como vacio donde se producen los entre-
vistos*: cruzando la linea del margen trazada en esta historia, Fernando conoce a los que viven del otro lado
de 1a ley y estos acceden a él, sin embargo, unos y otros tienen puntos de contacto. El encuentro conlleva la
atraccién'y el miedo por lo diferente, diferencia que el curso de la historia finalmente se encargara de relativizar,
porque gradualmente va descubriendo que Fernando, Carnada y Sobredosis estén, en iiltima instancia, vincu-
lados por la situacion de pobreza de la que provienen y por los dobleces de sus identidades.
Otra instancia de nivelacidn entre estos personajes son sus cuerpos, siempre en situacion de peligro,
en este sentido, el guién reserva una importante funcién a todo lo relativo a la corporalidad: el cuerpo
secuestrado y drogado de Laurie y el deseado, violado y golpeado de Carnada nuclean y desencadenan
acciones fundamentales. El cuerpo como sede de 1a violencia, transgresioén y clandestinidad (como el de los
gallos que rifien) es el punto donde se encama el poder de la seduccién femenina, el machismo, el deseo yla
violencia. Los cuerpos en permanente riesgo de ser violentados son la instancia més igualadora entre estos
personajes que ven emparejadas sus subjetividades por este comin denominador: todos corren el riesgo de la
miseria, la violacion, los golpes, la muerte y el encerramiento en la carcel. Todos ellos, como los personajes
de “La causa justa” de Lamborghini, son sujetos permanentemente afectados por los modos de relacién que,
en ¢l interior de una cultura patriarcal, genera el ejercicio de la masculinidad como violencia.

Recuerdo de Tijuana presenta las peripecias de personajes que viven al margen de la ley y en perma-
nente estado de peligro fisico. En el contexto de estas ciudades fronterizas -representadas ellas mismas como
puntos en los que coexiste lo legal y lo clandestino, lo diurno y lo nocturno- 1a historia es focalizada desde la
subjetividad de Fernando, trastornada por su inesperado transito a la ilegalidad, y subraya la distancia entre
los que respetan el orden legal y los que lo violan. Sin embargo, el final no plantea una impugnacion para los
que hacen sus vidas fuera de la ley, sino que, por el contrario, impugna la “cordura” del “ciudadano legal”,
Fernando en este caso, el recién llegado al territorio de la clandestinidad.

Ciudad, cuerpo y literatura
La ciudad y los medios son los componentes en los que se desenvuelve la cotidianeidad, el pensa-

miento v la sensibilidad masivos, son los “escenarios de consumo” donde se forman las “bases estéticas de la
ciudadania” (Garcia Canclini, 1995: 185) y constituyen, en relacion con los textos, un circuito de mutua

# _ “Paradoja de la frontera: [los limites)] creados por los contactos, los puntos de diferenciacién entre dos cuerpos son también puntos comunes. La
juncién y la disyuncién son aqui indisociables” (De Certeau, 1990: 186) [la traduccién es mia].
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influencia: la ciudad configura imaginarios urbanos y los discursos fundan la ciudad; no sélo los planos
inventan, ordenan y configuran la cindad, también “imaginan el sentido de la vida urbana las novelas, cancio-
nes y peliculas, los relatos de la prensa, la radio y la television” (Garcia Canclini, 1997: 109). Por lo tanto,
como se ha ido perfilando a lo largo de este articulo, la representacion de lo ciudadano y lo corporal
implementada en los textos analizados no es ajena a este circuito de mutua influencia.

Con respecto a la experiencia misma de la ciudad, la primera evidencia que sobresale es el cambio
experimentado por las sociedades contemporaneas en las que cada vez con mayor frecuencia se entrelazan en
la emergencia de los “no lugares™” las experiencias de desplazamiento, recomposicion y reconocimiento que
acompaiian la situacién de los miltiples migrantes, con la serializacién y trasnacionalizacién de la produc-
cién y las transformaciones de la comunicacién inmaterial (desde los medios masivos a la telematica) que
modifican los vinculos entre lo privado y lo publico.

En el mundo contemporaneo, la proliferacion de espacios de circulacion, de consumo y de comuni-
cacion sumergen al individuo en lo que Marc Augé ha llamado “estado de sobremodemidad™ (Augé, 1996:
148) que conduce al debilitamiento de lo peculiar y al exceso de lo deshistorizado y desterritorializado. En el
caso de Argentina, es parad: zmatica la inauguracién en 1998 de un mega centro comercial en el edificio del
antiguo mercado de Abasto, construido en 1934 para concentrar la venta de frutas y verduras y ahora recicla-
do en “shoping center” por un poderosisimo grupo econdmico. La metamorfosis es emblematica porque en
esta operacién se toma el nombre y el cuerpo de una zona como ¢l Abasto, un lugar (en el sentido en que
Augé emplea el término) que -por ser primero escenario del ambiente tanguero y después parte del circuito
teatral del underground ochentista- estd cargado de connotaciones para ¢l imaginario urbano porteiio y ar-
gentino (;hara falta recordar que alli se ubico el ultimo domicilio de Carlos Gardel -“el morocho del Abas-
t0”-, vivieron Luca Prodan y Batato Barea e incluso sus mismas précticas artisticas se entrelazaron con esa
zona?),
Atendiendo a estas cuestiones, y siguiendo la poderosa sugerencia de los planteos de Walter Benjamin,
podria decirse que, efectivamente las transformaciones de la experiencia de la ciudad y las del sensorium de
los modos perceptivos producen efectos en la configuracién de los discursos™ analizados. En las historias
analizadas no hay ni la pulsion nostalgica de una ciudad que ha sido transformada, ni la mirada cinematogré-
fica que procura captar el precipitado ritmo de la muchedumbre ciudadana. No se descarta el tradicional
tema estético de la ciudad, sino que éste aparece descentrado de los “nichos” estéticos acuiiados para la
ciudad moderna. Estos textos presentan el vaciamiento de los discursos de una identidad urbana y ceden
paso a la representacion del cuerpo y a la negociacion de identidades en el espacio puiblico. Si “la identidad
¢s una construccidn que se relata” (Garcia Canclini, 1993: 23), los textos analizados en este capitulo no
intentan construir ni relatar ninguna identidad a partir de la representacion de la ciudad argentina por excelen-
cia: Buenos Aires. Este repliegue de la ciudad como motivo estético de los textos es coherente con la expe-
riencia urbana correspondiente al capitalismo tardio, en la que se multiplican los “no lugares” y las ciudades
se dividen en sectores privados y protegidos y, al mismo tiempo, en grandes zonas de marginacion que llevan
a intensificar la vida doméstica y a replegar la subjetividad al ambito de lo privado. Por otro lado, la creciente
inercia creada por los medios de teletrasmisién instantanea, que reducen la necesidad de movilidad de las
personas”, confluye también en la representacion de estados de “encapsulamiento” urbano y en la erosion de
la representacion literaria de la ciudad: si durante la modernizacion el desarrollo de los transportes y las
transformaciones urbanas eché las muchedumbres a la calle y llevé a ésta a un primer plano literario, en este

¥ Iin el sentido conceptualizado por Marc Augé, un “no lugar™ s un espacio cn que ni la identidad, ni la relacion ni la historia estan simbolizados,
como las instalaciones para la circulacién ripida de personas y bienes (vias ripidas, empalmes dc rutas, acropuertos, medios de transportes, grandes
centros comerciales, grandes hoteles, ctc.) (Augé, 1996: 41). Designa a la vez espacios rca!es y.l:t relacién que manticnen con estos quicnes los
utilizan, se aplica a un espacio empirico preciso o a la representacion que ticnen de ese espacio quiencs se encuentran en €l, por lo tanto lo que para
algunos es un “no lugar”, pucde ser un “lugar” para otros y viceversa. . . R
 Por otra parte, la variacién en la configuracién de los discursos no sélo se debe a los cambios operados en los dispositivos de percepeion (dispersin,
imagen miltiple y montaje), sino también -como lo plantea Frederic Jameson-a la desaparicién del sujeto individual, unida a su consecuencia formal:
la dilucion del estilo personal y la prictica del pastiche (Jameson, 1991: 103).

¥ Lo que Paul Virilio denomina la génesis del “ciudadano terminal” (producida por las modalidades de telecompra, teletrabajo a domicilio, departa-
mentos ¢ inmuebles cableados, etc.) “cuyo modelo patolégico es el *discapacitado motor’ equipado para controlar su medio doméstico sin desplazarse
fisicamente” (Virilio, 1997: 34). Aunque la situacion apuntada por Virilio no cs en absoluto un fenémeno generalizable a toda la poblacion urbana de
América Latina, afecta ya a algunas franjas minoritarias y algunas de estas modalidades se expanden gradualmente.

———
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nuevo fin de siglo otras transformaciones tecnoldgicas y urbanas las retienen en lo privado y modifican la
representacion de la ciudad en estos textos.

La metrépoli finisecular se ha tornado un peligroso ambito desconocido y a veces intransitable, esta

experiencia social de inseguridad y consecuente repliegue contribuye también a delinear la figura semantica® de
los estados de “encapsulamiento” de los textos de Aira: 1a reclusion en el interior de lo privado se relaciona
con el extrafiamiento generado por el espacio abierto de la ciudad y el intento de conjurar su amenaza®. La
seguridad del-gimnasio y el campo deportivo aparece como un refugio posible, sin embargo, tanto en el
relato de Aira como en el de Lamborghini el refugio se convierte en una caldera en donde se encienden las
incertidumbres, temores, deseos y arbitrariedades generados por el disciplinamiento y el poder sobre los
cuerpos. Esta inflexion es la explicitamente planteada en “La causa justa”, enla que la-historia desenvuelta en
los vestuarios condensa hiperbdlicamente, dentro de este espacio cerrado, las tensiones generadas por la
confrontacién de identidades sexuales y culturales; en este caso, lo privado se vuelve en el relato de Lamborghini
una caja de resonancia de algunas de las confrontaciones identitarias argentinas. )

Desde otro angulo, 1a historia de Recuerdos de Tijuana, desarrollada en la frontera misma del orden
legal, se relaciona con la experiencia del amplio grupo de ciudadanos vinculados a uno de'los vectores de la
economia del capitalismo tardio, el narcotréfico, y, en términos generales, con los creclente§ sectores de
“cconomia informal” que se desenvuelven en el limite con la ley estatal, pero todavia vinculados al
disciplinamiento de los cuerpos (como lo recuerda la declaracion sobre su identidad sexual que se le exige a
Fernando). Por su parte, la suma de la representacion de las fronteras geograficas y culturales afiade a la
historia la dimensién migratoria y las situaciones de heterogeneidad cultural propias de este fin de siglo.

En caso de que la ciudad siga siendo un texto que captura la vida urbana y que como tal pueda ser
leido, lo que nos dice la lectura configurada por estos escritores es que la experiencia urbana metropolitana
finisecular esta signada por el extrafiamiento y la inseguridad, por zonas en donde el poder se condensa y por
puntos en donde se astilla. La ciudadania cultural argentina” estd permeada por esta estructura de sentimien-
to, por lo que las ficciones absorben esta experiencia social en solucién -que incluye el ejercicio del recluimiento
en el interior de lo privado o la negociacién en la trastienda- reformulando la representacion de la cindad y
efectuando una torsion manifiesta hacia la puesta en discurso de Ia corporalidad en todas sus facetas. Esta
transformacién, mientras que por un lado coincide con la finisecular obsesién por ¢l cuerpo: pérdida de peso,
rejuvenecimiento, y “cultivo muscular” (llevada al primer plano en La guerra de los gimnasios™); por otro,
el relieve otorgado a la materialidad de los cuerpos, y al sexo como pasaje de entrada a la vida del cuerpo, es
un instrumento privilegiado para la revision de los criterios de construccién de valores culturales y sociales
que se vincula con el cuestionamiento de las regulaciones disciplinarias y la constitucién de identidades™. En
estos textos que cuestionan y trastornan las fabulas de identidad™, el espacio ciudadano ha dejado de ser el
escenario donde se despliega la modernidad callejera para pasar a ser el 4&mbito donde se confronta la dife-

rencia, en tanto que el cuerpo se torna el vector de la negociacion de la identidad nacional, cultural y sexual.

 Figuras seménticas que llegan a 1a literatura desde las formas de conciencia préctica y relacionan los textos con una estructura de sentimiento
(Williams, 1980: 151).
* También Néstor Perlongher reparé en este abandono del espacio ptiblico y en el “retiro a la interioridad de la casita del caracol, en todo relacionada
con la tendencia contemporinca de cerrar narcisisticamente la vida en los problematizados limites de un cgo y de un cuerpo personal” (Perlongher,
1997: 63).
% “Bsta ciudadania no se organiza s6lo sobre principios politicos, segin la participacion ‘real’ en estructuras juridicas o sociales, sino también a partir
de unz cultura formada en los actos ¢ interacciones cotidianos, y en la proyeccién imaginaria de cstos actos en mapas mentales de la vida urbana”
(Garcia Canclini, 1997: 96),
% Como cxplica Bryan Turner, el cuerpo ha pasado a simbolizar el status de la persona, 1a obesidad sc ha vuelto un estigma que sugiere descontrol,
pereza y por consiguiente pobre desempefio, en este contexto las actividades que amenazan la salud individual (falta de ejercicio, abuso, adiccién,
promiscuidad) estdn también sujctas a una estigmatizacién social (Tumer, 1996).
7 En este sentido, podria pensarse en una cierta “feminizacién” de estas esctituras, en el sentido formulado por Nelly Richard para aquellas poéticas
que descontrolan la pauta de la discursividad masculina/hegeménica y desregulan el discurso mayoritario (Richard, 1989: 35).
» Utilizo el concepto de “fébula de identidad” elaborado por Josefina Ludmer: “ficcién sobre la relacion entre sujetos y comunidades” que, articulada
con algtin poder, esencializa categorias (razas, naciones, géneros, etc.) y “funciona casi siempre como aparato de distribucién de diferencias” (Ludmer,
1999: 470).
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