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ETICA, POLITICA Y RETORICA: ¢Qué es esto ?,
de Ezequiel Martinez Estrada

Maria Celia Vazquez

El escri -
exasperado ellgfs);,yoa;: s de tro cansado, escribe en solo diecinueve dias un
esto? ¢De donde saca | 4s de trescientas paginas sobre el peronismo. éQué es
febril que hacen po e}b]as fuerzas, a qué se deben el vértigo y 1a compulsién
sin duda es directfmsgnte esta "e_fdadera maratén de la escritura? La urgencia
atraviesa el pais y la e proporcional a la gravedad de ]a coyuntura por la que
enfermo de “peroniti que, a.juielo de quien se ha declarado publicamente
historia; en el epi ? aguda”, constituye una de las peores pesadillas_de la
catilinarios, abuI; égr‘gse dse pregunta con Cicerén: “¢Hasta cuando, catilinos y
entonces amordazada e nuestra PQCI?HCIa?”. Hablar con la verdad hasta
ante todo un deber inZeIC(er’rll)t])ahr el regimen corrupto y totalitario representa
por los males que a uu lible para quien desde siempre ha estado preocupado
pampa), y para quieq ec-llan ’al pais (pensemos si no en Radiografia de la
literarios. El ensayi tn ademas los deperes civicos se anteponen a los placeres
Orlando de Arios,tz)nsl_‘a se mvoca fl}FlOSO librando arduos combates como el
lenguaje con un arm 4 Imagen asocla la escritura con un campo de batalla y el
como épica y con Un:, !a tarea fit?l intelectual se estima en el punto més alto
sacrificio de la gloria lit“gurpsa ética a favor de la verdad que incluye desde el
renunciamiento total “fira;na legitimamente ganada por la trayectoria hasta el
merecia mi fatigada el rc.enongbre, el respeto, el bienestar y la paz queé
célculos ni especulacioanmamd.ad (p.11).i La ética del ensayista no admite
imperativo categoric nes que interfieran en el compromiso con la verdad -ese
define como “un ci l;)de dmexorable al que inmola su vida y su obra- porque s€
nada en el legado de ]aav: r(ljo (}1] onraqc’) , y porque su mision consigte antes que
Bajo esta figura d rda al?lsjovenes generaciones de argentinos.

desde las paginas de ¢Q e ensayista, Ezequiel Martinez Estrada nos exhorta
en Bahia Blanca, en el v: é es esto?, 1a diatriba que escribe contra el peronismo
enero, es decir, A o008 rl;lano de 1956, mas precisamente, entre el 12y el 31 de
nombre de “Revolucis I<_%‘.ses del go],;,)e que todos conocemos con el equivoco
autofiguracién, la imaOn dlbeljtadora . Como ocurre en todo proceso de
una construc ci:’)n retér;g:n“de si que nos presenta Martinez Estrada resulta de
a dramatizarse, a ser el 2 esde Montaigne, (dice Borges) el escritor propende
él” (Borges 199’9. 175) mas tenaz de los personajes creados o proyectados por

’ : 175). Este personaje, en el caso de Martinez Estrada, se define

en términos mora p
les como un caracter grave; su dramatizacion, como vimos, es
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marcadamente enfitica, en consecuencia, la figura resulta amplificada y el
perfil ético sobredimensionado, lo que en su conjunto produce un efecto, _sise
quiere, demasiado retérico. Por lo demas, la retérica altisonante se distingue
entre los rasgos que definen el peculiar estilo que se asocia al nombre de
Martinez Estrada en el campo de las letras argentinas del Siglo XX, un estilo
que podriamos definir (de nuevo con Borges) como “efusivo”, compuesto por
un tono de gravedad que ciertamente resulta inmodesto, por momentos,
beligerante, siempre sentencioso y apodictico, estilo que —entre otras cosas- le
ha valido la burla de algunos de sus adversarios mas conspicuos, pensemos en
el gracioso epiteto de “fotégrafo de barrio” con el que Arturo J auretche.se mofa
de sus veleidades de profeta de la pampa, o en la injuria, menos graciosa que
rencorosa, que profiere Borges cuando lo acusa de ser un “profeta biblico, una
especie de sagrado energiimeno”. Sin embargo, seria un error pensar que l”a
ética del ensayista y de Qué es esto? son meras “vanidades retor;(ias .
Efectivamente, hay valentia (maés alla de cualquier retérica) cuando Martinez
Estrada asume la intencién de hablar sobre una cuestién que lo desw{ela y lo
atormenta por més de una década. Su compromiso con lo que él considera la
verdad lo lleva a fisurar tempranamente el frente antiperonista que lideraba el
grupo Sur al que perteneci6 en los tiempos de Per6n, y denunciar que“el
peronismo resultaba un disparador de males de tal envergadura que era “la
totalidad de la sociedad y de la cultura argentinas la que debian quedar en
entredicho” (Cernadas, 1997: 141). Paralelamente, hay que decir que, aunque
aborda el fenémeno politico en toda su complejidad, Martinez Estrada no
intenta comprender, sino expresar su perspectiva personal, sus puntos de vista,
a proposito del peronismo.ii Nada ilégico, por otra parte, si reparamos que en el
prologo define con precision, sin veleidad retérica, el Qué es esto como un
panfleto. Segiin Marc Angenot, el panfleto pertenece al campo de la literatura
de combate, una clase de discursos que en lugar de alentar pretensiones de
cientificidad (cualquiera sea la forma en que ésta se defina) se basa en la
formulacién de un juicio (de ahi su condicién de discurso entimematico) y, por
ende, se mueve en las arenas de la doxa ( sea entendida en el sentido trivial de
la palabra o en el mas preciso, de configuraciones ideolégicas determinadas).
De ahi también el caricter fuertemente persuasivo que caracteriza a esta clase
de discursos.

A pesar de ¢Qué es esto? esti condenado a una vida efimera como
panfleto y atin cuando no explica “comprensivamente” el peronismo, y algunas
de sus tesis estdn superadas, el caracter binario y maniqueo en que incurre la
interpretacion resulta mas que evidente y la critica exageradamente lapidaria,
por momentos, injusta, el panfleto de Martinez Estrada conserva mucho de su
interés primigenio a cincuenta afios de su publicacién. Esto es gracias a la
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afirmacion de los valores del ensayo (es cierto que es un panfleto pero escrito
-no lo olvidemos- por uno de nuestros mis destacados ensayistas). De
indiscutida significacién social y cultural, el ensayo se destaca en la Argentina
como una practica critica de intervencién ( publica y politica) con sus propias
inflexiones estilisticas y formales, la que, en virtud de su densidad critica, se
postula como un espacio clave para indagar las diversas configuraciones
ideolégicas y las figuraciones sociales del intelectual. Algunos de los capitulos
més interesantes del pensamiento critico sin duda se escriben a través de las
péginas de los ensayos; pensemos si no en los nombres de Leopoldo Lugones y
Ricardo Rojas en el Centenario; en los de Raiil Scalabrini Ortiz, Ezequiel
Martinez Estrada, Jorge Luis Borges en los aiios ‘30, en Arturo Jauretche’,
Jaime Rest, Oscar Masotta en los ‘60. En las sucesivas décadas, el ensayo cobrd
poder de contestacion, protagonizd movimientos en la esfera publica y
adquiri6 fuerte poder de articulacion con la experiencia social. Pero el interés
de ¢Qué es esto? no se limita al pasado ni a la afanosa biisqueda arqueoldgica
que intenta reconstruir el pulso de uno de los debates mas cruciales de la
historia de la cultura argentina. También nos interroga acerca de las
condiciones actuales del pensamiento, la escritura y las posibilidades de
intervenir en la escena publica; en fin, nos pone el presente ante el espe_]o.de
una tradicién critica practicamente liquidada en los afios ‘60 por la eml.aestl.da
de la tecnificacion y la especializacién de los saberes en el campo de las ciencias
sociales. Desde la afirmacién de los valores del ensayo, ¢Qué es e’sto.? interesa
por su potencial de interpelacién, como un llamamiento que esta siempre €n
estado de inquietud, una practica polémica en la que se afirma un saber
provisional, hipotético y desafiante de los saberes y discursos hegemonicos y,
por tltimo, una estrategia de resistencia a los poderes reductpres de la
academizaciéon. En idéntico sentido, se distingue la figura del ensayista que S€
proyecta a partir de y en relacién con el modo de intervencion en el espacio
piblico, imagen extraviada quizas para siempre en el horizonte de lfl -cultura
actual y a la que Eduardo Griiner define como “un hombre politico (no
miembro de un partido, no recetador de ideologemas: politico, €s decir,
interpelador de la polis, cualquiera fuese su ‘tema’)” (Griiner, 1996:25; los
subrayados son del autor).

Entre los valores que hacen mas interesante ¢Qué es esto? se destaca la
peculiar actitud hacia el lenguaje que asume Martinez Estrada, una actitud, por
lo demas, tipicamente ensayistica y que consiste en “no escribir sobre ningn
problema, si ese escribir no se constituye también en problema” (QOHZ&IGZ,
1990: 29), y mediante la cual el lenguaje ya no es primordl’a!mente
instrumental y comunicativo, sino que encierra algunos de los dilemas €ticos de
mayor envergadura para el ensayista, quien como un filosofo decide devolverle
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a las palabras todas sus incertidumbres para interrogarse sobre su alcance
ético. En este punto, se introduce de nuevo la retérica pero ya no en la
dimensién instrumental y técnica, que analizamos al comienzo del trabajo,
ligada al arsenal de estrategias textuales tendientes a construir la figura del
ensayista, sino enla sin duda mas interesante que postula el lenguaje como un
lugar de encrucijada entre la politica y la ética. Por un lado, la conjuncion de
los términos retérica y politica sugiere que el ser de la politica no pasa
indiferente por las mallas del lenguaje, e incluso, que en ciertas ocasiones estos
términos pueden superponerse hasta confundirse en una extrafia y curiosa
homologacién, en consecuencia, no se puede obviar la cuestiéon de qué politica
se juega en el acto de hablar.ii La sugestion de Martinez Estrada de. que la
politica acaba alojandose privilegiadamente en los acontecimientos internos
del lenguaje 1o lleva a analizar el peronismo sub specie retérica, a mdag.ar su
discursividad e histrionismo y las relaciones existentes entre teatro, cine y
formas de la politica. Por el otro lado, la relacion entre retdrica y ética conclerne
a la intervencion en la escena piblica que la hora de “la reconstruccion
nacional” les reclama a los intelectuales, un compromiso inevitable al que
Martinez Estrada responde en nombre de la verdad. Precisamente, el proposito
.del panfleto es reinstalar el régimen de la verdad que el peronismo erradico .de
la vida nacional. De esta manera, la confrontaciéon entre los adversarios
politicos y el ensayista se plantea en términos éticos. La confrontaci6n ética se
despliega mediante una perspectiva moral de la retérica, segiin la cual, ésta se
desdobla en la buena y la mala retérica.

La (mala) retérica de hecho est4 constituida por la logografia, actividad
que consiste en escribir cualquier discurso, su objeto es la
verosimilitud, la ilusién, es la retérica de los retdricos, de las esguelas,
de Gorgias, de los Sofistas. La (buena) retérica es la retér{ga de
derecho, la verdadera retérica, la retérica filoséfica o también !a
dialéctica; su objeto es la verdad; Platén la llama una psicagogia
(formacion de las almas por la palabra). (Barthes: 1982, 14-5, las
cursivas son del autor) '

, Tras la estela de Platén, Martinez Estrada disefia un esquema binario que
tiene, de un lado, la retérica politica del engafio y la impostura, y del otro, la
retérica ética del ensayista que profiere la verdad como un “ciudadano
honrado”. De esta manera, la interpretacién del hecho peronista que presenta el
panfleto se ofrece como una contribucién histérica en el marco del combate
por la verdad en el que quedan enfrentadas la enunciacién politica (la retorica
peronista como la de Gorgias y los sofistas) y la civica (la retérica platonica del
ensayista). Esta oposicion se integra en “un paradigma mas amplio: por un
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lado, las lisonjas, las industrias serviles, los simulacros; por el otro, el rechazo
de t.oda complacencia, la rudeza” ( Barthes, 1982, 15). En el caso del peronismo,
las industrias serviles, los simulacros forman parte del aparato propagandistico
qQue el régimen desplegd, aparato que Martinez Estrada, de acuerdo a las
Interpretaciones de la época, asimil6é a las técnicas de manipulacién de los
regimenes totalitarios, particularmente del fascismo. Entonces, a las estrategias
manipuladoras de la retérica peronista les responde con su retérica civil que no
Pbuede ser sino cdustica y descarnada de acuerdo a la verdad que proclama.

La mala retérica como propaganda

Para Martinez Estrada, el peronismo funda una nueva epistemologia
Politica. Segiin apunta con lucidez Sebastién Puente, precisamente “lo que se
ajusta mis a esta epistemologia politica que instala el peronismo es la
preocupacion de Platon por la instalacion de la retérica como técnica de gestion
de la democracia, en la medida en que implicaba un uso del lenguaje no en
relacién a una correspondencia con la verdad del concepto, sino en relacién al
efecto esperado” (Puente, 2004: 49). Siguiendo esta linea interpretativa, ‘1a
corrupcién y el soborno son modos del peronismo no s6lo como un problema
moral o de inversién de la esencia y la existencia, sino del funcionamiento del
mundo de los signos” (Puente, 2004: 48; las cursivas son nuestra.s)- En
consecuencia, el peronismo es un régimen politico pero también un régimen de
la palabra corrompida, aduladora y mendaz. “En un mordazy durisimo ensayo,
escrito ya hace mas de cincuenta afios y en pleno milagro aleméan, George
Steiner declaraba sin ningin tipo de eufemismo, la muerte del idioma dﬁ
Goethe, Holderling, Nietszche y Thomas Mann. Una doble muerte lo seP}{ltO:
primero el profundo e irreversible emponzofiamiento al que lo sometio ’el
totalitarismo nazi, y, después, la degradacién a través de su vulgarizacion
medial, su puesta a disposicion del engranaje productivo comunicacional de la
sociedad de masas. Steiner sostiene que el lenguaje no puede salir indem.n.e de
una rutinaria y sistemética practica degradatoria, hay una responsabilidad
histérica que no puede ser obviada, pasada por alto. El idioma nunca €s
inocente, y la lengua alemana ‘no fue inocente de los errores del nazismo
(Forster, 1990: 27). Como Steiner, Martinez Estrada se estremece ante el
envilecimiento que sufre la lengua, el idioma de los argentinos, en manos del
peronismo cuando éste se apropia de palabras como pueblo, libertad, entre
otras, para enturbiar su sentido mas digno; como Steiner, Martinez EStI‘&}(’ia
también denuncia la estrechisima correlacién que existe entre la configuracion
imaginaria de los lideres del peronismo y la cultura de masas, mas
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especificamente el cine; la idolatria que el pueblo siente por sus lideres €s una
fascinacién similar a la que suscitan las estrellas del cine:

Perén era conscientemente farsante e hipécrita, impostor y traidor,
pero el pueblo, ‘su’ pueblo no veia en él sino el galan esbelto, con un
gran don de simpatia facial, un sortilegio de palabra 11ana clara y
eficaz, como sus ideas y sus sentimientos, y creyo que es?abia
representando el drama del pais. Considerandolo un actor DO aVeriguo
si era sincero ni tampoco si el drama era un libreto falsificado o
auténtico. ... Perén se entreg6 a su papel sin perder la sangre fria, y su
papel era fielmente el que habia concebido el Dramaturg®, due es el
que hace el asunto histérico. Y como el pueblo necesita pasiomn fervor,
entusiasmo, encomend6 a la actriz ese otro tipo histriénico-(P- 240)

La politica consonante con la de comunicacién de masas impone smn
dificultades el reino de la impostura, porque los lideres en tanto actores no
tienen otra responsabilidad que no sea la de representar bien su papel segun el
guion del Dramaturgo: asi Perén y Eva (“el actor y la vedette”), cOmo antes
Hitler y Mussolini, representan indistintamente el papel del faljsante y del
hipécrita, segiin mejor convenga en cada circunstancia, papel mediante € cual
hipnotiza a las masas, las que “ademés, habian hallado en el cine un €scapey
una compensacion a su vida sin alicientes ni esperanzas” (p. 240)-

En la interpretacién que asocia la politica en tanto simulacion con la
puesta en escena y la actuacién recurre, aunque sin decir exactamente lo
mismo, a las tesis sobre la “paradoja del comediante” que formula Denis
Diderot, quien refuta el lugar comtn procedente de Horacio acerca de que el
actor, para conmover con el sufrimiento, él mismo debe sufrir, a partir de la
distincion entre sentir y representar; para el filésofo francés la actuacion forma
parte de un sistema de declamacién, est4 sometida a una ley de unidad que
exige larga preparacion y cuidadoso estudio, por tanto, todo el talento del actor
consiste no en sentir sino en reproducir tan fielmente, como sea posible, “los
signos exteriores” del sentimiento. Para Martinez Estrada los politicos, como
para Diderot los actores, componen el personaje sin sentir lo que representan,
s6lo se preocupan’ porque los “signos exteriores” resulten persuasivos y
verosimiles. Mientras la actuacién en el teatro indica capacidades artisticas y
comunicativas, en la politica, en cambio, encubre mendacidad, engafio, mani-
pulacién. Como al guién en la puesta en escena, al lenguaje le corresponde un
papel destacado en la representacion politica: “la oratoria de Perén es la fuerga
de catequesis mé4s poderosa del peronismo” (p. 232), “el instrumento mas
poderoso de la victoria de Peré6n fue la Palabra” (p. 229); porque “las palabras
tienen mas poder que las manos” (p. 225), el destino politico de Per6n (el
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ascenso y la caida), segiin Martinez Estrada, dependen de la habilidad y torpeza
de Su oratoria respectivamente. El habla peronista se asemeja a un lenguaje
sectario, plagado “de resentimiento”, que se caracteriza por la profusién de
slogans del tipo “menos ricos y menos pobres”, “la tierra para el que la trabaja”;
el peronismo corroe el idioma mediante consignas que siempre son pegadizas y
efectivas pero invariablemente falsas, como, por ejemplo, los “apotegmas
declarados o reticentes del socialismo internacional més de vanguardia, pero
que empleados como Caballo de Troya llevaban en su vientre los soldados del
falangismo nazifascista cuyo gauleiter o lider en la jerga de sus adeptos,
representaba Peron” (p. 107). El ensayista observa que la oratoria de Per6n es
una mezcla de la retérica de la propaganda nazi europea con la elocuencia
8911011886&, y admite que Perdn como orador tiene algo paradéjico porque, si
bl'en no alcanza el rango de tal conforme a la preceptiva cldsica de Quintiliano y
Cicerén (“su oratoria era pedestre, pobre, opaca”), igualmente tiene “un don
que no encuentro cémo calificar mejor que de fascinante” (p. 232). Perén, junto
con Hitler y Mussolini, representa el paradigma del orador demagogo del que
habla Aristoteles, para quien la retérica es la técnica cifrada en los efectos, si
habla de determinada manera es porque ésta es la que encuentra mas
apropiada para producir la reaccién deseada; la oratoria ante todo apunta a
despertar las emociones de la masa, la que ademés estd “instigaday excitada”.
Las palabras de estos buenos actores cuando representan sus discursos ante la
multitud tienen un efecto hipnético: en el caso particular de Peron, el
hipnotismo se debe a la reproduccién técnica de la voz, la que repetida por el
altoparlante de la radio se convierte en un rezo, una letania. Las palabras del
lider adquieren una funcién magica, primigenia, la de Fiat. La demagogia de
Perén se destaca por su fuerza de persuasion, “limpia de todo pqthos
escenografico, que es uno de los valores de la elocuencia” (p. 233) “no excqa’ba
a la accién como los agitadores porque precisamente tendia a la ‘letargia’ y
procuré mantener a su pueblo sumiso en la noria partidaria...No enardecia pero
arreaba, y ésta es la tactica propia del buen pastor de ovejas. Era el ‘C_OHdUCtOI‘

( p. 233). Para Martinez Estrada, existe una légica complementaria eptre la
oratoria de Perén y la de Eva: mientras él arreaba, ella conmovia, emoc19naba,
apasionaba; mientras él representa el tipo de “sangre fria”, ella el sanguineo y
apasionado: “en trance de ménade, en una especie de orgasmo verbal, las
manos crispadas, empinindose en puntas de pie, hablando como entre sollozos
(....) era una actriz y de tercera categoria” ( p. 234).

“En sintesis, la mala retérica coincide con los mecanismos de la propa-
ganda fascista. Es sabido que, las técnicas y los efectos de la propaganda
fascista estan intimamente ligados al desarrollo de la cultura de masas, en
general, y del cine, en particular. La teatralidad fascista dependia de la
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tecnologia de los medios de comunicaciéon de masas como la reproduccién de
los discursos por altoparlantes o las radios, la proyeccion en el cine y en los
noticieros. Para la conformacién estilistica de su persona publica, Hitler
recurre a la actuaciéon teatral: “tomo lecciones de actor para desarrollar su
repertorio de gestos y trucos retéricos, y habia creado una escuela para ensefiar
a los miembros del Partido a hablar en piblico ya en 1928” (Clark, 2000: 49).
Por su parte, Benito Mussolini “también habia desarrollado un codigo de gestos
y expresiones faciales altamente estilizadas pensadas para ser claramente
inteligibles desde la parte mas alejada de la multitud” (Clark, 2000: 49). En
este sentido, la lectura de Martinez Estrada no se despega del imaginario
antiperonista, ¥ segtin el cual, como precisa Silvia Sigal, “el gobierno de 1943 y
la figura del coronel Perén eran literalmente ilegibles fuera del contexto
internacional. Perén vino asi a incrustarse en un sistema de oposiciones
preconstituido” (Sigal, 2002: 501). Pero ademas la marcada sensibilidad por los
efectos negativos de una praxis politica cimentada en la propaganda se
corresponde con un horizonte de lectura de la época mas amplio, que considera
que la palabra propaganda “tiene un aura siniestra al sugerir estrategias
manipuladoras de persuasi6n, intimidacién y engafio”. Como advierte Toby
Clark, “las connotaciones negativas y emotivas de la ‘propaganda’ son
relativamente nuevas y estin intimamente ligadas a las luchas ideolédgicas del
Siglo XX” (Clark, 2000: 8). En las democracias occidentales, después de la
Primera Guerra Mundial la propaganda se vincula con “totalitarismo”, término
que hasta 1945 se empled para definir a las dictaduras fascistas. Porque su uso
resulta incompatible con los ideales de la democracia, queda cada vez mas
asociada a los emergentes estados unipartidistas (la URSS a partir de 1917 y la
Alemania nazi de 1933), que la emplearon abierta y explicitamente en su
terminologia oficial. Segiin este sentido, la mala retdrica asimilada a la propa-
ganda es el régimen de la palabra que, a juicio del ensayista, se corresponde con
una politica totalitaria como la del peronismo, la retérica civica, en cambio, se
corresponde con la ética de la democracia.

La buena retdrica: una critica sin complacencias

La reflexién que el mayo francés le suscitara a Barthes “no es sélo que la
crisis haya tenido su lenguaje, sino que la crisis ha sido lenguaje (...) : la palabra
es lo que en cierto modo ha labrado la historia, la ha hecho existir como una
reticula de trazos, como una escritura operante” (Barthes, 1987: 190) ayuda a
explicarnos la intuicion que Martinez Estrada tiene diez afios antes a propésito
del papel preponderante que adquiere el lenguaje en el marco de una crisis
politica. Porque “la crisis ha sido lenguaje”, el idioma de los argentinos no ha
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queda.do intacto tras la grave circunstancia histérica que represent6 el
peronismo en el gobierno; el intelectual colocado ante el lenguaje corrompido y
emponzofiado por las mentiras del peronismo se enfrenta con un dilema ético
que lo lleva a interrogarse acerca de como se debe hablar, con qué palabras, en
la coyuntura posperonista: “Todo dependera de que encontremos la férmula
fﬁlﬂa, las pocas palabras del conjuro. El secreto es ése: hallar las palabras” ( p.
!)u'ectamente proporcional a la importancia superlativa que le asigna el
peronismo al lenguaje, y aunque no sélo como contrapartida, el ensayista se
enfrenta al dilema que le impone la responsabilidad histdrica de encontrar las
palabras que hagan posible “la reparaci6n y la purificacion moral que necesita
el pueblo argentino” después de la caida del gobierno de Perén en 1955: “si con
la palabra se ha corrompido al pueblo, con la palabra se lo libera... épor qué no
hemo§ de hallar nosotros la formula para salvarnos, si Simone Weil, creia que
Fl‘anc’la.podria hallarla?” ( p. 230). Mediante la formulacion de esta pregunta,
la retérica se vuelve una practica social de alto valor civico (ya no una técnica ni
un arte), practica que alienta la exploracién de un estilo verbal acorde a la
verdad y que sea capaz de interpelar a la polis. En relacién con este punto,
resulfa muy significativo el hecho de que Martinez Estrada escoja a sus
congéneres, los intelectuales, como destinatarios del panfleto:

Yo no hablo el esperanto para que me entiendan todos. Hablo para mis
sin necesidad de

congéneres, con quienes me entiendo hasta por gestos, :
hablar. No pretendo predicar en el desierto, porque ni soy apc’)st_ol ni un
idiota. Hablo a mis iguales, de hombre a hombre, de conciencia a
conciencia, de deber a deber. Si algin dia no pudiera contar a mis
interlocutores sino con los dedos de una mano, por cierto que no
echaria de menos la multitud a la que siempre he compadecido y nunca

adulado. (p. 12)

En esta declaracién de principios no sélo debe leerse la contraposicion a
la demagogia populista del peronismo, sino también la declaracion de guerra a
la inteligencia en su conjunto (en la primera pagina advierte “no se olvide que
estoy peleando. Con los de izquierda y los de derecha, como Orlando Furioso”).
Mediante el subtitulo del panfleto Martinez Estrada invoca a Cicerén y sus
catilinarias. Como éste acusa a los senadores de falta de decisién, flaqueza para
condenar a Catilina, aquel acusa a los intelectuales de complicidad, ya sea por
accion o por omision, con el peronismo: “el pueblo ignorante no tuvo defensa en
la intelectualidad ignorante”. Como Cicer6én, Martinez Estrada denuncia una
conjura, acusa a los culpables y se invoca como el salvador de la republica. La
retérica de Cicerdn se destaca por su elocuencia, la de Martinez Estrada porque
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no acepta complicidades ni concesiones, su estilo es punzante y mordaz. La
buena retérica se define por la rudeza de sus palabras que rechazan toda
complacencia. Martinez Estrada proclama que su lenguaje es terminante como
el de Arquiloco y el de Marcial. En definitiva, un lenguaje sincero que enfrenta
con la verdad a la impostura del adversario pero sobre todo a la de los

miembros de la intelligentsia:

El pueblo sobre el que Perén imperé6 no fue tnicamente el de los
descamisados gremiales sino el de los andrajosos intelectuales,
escritores y periodistas. Adelante de la chusma ignara, sosteniendo
estandartes de “libros si, alpargatas no”, iban los corifeos de la barbarie
ilustrada; detras la turba que, al menos, no estaba ensoberbecida. Pues
si tengo que declarar a quiénes desprecio mas, diré categéricamente
que a los impostores del saber, a los jesuitas de la cultura (p. 42).

Como se ve el arte de la injuria que reverbera en la prosa encendida,
flamigera del panfleto no hace distinciones corporativas. Descarga la misma
violencia verbal contra los protagonistas del peronismo que contra los que
considera impostores de la cultura, acusandolos de culpables por no haber sido
capaces de realizar el sueiio civilizatorio de Sarmiento.

A pesar de las reservas que puede suscitarnos en la actualidad una idea
de verdad tan categérica como la que defiende el panfleto (finalmente somos
hijos de nuestro tiempo), el combate que en su nombre lleva adelante Martinez
Estrada no nos deja indiferentes, quizds porque “separar lo verdadero de lo
falso”, la funcién primordial que Adorno le asigna al ensayo, representa un
dilema ético todavia inquietante. De ahi el potencial de interpelacién que
conserva intacto este panfleto, el que, aunque condenado a morir precozmente,
a cincuenta afios de su aparicién sigue molestidndonos e incomodédndonos como
un tibano; incomodidad y tibano sin duda son imagenes apropiadas para
evocar la actitud critica de Martinez Estrada, quien en sus libros se presenta
como un hombre severo y amargado, porque nunca nadé a favor de la
corriente ni “se sumo el rio a sus brazos”.
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nuestra concepcién de la cientificidad), las razones que nos llevaron a elegir dicho objcto son, sin ninguna paradoja,
perfectamente subjetivas: este trabajo tiene su origen, su unico origen, cn la necesidad de comprender, aunque sélo fuese
de manera imperfecta, parcial y provisoria, lo que ocurri6 en la Argentina en 1973-1974.... Hemos dicho comprender: en
ningin momento este trabajo ha sido imaginado por sus autores como un pretexto para ‘expresar’ sus puntos de vista a
propésito del peronismo. Lo cierto es que bucna parte de la literatura sobre los fcnémenos politicos nos parece de
naturaleza ‘expresiva’, con mayor o menor felicidad y talento, ¢l autor se complace en presentar sus opiniones y saldar
cuentas” (Sigal y Verén, 1986: 11; las cursivas son de los autores).

# “Siempre he mantenido que uno podia enfocar los problemas de la idcologia y, por extension. los problemas de la
politica , s6lo sobre la base del analisis critico lingilistico, que tiene que llevarse a cabo cn sus propios términos, en el
seno del lenguaje (...)” (Paul de Man citado por Emesto Laclau, 2000:58-59).

*. A modo de ejemplo, en el nimero 237, “Por la reconstruccion nacional™ que Sur dedicada a la caida del gobierno de
Perén, los ensayos de Jorge L. Borges, Eduardo Gonzalez Lanuza y Guillermo de Torre se ocupan dc analizar la

propaganda peronista.
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