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Daniel Moyano, la Industria Editorial y la Critica

Lorena Aimar - Marcelo Casarin

Entre 1962 y 1967 se desarrolld en Argentina un fenémeno denominado sin
eufemismos "boom editorial”, del que participaron pequefias y grandes editoriales
que volvieron su mirada hacia los autores vernaculos, confirmando a los conocidos
y promoviendo a los nuevos. Daniel Moyano fue beneficiario de este proceso que
era acompafiado por un importante despliegue publicitario (entrevistas,
certamenes literarios, etc.): en este contexto publicé sus primeros libros en
pequefias editoriales (Assandri, Bournichon, Nueve 64), e inmediatamente fue
promovido por la editorial Sudamericana.

Sin embargo, un repaso histérico pone en evidencia que la critica atendié
espasmodicamente su obra, con la misma ciclotimia con que las editoriales se
ocuparon de publicar sus libros. En este sentido es ilustrativo un articulo de
Mario Benedetti (1992: 10), aparecido a pocos dias de la muerte de Moyano: “...1a
Espafia cultural, salvo raras excepciones, lo ignoré olimpicamente (fueron
necesarios cinco afios de exilio para que una editorial espaiiola publicara uno de
sus libros, 1a novela El vuelo del tigre), perdiéndose ast la ocasién de nutrirse con
uno de los més notables y originales cultores de una lengua que es de todos™. Y
mas adelante agrega: “Ahora con motivo de su muerte, todas las paginas cult_urales
se acordaron de resaltar sus valores, y hasta se ha anunciado la inminente
publicacion de dos libros...”.

Para describir las condiciones de recepcién de la obra de Moyano, sus
relaciones con la industria editorial y la critica, es posible sefialar tres
momentos vinculados de algiin modo con su destino personal: a) la promocion,
que tiene su punto de partida en un estudio de Roa Bastos (1964), a partir del
cual se multiplican los trabajos que, en grado creciente, llegan hasta 1974
cuando, con el silencio de Moyano como autor, la critica también calla y marca
el inicio de una segunda etapa; b) el silencio, que puede verse como el result?do
de los acontecimientos que cercenaron los medios de publicacién en el pais a
partir del golpe de estado de 1976, y que hicieron dificultosa la publicacion,
tanto de obras creativas como de los consecuentes trabajos criticos. Luego.fle
1981 —afio de publicacién de El vuelo del tigre—, que marca la reincorporacion
de Moyano desde su exilio espafiol a los circuitos editoriales, se produce un
resurgimiento de textos que se ocupan de su obra, a partir del cual se puede
hablar de una tercera etapa: c) el renacimiento critico. Aqui se mantienen
algunas caracteristicas de la primera etapa: las que apuntan a la promocion y
difusién de Moyano, aunque también comienzan a sentarse las bases para un
estudio mas riguroso de sus escritos.
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Una visién panoramica de la bibliografia critica de la obra de Daniel
Moyano, nos permite sefialar algunos rasgos generales que se mantienen mas o
menos constantes a lo largo de las tres etapas sefaladas mas arriba:
precariedad, repeticion y fragmentariedad.

El primer rasgo se evidencia al observar las caracteristicas de los trabajos
que cuantitativamente constituyen lo mas importante del corpus critico: se trata
de textos de corto alcance, en tanto que revisten la forma de prélogos, resefias o
comentarios de libros, publicados en medios tales como diarios y revistas del
pais y el extranjero. En ellos, generalmente, se comenta un libro de Moyano a
través de categorfas mas o menos confiables, mas o menos vagas, y se destacan
10§ méritos narrativos del autor, la importancia que reviste la obra en cuestion,
asl como su papel protagénico dentro de una narrativa argentina o
latinoamericana, de la que constituye un hito importante. El desarrollo de este
tipo de trabajos tiene como correlato la abundante proliferacién de entrevistas,
en las que se somete al autor a una serie de preguntas que, en lineas generales,
promueven respuestas similares!. Los prologos, las resefias y las entrevistas, en
Su condicién efimera, nos muestran a un autor al que se debe volver a
presentar: insisten en que es un narrador argentino exiliado en Espafia desde
1976, y que es digno de atencién,

Estos escritos, destinados a la mera difusién, no propiciaron un avance
fOS(i&}mdo en e‘l estudio de la obra de Moyano: recién desde los primeros afios de
a década del ‘9o se registran algunos trabajos que favorecen un acercamiento

:ﬁti’mitlco Y Proponen lecturas més ambiciosas. Nos ocuparemos de ellos mas
elante.

En cuanto al rasgo de repeticion, afirmamos que se ha escrito mucho
sobre la obra del narrador, se ha dicho poco y se ha repetido demasiadas veces
lo mismo. Complementario de este rasgo es lo que denominamos fragiien-
tariedad: se estudia la obra de Moyano sélo parcialmente, y sin revision de los
estudios antecedentes. La critica tartamudea.

, Como punto de partida de la historia de la critica del autor debe ubicarse
el célebre prologo.de Augusto Roa Bastos al segundo libro de cuentos de
Moyano, La lombriz (1964). Se trata, sin duda, de un texto fundacional, y por
varias razones: cronol6gicamente es el primero; es la lectura de un escritor de
prestigio sobre un autor desconocido; sefiala algunos elementos importantes de
la obra de Moyano en aquel momento inicjal.

Vale la pena, a partir de tales condiciones, rastrear el destino de este
comentario que atraviesa todo el discurso critico sobre la obra de Moyano hasta
el presente. El prologo, que se titula “El realismo profundo en los cuentos de
Daniel Moyano”, registra los siguientes aspectos que consideramos de
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relevancia para nuestro analisis:

a) Establece un eje de sincronias que vincula la obra de Moyano con la. de
otros narradores contemporaneos del interior, a saber: Di Benedetto, Ardiles
Gray, Manauta, Rodriguez, Codina, Saer, Lorenzo, Lagmanovich, J J.
Herndndez, T. E. Martinez, Foguet, entre otros. A esta lista agrega que_baJo las
diferencias se advierte “la preocupacién comin por superar el regionalismo, en
sus formas mas epidérmicas y tépicas” (Roa Bastos, 1964: 7).

b) Traza un eje de diacronias en el que sitiia a Moyano como cuentista en
lalinea de Horacio Quiroga, y como narrador en la de Kafka y Pavese. Concision
verbal y ausencia de complacencias y precauciones estilisticas, dice Roa Ba§tps,
son las virtudes que aprendié del maestro uruguayo; trascender lo anecdotico
dotandolo de una significacion alegérica o simbélica, afirma, es el legado de
Kafka; mientras que de Pavese aprendié que no se puede dar vida a una
narracién sin un fondo mitico.

c¢) El tercer aspecto, el mas importante quizd, es la denominacion
“realismo profundo” que el escritor paraguayo atribuye a la escritura de
Moyano. Para explicarla refiere nuevamente a Quiroga, y afirma que M(?yago
también procede por excavacién y no por acumulacién: “Por la creacion de
atmoésferas, de un cierto clima mental y espiritual, mas que por el abigarrado
tratamiento de la anécdota.” Y luego agrega:

No busca reproducir las cosas sino representarlas; no trata de dup_lzcai‘
lo visible —médica operacién que se resuelve siempre en fa}SIﬁ?C(liogel
sino, principalmente, de ayudar a ver en la opacidad y ambigiieda R
mundo: no sélo en la fisica sino también en la realidad metafisica. (Roa
Bastos, 1964: 8).

Més adelante completa la idea de este modo: “...el de Moyano, de5pue: 3;3
todo, es un realismo profundo a fuerza de ser objetivo, a fusrza de querer s;e o
sondeo de todo lo real, de sus estratos mas ricos e inéditos”. (Roa Bastos, 1904
8)

d) El dltimo aspecto que rescatamos como relevante es la vmculac1onl .(11)118
establece Roa Bastos entre los relatos del libro que comenta y los d‘?l_ 1bro
antecedente, Artistas de variedades, advirtiendo su unidad tematlc.‘il y
estilistica, y subrayando que “...la mayoria de las historias se parecen entre sl, 5¢
enlazan, se superponen o se despliegan en variantes ciclicas...”. (Roa Bastos,
1964: 9)

Estos cuatro aspectos del prélogo en cuestién (contemPoréneqS
escritores del interior que se apartan del regionalismo-—, genealo’g.la, reahsn&o
profundo, e historias recurrentes) han migrado a lo largo de la critica de modO
diverso, aunque, en general, sin explicacion ni cuestionamiento alguno: en todo
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caso, adaptando los conceptos al estado vigente de la obra de Moyano. Pero
entre estos rasgos, es la denominacion realismo profundo la que ha reaparecido
con mayor insistencia en los trabajos posteriores. Y si en el texto comentado
esta caracterizacion puede entenderse como una diferenciacién con respecto a
un realismo a secas o un naturalismo (no se trata de duplicar lo visible [ ser
un sondeo de todo lo real en sus estratos mds ricos e inéditos)?, deber{los
sefialar que quienes han retomado esta idea, se han contentado con repetirla
como un automatismo fundado en una especie de criterio de autoridad, sin la
indispensable revisién. Puede verse aqui un sintoma de lo que Piglia (2000)
llama lecturas cristalizadas, estereotipadas, que pasan de un critico a otro.

Otro tanto ocurre con la supuesta presencia de Kafka y Pavese en los
textos de Moyano: se ha repetido incesantemente esta filiacion, sin aportar
ﬁlgdamentos que la sustentens. Podemos ver algunos ejemplos de lo que
sefialamos. _

En primer lugar, consignamos dos articulos de Juan Carlos Curuchet
(1966): el primero es un prologot en el que cita la parte del texto al que
nombramos como eje de sincronias; el segundo (Curuchet, 1967) es un
Comentario a Una luz muy lejana, en el que suscribe la idea de la marca de
Payese en Moyano, recitando el texto de Roa Bastos: “Como a Pavese, tampoco
a él le Preocupa crear personajes como fin sino como medio de la narracién
cuya Vl.tglidad intima es el ritmo de lo que sucede”. Luego agrega: “..la
afirmacién conserva su validez cuando se la refiere a esta novela, y ese ‘ritmo de
lo que sucede’ no es otro que el de la vida urbana™s.

La lista de influencias que la critica pretende descubrir es amplia. Eduardo
Ron}ano (1990) apunta que "..la presencia constante del recuerdo como un
camino hagla la revelacién no puede sino evocar el universo narrativo de Proust y
su concepcidn estética...”, de quién "...también procede la relevancia que la miisica
va adquiriendo en la configuracién literaria de Moyano". Luego agrega otros
nombres: "Proust... Kafka... Joyce. Tres respuestas literarias fundamentales para
la critica condicién del hombre contemporaneo, que parecieran cimentar la

produccién de este autor argentino”. Por su parte Mario Benedetti (1992: 10)
anota:

De ahi que la creacién de una atmésfera narrativa sea tan importante en
esos relatos, y a la hora de descubrir influencias, mas que en Kafka o
?ave.se, tan reiteradamente mencionados por la critica, haga pensar en los
ambitos Chejov, en el poder fabulador de su coetdneo y también
provinciano Haroldo Conti, en ciertos matices cortazarianos (entre otras
cosas, la Sandra de Libro de navios y borrascas es tan "uruguayita” como
la Maga de Rayuela) o aun en Garcia Maérquez (la ascension de Nabu, el
torturador, en El vuelo del tigre, podria ser la antitesis de la subida de
Remedios la Bella).
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La lista de nombres no cesa de engrosarse: sus presencias en la obra de
Moyano no dejan de ser hipotesis. Este procedimiento, la biisqueda de influencias
en un autor, es ofrecido en su reverso por Borges (1974) en “Kafka y sus
precursores”, donde sefiala que cada escritor crea (los retine, los hace visibles) a
sus precursores y modifica nuestra recepcion de ellos.

Retomando ahora el recorrido de la critica, sefialamos el trabajo de
Barufaldi (1969), quien ensaya una explicacién que en realidad es ”una
paréfrasis de lo afirmado por Roa Bastos en cuanto al “realismo profundo™, y
retoma la afirmacion de la paternidad de Kafka y Pavese para llevar ade!a.nte
una lectura desde una perspectiva mitico-simbélica ya que, segun el critico,
Moyano “es un mitdlogo infatigable e implacable”. Al margen de lo apuntado,
este trabajo de Barufaldi tiene el mérito de ser el primero en tratar lo que por
entonces era ya un corpus importante, esto es, la obra publicada de Daniel
Moyano hasta ese momento8.

La lista de aquellos trabajos que retoman las palabras de Roa Bastos €s
muy amplia?, y consideramos innecesario abundar en este tipo de ejemplos.
Conviene avanzar y sefialar que frente al silencio del propio autor en Sus
primeros afios de exilio (de quien no se publican nuevos libros en el periodo
1975-1980), la critica también calla.

Desde 1980, y en la linea de lo que hemos designado como renacimiento
critico, se registran las caracteristicas de la primera etapa en cu.al:l:(O a;
precariedad y fragmentariedad, del mismo modo que se reitera la remision a
prélogo de Roa Bastos'?, y se acentda lo que denominamos repeticion, 2 partir
de trabajos que se circunscriben al estudio de la temética del exilio (lnte.rIOI(‘i /
exterior) en los textos de Daniel Moyano. Obviamente, no todos los trabajos de
esta naturaleza deben colocarse en pie de igualdad. Mencionamos algunos que
constituyen valiosos aportes criticos, ya que interrogan e iluminan laspeCtOS
importantes de la narrativa moyaniana: “Prélogo”, por Ana Maria Amééllll'
Sinchez (1992 [1978)), ofrece algunas observaciones relevantes referidas 1
conjunto de relatos de La espera y otros cuentos; “El oscuro fle Danie
Moyano”, por Enriqueta Morillas (1980), es un minucioso andlisis de una
novela de Moyano que, ademds, llama la atencién sobre un texto que —aun
cuando gano de un premio importante— pasé casi desapercibido para ‘}a critica.
Es necesario mencionar por lo menos otros tres trabajos criticos: Temasl Yy
variaciones en la narrativa de Daniel Moyano”, por Marfa Teresa Gramugio
(1082); “Daniel Moyano: una literatura de expatriacién”, por Adolfo Prieto
(1985); “El realismo profundo de Daniel Moyano”, por Patricia Renella. (1Q85)-
Estos trabajos acompaiian la reaparicién de Moyano en el panorama edltorlal’ -
en este caso espaiiol-, a partir de la publicacién de El vuelo del tigre. Ademas,
cada uno a su modo, presentan algunas importantes claves de lectura del libro
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mencionado, y llaman la atencién acerca de la transformacién temaético-retérica
du€ ya se habia manifestado en El trino del diablo (1974) y que se confirmaba
en El vuelo del tigre (1981).

Es preciso subrayar que desde el comienzo de los ‘90 su obra empieza a
estudiarse de otra manera, siendo objeto de trabajos de mayor profundidad y
Pertinencia tedrico-metodolégica, que aportan una valoracién mas adecuada y
un mejor acceso g aquélla. Valgan como ejemplo los trabajos de Sara Bonnardel
(1990), Virginia Gil Amate (1993), Rodolfo Schweizer (1996) y Cecilia Corona

artinez (1998), que son algunos de los intentos méas serios y ambiciosos de
estudio de la obra de Moyano que conocemos?.

El primero, denominado La répression et l'exil dans les romans de Daniel
M?_y 10, remite a lo que hemos sefialado como una de las repeticiones de la
critica a partir de 1981, es decir, las marcas de la represién y exilio en los textos
de Dam_el Moyano, pero se trata de un trabajo riguroso de contrapunto entre los
acontecimientos politico-sociales de la Argentina, que son descritos como los
contextos posibles an torno a los cuales se desarrolla la obra narrativa; no hay
€n su planteg reduccionismos.

, Si bien no desconocemos la insistencia de estos topicos .dentro de su

Arratva a partir de EI trino del diablo y El estuche del cocodrilo (ambos de
1974), entendemos que se trata de lo que aparece como maés evidente en los
lteXtOS’ soslayando, entre otras cosas, las consecuencias de este giro temético en
4 manera de narrar de Daniel Moyano. Esto puede interpretarse como un
smtoma. d? la época, como una recepcion condicionada por la virulencia df: los
acontecimientos de la realidad histérica: la critica necesita explicar lo ocurrido y
ve solal‘nente €50 en los textos. Rosalba Campra (1989: 93) lo explica de este
modo: “..los afios de terror vividos en Argentina entre los 70-80, han provocado
una decodificacién de todo texto escrito en esos afios como una referencia a la
dlctadu@, la violencia y el terror. Si la denuncia no es literal se llega a la
conclusién que, para encontrarla, basta excavar la metafora”. 12

__Para situar una perspectiva posible en el estudio de la obra de Moyano
sefialamos, siguiendo a Cornejo Polar (1987), que una de las funciones de la
critica es establecer relaciones y generar un campo de estudio a partir de
convergencias o divergencias que se trazan sobre ejes temporales y espaciales:
este tipo de enfoques permite, precisamente, las miradas panoramicas sobre un
corpus heteréclito, como es el caso de una produccién literaria continental o
nacional en una época determinada; sin embargo, ello nos expone al riesgo de
las generalizaciones forzadas y vacias que conducen a reduccionismos
inevitables. Y es alli donde se impone otra funcién de la critica: la que se lee,
como sefiala Nicolis Rosa (1987), en los intersticios de las cartografias y las
cronologias, 'y se enfrenta a los textos particulares para hacerles decir su
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palabra; la que hace de cada autor, de cada corpus de autor, un objeto de
estudio peculiar que reclama del critico pertinencia tedrica y prestancia
metodologica. Entendemos que la critica no s6lo deberia “hacer” la literatura
sino, y quizd fundamentalmente, deberia “deshacer” los autores, sus corpus,
desenmascararlos, hurgar en sus textos y descubrir una voz (un timbre, un

registro), para recién entonces decidir bajo qué coordenadas pueden
establecerse las relaciones posibles.

Los afios recientes parecen augurar un futuro mas alentador para la obra
de Daniel Moyano, tanto por la aparicién de rediciones de libros agptadOS,
cuanto por la publicacién de algunos textos inéditos: entre los primeros,
mencionamos: Libro de navios y borrascas (2000), El trino del diablo (2004)
El rescate y otros cuentos (2004); y entre los segundos, Un silencio de cor.chea
(1999) y Dénde estds con tus ojos celestes (2005). Sin embargo, estos libros
aparecen sin excepcion en el catilogo de pequefias editoriales, lo que es una
muestra més de la relacién por lo menos dificil que la industria edltoglal
mantiene con la obra de Moyano, y nos reenvia a los inicios: pequenas
editoriales independientes publicaron sus primeros libros.

Por el lado de la critica, debe sefialarse que en los dltimos aﬁo.s,. con la
regularidad de efemérides o acompafiando la aparicién de nuevas gdlclones o
reediciones, los medios de difusién cultural (suplementos de diarios y otras
publicaciones periddicas) han dado lugar a comentarios o resenas que han
renovado la visibilidad del autor Daniel Moyano y su obra. Por otra parte, el
acontecimiento mas importante en tanto contribucion al conocimiento de esta
obra lo constituye, sin dudas, la aparicién del reciente libro coordm_adO por
Virginia Gil Amate (2006): Escritores sin patria. La narrativa argentind de la
segunda mitad del siglo XX (Estudios en honor de Daniel Moyano). Este
volumen retine un conjunto de textos criticos que, desde diferente§’enfo<.1u.es y
perspectivas, muestran a la obra de Daniel Moyano como expresion original,
pero dentro de una tradicién, donde es posible establecer precursores,
contempordneos y sucesores. Los diversos asedios que propone, ponen en
evidencia la densidad de la escritura de Moyano, su dimensién poética y su
complejidad retérica y narrativa: a partir del desciframiento de los rasgos de esl’ga
escritura se justifica la inscripcion de su textualidad en un corpus mas ampltio
(regional o politico, argentino o hispanoamericano) sin reduccionismos 0l
generalizaciones, y se da lugar a las dos funciones de la critica de lrfls que nos
hablan Cornejo Polar y Nicol4s Rosa: la mirada sobre el corpus individual, y las
relaciones con otros corpus de autores.
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Buenos Aires, Seix Barral.

PRIETO, Adolfo (1985), “Daniel Moyano: una literatura de la
expatriaci6n”. Madrid: Cuadernos Hispanoamericanos, n° 416.

PRIETO, Martin (1999), “Escrituras de la ‘zona’, en Susana Cella
(Directora), Historia Critica de la Literatura Argentina (Vol. 10). La irrupcién
de la critica. Buenos Aires: Emecé.

ROA BASTOS, Augusto (1964), "El realismo profundo en los cuentos de
Daniel Moyano", en Moyano, Daniel, La lombriz. Buenos Aires, Nueve 64
Editora, 1964; también en La gaceta, Tucuman, 7 jun. 1964; y en Moyano,
Daniel (1989) El trino del diablo y otras modulaciones. Buenos Aires: Ediciones

ROMANO, Eduardo (1990), "Daniel Moyano o las vicisitudes de una
identidad" en Eduardo Romano et al., Las huellas de la identidad, Buenos
Aires: Puntosur.

RENELLA, Patricia (1985), "El realismo profundo de Daniel Moyano",
Megafén n® 16, 22 época, Buenos Aires, julio - dic., 1985.

_ ROSA, Nicolas (1987), "Estos textos, estos restos" en Los fulgores del
simulacro. Santa Fe: Universidad Nacional del Litoral. Puede leerse una
reelaboracion en Nicolds Rosa (1990) "Los fantasmas de la critica” en El arte
del olvido. Buenos Aires: Puntosur Editores.

SCHWEIZER, Rodolfo (1996), Daniel Moyano (Las vias literarias de la
intrahistoria). Cordoba: Alcién Editora.

; Virgir!ia Gil Amate (1993) ha inventariaflo 59 entrevistas, fechadas entre 1965 y 1991.
También podria pensarse como una vaniante del “realismo critico” (Vifias) y el “realismo existencial™ (Sdbato), segin
denominaciones que la critica asignaba a estéticas en plena vigencia en la Argentina de la época.

* El propio Moyano ha contribuido a consolidar esta cuestion a lo largo de numerosas entrevistas: “Creo que quien me
decidi6, no por un género determinado, sino por la literatura, fue Kafka. El fue quien me dijo *no te queda mas remedio
que escribir’. Kafka a mi me conmovié como nadie; me ensefi6 a descubrir la realidad; lo que yo intuia absurdo, Kafka
me lo demostraba. Me ayudé a que tratara de cvadirme de ella, o de modificarla, o de agregarle cosas mediante las
palabras, mediante la escritura, que es lo que al final uno intenta hacer. Uno con las palabras sc fabrica las cosas que la
realidad le niega, y de paso uno trata de ahondar més en la realidad. Y otro fue Pavese, a quien tuve la sucrte de leer en
su lengua”. Aqui mismo Moyano agrega, entre los hispanoamericanos, el nombre de Rulfo (en Revista Puro cuento,
Buenos Aires, marzo/abril, 1988, p. 6). ’

* Aparece como estudio preliminar en AA.VV. (1966), Memorias de pequeitos hombres. Cordoba, Ediciones Trilce,
{(Antologia de autores de Cérdoba, incluye textos de Susana Aguad, Juan Croce, Carlos Lorenzo y Danicl Moyano).

* En el trabajo seﬁalad?, Curuchet (1967: 409) agrega un nombre a las supuestas filiaciones de Moyano: "Hay en Una luz
muy lejana, como en ciertas memorables novelas que atestiguan e} genio de Roberto Arlt, una transfiguracion casi mitica
de la ciudad de larvas, cuya fantasmagérica entidad promueve una recuperacién del sentimiento de la realidad. Como en
Los lanzallamas o en Los siete locos, se advertiré que en esta novela la vislumbrada y contradictoria vigencia de un
arrabal sub-humano que se deshace en fracasos, sc articula en destructoras obsesiones y sc carga de proyecciones
imaginativas o transfiguraciones simbélicas"..
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é "El realismo profundo se¢ basa en una especie de acto de fe en la capacidad reveladora del suceso mismo. La evocacién,
desligada de toda sobrecarga retorica explicitante, se convierte en pudorosa y confiada invocacién o convocacién de
circunstancias que aluden y descubren un destino”. Estc ¢s un trabajo precursor dentro de la critica universitaria, que,
sin mis, asimila las idcas de Roa Bastos, ¢ inaugura csta tradicion: repetir lo dicho por é1.

7 Aqui Barufaldi realiza una sucrte de trabajo intertextual cntre los procedimicntos narrativos de Moyano —siempre a la
luz de los sefalamicntos de Roa Bastos- y las afirmaciones de Pavese en £l oficio del poeta. En esta misma linca
desarrolla su trabajo Eugenio Castelli (1976), "Dimensiones miticas de un cuento de Danicl Moyano”.

8 £l corpus con el que trabaja cs 1a obra de Danicl Moyano hasta ¢l momento: Artistas de Variedades (1960), La Lombriz
(1964), Una Iuz muy lejana (1967), El fucgo interrumpido (1967), El monstruo (1967), El oscuro (1968).

? El eco de la palabra iluminadora de Roa Bastos atravicsa décadas: ¢l trabajo de Patricia Renclla (1985), cuyo titulo “El
realismo profundo de Daniel Moyano" subraya lo que venimos indicando. Este estudio estd centrado en la novela E/
vuelo del tigre (1981), y apunta aspectos importantes en el manejo que presenta Moyano en la cuestion del lenguaje en
esa novela, ademis de consignar la vinculacién de ésta con la novela anterior £/ trino del diablo (1974), a la que sc’:ﬂala
como ¢l punto de partida de un cambio de rumbo en la estética de Moyano. Compartimos esta observacidn. (Me_gqfan n°
16, 2* época, Buenos Aires, julio-dic.. 1985). Mas cerca en el tiempo, merecen mencionarse dos trabajos: “Escrituras dg
la ‘zona™, de Martin Pricto (1999) y A propésito de Danicl Moyano: treinta afios de narrativa argen_tinfa (l960-l?90)
por José¢ Luis de Dicgo (2006). Ambos textos retoman ¢l prologo de Roa Bastos pero no se limitan a recuarl_o
autométicamente: van mis alld y resitiian la escritura de Moyano en ciertas coordenadas espacio-temporales pero a partir
de sus caracteristicas peculiares.

1 Este prélogo reaparcce en una version abreviada en Danicl Moyano (1989), E! trino del diablo y otras mndulacione:.
Buenos Aires, Grupo Editorial Zeta. (Es una recscritura de la novela, seguida de cinco cucntos inéditos). Otro sintoma de
la precariedad, fragmentariedad y repeticion a las que hemos hecho referencia.

" Debe sefalarse que estos trabajos nacicron dentro del ambito universitario: el libro de Schweizer fue pr.esemado.como
tesis doctoral en Temple University, Filadelfia, EE.UU., y su autor es argentino; Sara Bonnardel, quien también es
argentina, realizé su estudio dentro de la Université de Bordeaux 11I; Virginia Gil Amate es espaiiola, y presento su
trabajo como tesis doctoral dentro de la Universidad de Oviedo, institucién para la que dictd cursos y conferencias
Daniel Moyano durante la altima ctapa de su exilio espaiiol; Cecilia Corona Martinez es argentina y pm§c*:nt6 su tesis
doctoral en la Universidad Nacional de Cérdoba, Dentro de la critica universitaria, merece destacarse también el trabajo
de Ménica L. Bucno (Universidad Nacional de Mar del Plata), en ¢l que la autora analiza y pon¢ en relacion tres obri.is
fundamentales de Tizon, Marimén y Moyano. En el éltimo caso se ocupa de £/ vuelo del tigre, dando cuenta dFl 'traba_]o
de “Ia palabra como espacio de resistencia”. Agregamos a la lista de trabajos nacidos en el dmbito académico los
nuestros: Aimar (2003) y Casarin (2002; 2004).

2 Para una revision actualizada de esta discusion remitimos al trabajo de José Luis de Diego (2000), “Relatos
atravesados por los exilios™.
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