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Estructura del concepto en la poesia de Borges

Ana Tissera

El objeto de estas paginas es acercarnos al caracter de prosa que a los
dltimos poemas de Borges otorga su valor conceptual. Si observamos el ritmo,
los sonidos aliterados, el uso de imagenes discretamente figuradas, el aliento
emotivo que las mueve, no podemos dejar de reconocer el ambito poético. No
obstante, el 1éxico llano, la sintaxis clara, y, sobretodo, la profundidad de la
intencién semaéntica, nos hacen pensar en la prosa. Hay una forma expresiva
que adhiere naturalmente a la actitud lirica y, a la vez, cierta libertad de
lenguaje que se extiende a las cosas sin el obstaculo de la palabra; el orden, la
estructura del concepto, tiene en estos textos tanta fuerza como el ‘fll't.lﬁClO
verbal y, suponemos, el eje de esas representaciones es el uso del procedlm}ento
enumerativo, Previo situarnos en los caracteres lingiiisticos de la poesia de
Borges revisaremos el modo en que la enumeracién diagrama en ella la forma
conceptual. Para el primer paso nos valdremos del aporte que a nuestro tema
ofrecen los teéricos del formalismo ruso, la poética de Roman Jakobson y
algunas disgresiones de Umberto Eco. Para el segundo tendremos en cuenta la
incidencia de Walt Whitman y del pensamiento barroco en la versificacion
borgeana..

Lingiiistica y poética

Hablar de prosa poética puede resultar un acto casi mecénico con el que
calificamos aquellos versos que llevan algo de prosa o viceversa, aquellasl
prosas que llevan algo de verso, variables y licencias que tocan el ur}ﬂ?ral de
verso libre. La generalidad de los criticos admite que el verso libre se situa en'el
limite del verso métrico. Se trata, sin embargo, de una nocién contra(.hctorla,
pues, o bien no existe ningin metro, y entonces el verso libre no es sino una
prosa lirica cuyos elementos semanticos o gramaticales producen lq 1m1,)§'e51_on
de ‘poesia’, o bien existe una organizacién métrica pero la palabra ‘llb,re 1nd}ca
que no puede describirsela. La imprecisién de los elementos no seria motivo
suficiente para deducir la existencia de un fenémeno diferente. Verso libre seria
entonces sinénimo de prosa métrica.

Una fuente ilustrativa del problema la constituyen los aportes _de los
formalistas rusos, quienes destacaron la diferencia entre el lenguaje poetico y el
lenguaje cotidiano. Adjudicaron al lenguaje poético funcién expresiva y a
lenguaje comiin funcién comunicativa. El lenguaje poético, situado en el plano
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de la expresién, puede entonces hacer uso de relaciones transracionales
mediante la alteracion de las convenciones lingiiisticas, mediante la intromisién
de figuras retéricas, mediante la incorporacién de tropos ajenos al mundo
referencial. El lenguaje cotidiano, en cambio, para realizarse en el plano de la
comunicacién, debe cuidar el orden légico que estructura las palabras en la
oracién y la coherencia de las oraciones que construyen la idea. Si bien la
fqncién comunicativa y la funcién expresiva son inseparables y no desaparecen
ni en el lenguaje poético ni en el lenguaje prosaico, el dominio de una sobre otra
define los caracteres del acto del habla.

El formalismo ruso observd que la manipulacién métrica del ritmo era el
bunto diferencial entre la prosa y el verso. El concepto que propone O. Brik en

Ritmo y Sintaxis”,i establece que, cientificamente, el ritmo es un movimiento
mostrado de una manera particular, y es necesario diferenciar entre lo que es el
movimiento y lo que es el resultado del movimiento: “Si una persona salta en un
terreno pantanoso y deja sus huellas, aunque esta sucesiéon de huellas sea
regular, no es un ritmo. Los saltos tienen lugar siguiendo un ritmo, pero las
huellas que dejan en el suelo no son mas que datos que sirven para juzgarlas...
De igual modo el poema impreso en un libro no ofrece mas que las huellas del
movimiento. Sélo puede ser presentado como ritmo el discurso poético y no su
resultado grafico.”™ Interesa, pues, el movimiento que lleva al discurso poético,
no .las formas métricas posteriores a él. No es, empero, un movimiento
arbitrario; el ritmo del verso, afiade Brik, se somete a dos tipos de leyes: las
leyes de 1a sintaxis prosaica, que prohiben incurrir en confusiones semanticas, y
]E[S leyes de la sintaxis ritmica, requisito fundamental para que el verso sea
discurso estético.

) En términos de Tomashevski la propuesta se explica como el impulso
ritmico o la dominante del verso, “el que rige la eleccién tipolégica de las
formas particulares en las obras de un poeta o de un estilo poético™.i Se
diferencia del metro porque es menos rigido que éste; no s6lo observa los
fenémenos de la métrica tradicional, sino también todo el complejo de
fenf)menos psiquicos que, aunque sentidos confusamente, tienen un valor
estético potencial. Al obedecer al impulso ritmico lo que hace un poeta es
organizar el discurso siguiendo las leyes del ritmo del habla, leyes mas
Interesantes que el andlisis de normas métricas definitivamente establecidas.
Agrega que para estudiar el impulso ritmico deben observarse las variantes de
un verso, la frecuencia con que aparecen, las desviaciones, el sistema que
organiza los aspectos fonicos, y las funciones constructivas de las desviaciones
en que se incurre. En sintesis, el impulso ritmico canaliza dominios auténomos
de verso libre con sus particulares dominantes métricas.

Otra fuente de importante de esclarecimiento tedrico encontramos en
los trabajos de Roman Jakobson, quien, con criterio estructural, otorga a un
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recurso, el paralelismo, valor fundamental en la determinacién ritmica del
poema. Los elementos que incorporan los versos, dice, suelen presentarse con
anélogas estructuras gramaticales. Jakobson, reconoce que en este tema el
poeta Gerard Manley Hopkins (1844-1889) fue un precursor: “la parte de
artificio en poesia, tal vez podriamos decir con razén todo artificio, se resume
en e! principio de paralelismo”.¥ Hopkins afirma que la poesia se estructura
mediante constantes juegos de paralelismos y que esta técnica de construccion
se encuentra tanto en la poesia hebraica como en la sacra y hasta en la
complejidad del verso griego, italiano e inglés. Se trataria de un sistema de
correspondencias continuas que se encuentre en diversos niveles: en la
disposicién de las construcciones sintacticas, en las formas gramaticales, en las
categorias gramaticales, en las identidades del léxico, en las combinaciones de
sonidos y hasta en los esquemas prosédicos. Tal principio confiere a los versos
homogeneidad y diversidad. Todas las variaciones se ajustan a una matriz
integral que las distribuye.

Explica Roman Jakobson que el paralelismo no es un recurso que séa
privativo de la poesia. Si en ésta la base del procedimiento es la repeticion
melédica de las unidades recurrentes en el verso, en la prosa la base del
procedimiento es la repeticion de unidades semanticas también relacionadas
por similitud o contraste. La poesia establece relaciones de similitud en el plano
sintagmatico. La fuerza de la poesia se apoya en el sonido; en la prosa impqrta
més la significacion que el sonido. El simbolo, el lenguaje metaforico,
representa la actividad selectiva de la lirica; el concepto, la idea metonimica,
representa la actividad combinatoria del lenguaje prosaico. El poeta ejercita la
percepcién de la experiencia. El ensayista ejercita la decodificacién de la
experiencia.’

La prosa literaria, agrega, ocupa una posicién intermedia entre la
poesia y la lengua de comunicacién ordinaria, y no hay que olvidar que €s
“incomparablemente mas dificil de analizar un fenémeno intermedio, de
transicién, que estudiar fenémenos extremos.... .se trata simplemente de afinar
los métodos y de no perder nunca de vista que no hay prosa literaria {inica sino
solo una serie de grados que la aproximan a uno de los extremos citados, a 1a
vez que la alejan del otro.”

Finalmente, ya en nuestros dias, vamos a Umberto Eco. En .
la poesia y el signo de la prosa”,¥i dice, con natural simpatia, que la diferencia
entre prosa y poesia es, en primer lugar, una cuestién grafica: la poesia ca_mb_la
de renglén antes que la prosa. Son distintas modalidades de uso de los s11os

én y contenido,

que el semiblogo analiza bajo el criterio hjemsleviano de expresi

ya que ambos aspectos del signo tienen, a su vez, pertinencia formal. Eco
pretende distanciarse de la visién aristotélica de péiesis, en tanto el caracter de
universalidad que el filésofo otorga al lenguaje poético es también aplicable al

“El signo de
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!engqaje no poético. Rechaza también la idea de Jakobson, por la cual se
1dent1f}ca_ a la poesia con el lenguaje metaférico y a la prosa con el lenguaje
me’fO_mmlqo, pues considera que la modalidad poética no es mero artificio
retorico sino la decisién de usarlo (propuesta que se acerca a la de los
Erll;le‘lhstas rusos: el poeta elige previamente su forma y luego deja sus huellas).
u 1? {:a entonces, segin Eco, a la hora de poetizar, dos instancias, la eleccion de
ritmo fonico y la eleccion de lo que se quiere decir. “La medida del verso es

un obstéculo elegido para provocar un extrafiamiento semantico”.vili
contribf(géflualslgoﬁa los caracteres de la prosa, Eco realiza una impo::tante
movimiento .no Sben(t;:j que la adef:uacmn es inversa a 'la dp la poesia;_ ’el
al conten. enslu ordina el .conten}do a la expresion ritmica sino la expresion
elegidas por’el coa Fogflla el ritmo elige las palabras, en la prosa las palabra§ son
para Ia prose s : enido. Una vez logrado el esch?rzo de h:—;llla.rlas,.las opciones
sumar elemonte gramaticales: o la enumeracién paratactica si se trata de
subordinacién d: 0, si se trata de 'H.ledlr lzfelacmpes. (}e causa y efecto, la
tene, verba sooy, prer{nsas y proposiciones. El principio de la prosa es rem
tentes palabrgs entur; el~ de la poesia, verba tene, res sequentur” : a cosas
prosa ée " dacompanadas; a palabx:as tenues, cosas acompapadas. La
Pero de mepas oe este mo.do en un radio faf:zlzs, en un marco lexical amplio
difficilis, cun merpl)cmnes. bsm?actlcas'; l_a poesia, en vez, transita en un raf{lo
Sintactica, os atribuciones léxicas y mas posibilidades de expansion
verbal (tafa Z:(?;rt:rli;loéles nacen de} andlisis y funcionamiento del aspecto
entre prosa y poest . Entendemos, sin embargo, que la diferencia funglamental
la palabra b rens 1no es de orden fo?mal. Si bien Eco aﬁ?mg que el ritmo es a
ejercicios escrituralesodque el con.tenldO a la prosa, al insinuar tras a.mbos
la prosa, v una inton 0s concepciones 'de] mundo, una vision cosmologica en
hechos, Ia crean dos cflon parah.nguz“stzca en poesia (a la prosa la precede’?
escribir poesia én cal %I_l su desjano, narrar en prosa es goqceb.lr un mundo”;
le imponen™) ota . mbio, es mirar el mundo “como las l_}{nljcac1ones del verso
4 aludiendo en ambos casos a hechos lingiiisticos determinados

or el ritmo interj . o .
p Mo Interior de cada sujeto escribiente. Con lo cual se volvemos a la idea

de lmplﬁzo ritmico descripta por Tinianov.
norma- esspggt?r?olsas cathuaciones fronterizas - qu’e.constituyen, por cierto, la
viceversa, Eco, com J(a)li en que la r.nodahdaff‘l Poetlca se observa.gn la prosay
coherente estaﬁlece 9 e qbspn, opina que “siempre una elscglon de estilo
modelo no lingiifett p:'immplo de: la poesia (;n.la prosa”, y que “siempre que un
lingiifsticas, el or; Ico de contenido ha dirigido la elecglon de las cadencias
c ’ ¥ Principio de la prosa se establece en la poesia”.

Atendem(())rslSle eramos suficiente la 'revisi(?n tebrica y regresamos a Borges.

N un poema el funcionamiento de las premisas propuestas:
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lenguaje poético / lenguaje prosaico (Brik), impulso ritmico (Tomashevski);
paralelismo, concepto-prosa literaria (Jakobson); expresion-poesia /
contenido-prosa, enumeracion paratictica y relaciones subordinadas, hecho
cosmolégico / hecho paralingiiistico (Eco).

Una pieza de hotel, igual a todas.

La hora sin metéafora, la siesta

que nos disgrega y pierde. La frescura
del agua elemental en la garganta.

La niebla tenuemente luminosa

que circunda a los ciegos, noche y dia.
La direccion de quien acaso ha muerto.
La dispersién del suefio y de los suefios.
A nuestros pies un vago Rhin o Rédano.
Un malestar que ya se fue. Esas cosas
Demasiado inconspicuas para el verso.

Ceniza, Los Conjurados

El texto admite el siguiente anélisis: ..

1- La matriz integral del poema son las enumeraciones que se explicitan
en forma contigiia en respectivas frases nominales, cuya repeticion conforma
el cardcter no idéntico pero si paralelo de las mismas. Todos los elementos
listados son sintacticamente niicleos de construcciones sustantivas modlﬁcados
directa o indirectamente por otros constituyentes, -articulos, adnomxnale§,
calificativos y hasta por otras construcciones adjetivas y sustantivas-. Ellos son:

Una pieza de hotel igual a todas.............c...... (indeterminativo, N, adnomgnal)
La hora sin MEtAfOra.......ccceceeeuereeirerersrersesessessesssessssesssses (det., N, adnominal)

la siesta que nos disgrega y pierde.............ccovvurvreenes (det., N, sub. adjetiva)
La frescura del agua elemental en la garganta ....... (det., N, adnom., adnom. )

La niebla tenuemente luminosa . dietiva)
que circunda a los ciegos noche y dia........ (det., N, calificativo, sub. adjetiv

La direccién de quien acaso ha muerto.. ..o (det., N, sub. adnoml{lall)
La dispersion del suefio y de los suefios .......... (det., N, adnominal, adnomind )
Un vago RAIN 0 ROAANO........oueeecuereerrcreerrieereecnssssines soree (indet.., calif, N, N)
Un malestar que ya se fu€......ouueerivirceenireresnsnens oons(indet.., N, sub. adj., )

Esas cosas (son) demasiado inconspicuas para el verso...(demostrativo, N,
predicativo)
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64 ESTRUCTURA DEL CONCEPTO EN LA POESIA DE BORGES

) El dltimo verso sintetiza a los anteriores. Se diferencia de ellos porque
comienza con un demostrativo, Esas, y porque es el inico que tiene un verbo
Implicito. Los otros verbos, cinco, integran las proposiciones subordinadas
adjetivas que se afiaden a los nicleos siesta, niebla, quien y malestar. Cinco
son también los sintagmas que carecen de verbo.

2 - La forma gramatical que define la estructura del poema es, sin
embﬁll'gO, el articulo que determina o indetermina los nombres enumerados.
Los indeterminantes abren y cierran el listado de elementos: Una pieza de
hotel, Un vago Rhin o Rédano, Un malestar que ya se fue. La imprecision,
propia de este modificador, delinea circularmente la enumeracién, se llega al
mismo indistinto punto del comienzo: se trata de cualquier cuarto, de cualquier
rio, de cualquier malestar; la diferencia se encuentra en la dimensién espacial
gle unos y en la dimensién personal de otro; el sitio se ha diluido; también la
Incertidumbre.

Los determinantes estin enmarcados por los indeterminantes,
representan el circuito medio de la transfiguracién y aluden a nombres
familiares, a la precision del entorno y de la persona involucrada en ese espacio
que, a su vez, nos involucra: la siesta que nos disgrega, la frescura elemental en
la garganta, la niebla que circunda a los ciegos, la direccién de quien ha
muerto; calor, temperatura, desintegraci6én; boca seca; ojos en penumbra;
memoria del ausente, miedo de encontrarlo. Es una experiencia genérica,
comiin a todos los hombres mortales.

3 - La experiencia se abre, se desmaterializa. Esto puede verificarse en la
progresiva abstraccién de las categorias sustantivadas: pieza, hora, siesta /
Jrescura, niebla / direccién, dispersién / Rhin, Rédano, malestar. El recurso
enumerativo atafie a elementos que podrian agruparse en pares equivalentes de
la siguiente manera: connotaciones espacio-temporales / connotaciones senso-
riales / connotaciones no sensoriales / connotaciones no espaciales y no tempo-
rales. El desprendimiento de la vida sensorial juega equidistantemente con los
indicios tempo-espaciales. Son, sin embargo, polos equivalentes, no idénticos.
La desigualdad favorece a las dos dltimas secuencias de pares, las no
sensoriales, las atemporales y aespaciales, las que describen el paso a la
ausencia. De agobio a paz. De individuo a género, de contingencia a nada.

El comentario ha servido para familiarizarnos con el ritmo fénico y
métrico del poeta Borges. Observamos, en la reiteracién de once versos de
también once silabas, el uso del paralelismo, entendido éste como combinacién
binaria de equivalencias y similitudes en el juego poético. Hemos registrado la
distribucion gramatical de los elementos expresivos del poema (frases
nominales, determinantes e indeterminantes, categorias sustantivadas) y
esbozamos su proyeccion semantica. Paralelismo, enumeracién, aliteracién, son
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ANA TISSERA 65

formas estéticas de una actitud previa, el impulso ritmico, de caricter psiquico
del poeta.

Ahora bien, ¢donde estd la forma prosaica del texto? Recordemos
algunas consignas: el contenido elige la forma de la expresion; se enumeran las
cosas del mundo de manera coordinada o, si se trata de relaciones de causa
efecto, se usa la forma subordinada; el acto de la prosa es la respuesta escritural
a un llamado del mundo, un hecho cosmolégico. Preguntamos entonces acerca
del equilibrio entre los entes enumerados y los datos causales en el texto: sobl:e
un total de once versos cinco se construyen con elementos subordinac!os y seis
con elementos coordinados. Si el dltimo verso, por la forma disimll.de sus
constituyentes, fuera excluido, la relacién entre parataxis e hipotaxis seria
ecuédnime, como ecuanime parece el derecho a hundirse a la hora de la siesta y
salir de ella. Pero no est4 excluido. El Gltimo verso, al tener un verbo lmp!ICItO,"
(son)-, juega en ambas direcciones: participa de la pasiva actitud que enhst:il las
cosas del mundo y arriesga, ambigiiamente, un juicio, Esas cosas, demasiado
inconspicuas para el verso. El juicio es débil, no alcanza para ingresar al lado
explicativo de la subordinacién, al lado activo del mundo; es, sin embargo, lo
suficientemente fuerte como para insinuar el vacio, el estado de existencia
latente y contemplativo.

Tal, entendemos, es el ritmo interior de la prosa poética de Borges. La
forma expresiva que el poeta eligié para que el contenido del mundo lo abrace Yi
a la vez, lo abandone. Sus preocupaciones son anteriores al verso, son €
movimiento del poeta, las marcas isotopicas de sus obras. Leyes prosaICf:l(iS 2’1’
leyes estéticas procuran en su verso tanta claridad sémica como SOnorl la
fénica. Creemos que, pese a la armonia que existe entre contenido y expresion,
el soporte significacional dominante no estd constituido por los rasggs
estilisticos, por la intencion estética laboriosa, sino por la energia concep’f}lal1 €
los textos. Los conceptos en su poesia son, en su propia recurrencid, 0s
determinantes de otras tantas repeticiones gramaticales. Y el ritmo de e?a
insistencia es la enumeracién. Sea entonces un breve apéndice sobre la
estructura del concepto en la poética enumerativa de Borges

Concepto y enumeracion

La enumeracién, dice Borges en 1929 a propésito de Walt Whitman, ?S
uno de los procedimientos mas antiguos, “recuérdense los salmos de la
Escritura y el primer coro de Los persas y el catalogo homérico de la§ naves, ...
su mérito esencial no es la longitud sino el delicado ajuste verbal, las ‘simpatias
y diferencias’ de las palabras”. Borges asume la defensa del poeta Whitman
frente a la difamacién que de su verso hicieron las estéticas europeas, las
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- « .
Foreone Rnillras del i, agrpadas en comités de fsqierdas 3
ejercicio whitmang frlxlardlas y retaguardias”.ix ExPhca el sentido panteista del
con quien Whitae: O como respuesta a la filosofia trascenden:ca_l de Emerson,

: comparti6 la ética del crecimiento democratico en Estados
ermumerativ nte el siglo _diecinueve. La valoraciéon é.lel pl:ocedim’iento

, © ¥ del poeta Whitman se prolonga hasta sus altimos libros (léanse
los prélogos de La rosq ; 5 i ; x

Y es que, en profunda, 'La mgneda de hze{'ro, I‘.os conjurados).
afinidades. tanto’ o verdad, el ejercicio enumerativo tiene en ar’nbos poetas
obietos. 1 rges como Whitman profesaq un cierto panteismo por los

Jetos, los del mundo sensible v 1 1 do intelectual;
dial i y los pertenecientes al mundo intelectual;

1a’0gan en un plano universal; y se desdoblan a si mismos, pues sus biografias
. ] b
fueron construidas por 1a imagen que la literatura ha forjado de ellos. No
obstante, pese a 1 : que A . 0 .

s » P a convergencia semantica la divergencia formal es evidente. El
cuidado de la escritura borgeana respond arametros clasicos. El efecto
estético de los versos d Whi Do b '

La hiodtect € Whitman, es, contrariamente, el caos.
enumeraﬁv;ic:?zls (1)Jer:cenece a Leo Spitzer, quien argumenta la razon del caos
Walt Whitman er elz)l Sffsia moderna a partir de la innovacion tecnica que 1mpuso
inclina a enlist 1glo XIX"1 Hasta. el siglo diecinueve la escritura poética se
del “ILUSLar percepciones armoniosas del mundo que rayan en los tonos
he panegirico; se alaba la percepcién de las cosas y del cosmos a modo de

omenaje a su creador, a Dios; apropiarse de la belleza de lo creado es una
manera d_g merecer a Dios. El monoteismo que signa hasta entonces la
enumeracion se torna, eny por la poesia de Walt Whitman, en cosismo. Spizer
llama a esto enumeracion caédtica. La intencién de Whitman, dice el critico, es
repr’esc.entar la perfeccién del mundo moderno, pero no un mundo sublimado,
platénico como el de sus predecesores, sino un mundo desarticulado en el que
quepan _los objetos materiales y las abstracciones metafisicas, en el queel yoyel
sexo, lleJS de ?SCPHderSE, configuren macrocosmos de identidad sensual hasta
constituir }a “biblia d.e la carne”, 1a sacralizacién del desorden humano.

Spitzer describe, entre otros, el movimiento enumerativo de los poetas
del barroco espafiol, Calderén de la Barca y Francisco de Quevedo. La poesia de
los siglos de oro Insisti6 en un arte reflexivo, conceptual, que, sin descuidar la
elaboracién verbal, colocd al hombre en particular disposiciéon mistica. La
debilidad de la condicién humana ge manifiesta entonces en un compacto
estético perfectamt_ente estructurado: La poesia rodea los problemas mediante
estudiados mecanismos de circulacién retérica y, cuando vuelve al nicleo
inicial, los cierra en Versos que los resumen.xi Este mecanismo ha sido llamado
por la critica estilistica" resumen aditivo. El resumen representa la atmésfera
eista, €l acto creador de lo que, siendo unitario, es diverso; de lo que siendo
e es ordenado. De esta manera los fragmentos previos al resumen se
n en una fuerza central unificadora: “cuanto mas tienden a emanci-

pant
multipl
equilibra
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parse las cosas y las palabras, mas son la fuerzas coercitivas que deban hacerla
volver... el gusto barroco se complace entre las fuerzas centrifugas y
centripedas”.19 .

Pensamos que los versos de Borges se aproximan a la estructura clg’ls'lca
de la lirica barroca. No se distribuyen azarosamente sino que el planteo inicial,
la energia de un concepto, sujeta la recurrencia de imagenes paralelas que le
siguen. La enumeracion en Borges no es, pues, moderna, no es cadtica. Ejercita
un “acento de control”, fuerzas centripetas, impulso ritmico primero sobre los
elementos que incorpora. Bistenos, para afirmar las diferencias entre Borges y
Whitman, s6lo oir estos versos:

Giro sobre algo que gira mas que la tierra

Algo que la creacidn, cuyo abrazo me despierta, estima.

Tal vez debiera decir mas: iEsbozos! Intercedo por mis hermanos y hermanas.
¢Veis oh hermanos y hermanas mias? . )
No es el caos ni la muerte. Es forma, unién, proyecto. Es vida eterna. Es la
felicidad.

Hojas de hierba, 50 , 1860

Defiéndeme, Sefior. (El vocativo

No implica a Nadie. Es s6lo una palabra

De este ejercicio que el desgano labra

Y que en la tarde del temor escribo.)
Defiéndeme de mi. Ya lo dijeron ) ‘
Montaigne y Browne y un espafiol que 1gnoro;
Algo me queda ain de todo ese oro

Que mis ojos de sombra recogieron.
Defiéndeme, Sefior, del impaciente

Apetito de ser marmol y olvido;

Defiéndeme de ser el que ya he sido,

El que ya he sido irreparablemente.

No de la espada o de la roja lanza
Defiéndeme, sino de la esperanza.

Religio Medici, 1643, 1972.
Sin 4nimo de polemizar decimos que el salto, el abismo entre amb(cl)z
poetas pasa por sus respectivas visiones del mundo: fundidos en coro

hombres parecen los versos de Whitman y extraviados en si mismo se oyen 110;5
versos de Borges. El optimismo de uno se opone a la tristeza del otro: grar,

Revista de Lengua y Literatura Nro. 35 — 2007: 59-71



68 ESTRUCTURA DEL CONCEPTO EN LA POESiA DE BORGES

despertar, abrazar, interceder, unir, proyectar son acciones que fortalecen el
circulo de una esperanza colectiva, mientras que la poesia de Borges se aplica
insistentemente a un solo verbo, defender, vocablo precativo que convoca sélo
dos entes aislados y desiguales: el poeta y un interlocutor difuso que ocupa el
lugar de Dios.

En torno al verbo defender, empero, coinciden tres agentes: un agresor,
un agredido y el ejecutor de 1a accion protectora. La situacién se desencadena a
partir del primer elemento que actia negativamente sobre el segundo quien,
dafiado, busca auxilio en un tercero. El rol de cada uno de los actores se
explicita a lo largo de los catorce versos del poema en cinco instancias marcadas
por la funcién estructurante del imperativo Defiéndeme. El vocablo oficia de
enumerador sintictico y preside la construccién de cada una de las secuencias:

1- Defiéndeme, Sefior. El vocativo no implica a Nadie.
Es s6lo una palabra de este ejercicio (que el desgano labra)
y (que en la tarde del temor escribo.)

2- Defiéndeme de mi. Ya lo dijeron Montaigne y Browne y un espaiol (que
ignoro) i o .

Algo me queda atin de todo ese oro (que mis 0jos de sombra recogieron)
3- Defiéndeme, Sefior, del impaciente apetito de ser marmol y olvido
4- Defiéndeme de ser (el que ya he sido), (el que ya he sido irreparablemente)
5- Defiéndeme, no de la espada o de la roja lanza sino de la esperanza.

Observamos que sélo tres versos estan formados por oraciones simples,
-carecen de subordinadas-. Ellgs son:.el que inicia el texto, el que lo cie.rra’, y el
verso que compone la secuencia med}a. Esto. determina la estructura simétrica
del poema, pues en los extremos estdn los sintagmas negativos, y la secuencia
media - Defiéndeme Sefior del apetito de ser marmol y olvido-, es la Gnica que
convoca en un Mismo Verso a los tres agentes de la contienda:

al agresor, el apetito de ser marmol
al agredido, me
y al defensor, Sefior

Alrededor de el}qs se construye el concepto. Distintos atributos se

jan a la funCién aux111ar de] Seﬁor (Nadie, Montaigne, Brown’ espada)’ y a]

aSOCId agresivo del alter ego contra el que se rebela el poeta (desgano, temor,

mundo do). Del poeta agredido sabemos de su presencia por el pronombre me,

a he Si spicio que profiere sobre si mismo: algo me queda aiin de todo ese oro /

eo :n%sjojos de sombra recogieron. El desarrollo conceptual se lee del siguiente
qu

modo:
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- Laprimer secuencia presenta los entes locutivos: el poeta y un impreciso ti.
La segunda introduce al agresor, mi, el poeta mismo, quien de esta manera
admite estar desdoblado: es victima ante Dios y victimario ante si mismo.
Para explicar esta condicién se apela al recuerdo de quienes, igualmente,
buscaron combatir las ambicién humana, Montaigne y Sir Thomas Brc_ane.
Montaigne (1533-1592) vio una alternativa en la utopia del buen se}lvaje yel
Nuevo Mundo;¥" confiaba en que la sabiduria de la naturaleza podia ayudar
a sobrellevar el peso de la existencia contami-nada de poder, ya que el
hombre es un ser “vano, diverso, ondulante”, y por ende, “no estamos en
casa, estamos siempre mas alld de nosotros mismos” (Ensayos, 1, 1). Sir
Thomas Browne (1605-1662), a su vez, también cuestiond la fama asentada
en intereses creados, porque

Vanamente medimos nuestra dicha con el apoyo de nuestros clargs )
renombres, pues los infames son de igual duracién. ¢éQuién nos dira si los
mejores son conocidos, quién si no yacen olvidados varones mas notabl(?s que
cuantos duran en el censo del tiempo? Sin el favor del impergcedero registro
el primer hombre seria tan ignoto como el tltimo y la larga vida de Mz';tusalen
fuera toda su crénica. El olvido es insobornable. Los mas han de avenirse a Ser
como si nunca hubieran sido, y a figurar en el registro de Dios, no en !a
noticia humana... En vano esperan inmortalidad individuos, o garantias de
recuerdo.... Es ilusoria su esperanza, hasta en sus mentiras allende el sol ?:v en
sus artificios para subir al firmamento sus nombres.” (Urn Burial, 1658).

- Como correlato de las disgresiones anteriores en la tercer secuencia el ?qgta
precisa por qué es su propio enemigo: porque la fama es mdrmol y olvido,
petrifica y abandona.

- Lacuarta reitera el deseo de ser otro. . "

- La quinta resume, al modo quevediano, la intencién semantica del tex Oc;
Ofrece, respecto a las anteriores, una variante: el verbo estructu{'ante n
introduce la oraci6n; se encuentra entre una determinaci.c’).n negatl}'a d— no
me defiendas de la espada o de la roja lanza-, y una positiva, deﬁe{,l emleé
si, de la esperanza. La intencién, por tanto, es rechazar lo que se tiene, 2
pasiva celebridad, la esperanza de perdurar, y desear 19 negado, lé} a.(;CIO !
contingente de la espada. Ante la imposibilidad de cambiar ciertos hrr}Il) eS,e]
este ejercicio que el desgano labra y que en la tarde del temor escrioo-
poeta apuesta a la ilusion del verso.

Si comparamos el texto en prosa de Sir Thomas Browne con el poema en
cuestion podriamos decir, sin faltar a la verdad, que el texto de Borgesdse1
construy6 en base a la lectura del primero. La idea registrada en un ensayo C€
siglo diecisiete, leida por el cuando el poeta tiene algo mas de veinte anos,
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origina el texto que escribe al cierre de sus dias. La referencia, pues, se poetiza.
De ahi que el equilibrio entre la forma expresiva y la densidad conceptual, entre
efectos paralingiiisticos y representaciones cosmolégicas sea patético. }Z]
principio de la prosa, segiun Eco, es rem tene, verba sequentur; el de la poesia,
verba tene, res sequentur; mas palabras para cosas tenues, y mas cosas para
palabras tenues. Porque la poesia sugiere, comprime lo que la prosa dice largay
ortodoxamente. Pero tan tenues son las palabras como las ideas que desarrolla
la prosa; lo que cambia es el tratamiento verbal.

El titulo del poema, Religio Medici, obedece a la obra del mismo nombre
escrita por Sir Thomas Browne. En ella se lee: “Dos son los libros en que suelo
aprender teologia: La Sagrada Escritura y aquel universal y publico manuscrito
que esta patente a todos los ojos. Quienes nunca Lo vieron en el primero, Lo
descubrieron en el otro”. (Religio Medici, I, 16).» Dios, entonces, esta en la
Biblia y en el mundo. Conocerlo es encontrar un punto de ajuste. El Poeta
Borges parece haber quedado a tientas, sin Escritura y sin acciones
participativas, por ello apela a un “Lo” que lo escude del marmol afamado de

flus versos. El ambito barroco ha enriquecido el orden conceptual en la poesia
e Borges.
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L. 0. Brik, "Ritmo y sintaxis”, 1920-1927. En T. Todorov, Teoria de la Literatura de los formalistas rusos, 8. XXI,
Meéxico, 1980, pp.-107-144.
% Valga una asociacién de la palabra huella, la que hace Derrida al priorizar ¢l valor de la escritura frente al valor de la
lengua: “1a escritura ¢s ¢l jucgo del lenguaje, la huella originaria por la cual la lengua queda herida de pasividad™(De la
gramatologiu, Bs. As., $.XXI, 1971)
™~ B. Tomashevski, “Sobre ¢l verso™, 1927, en Tadorov, Op. Cit.., pp. 124-126. ) .
™. R, Jakobson, Lingiiistica, Poética v Tiempo, Critica, Barcclona 1981, p. 108. El titulo original del libro es Dialogues,
con Krystina Pomorska, Flammarion, Paris, 1980. ) .
Y . En realidad cstas oposiciones se aplican a las diferencias entre ¢l arte literario y el arte cmcmnfograﬁco, a lo que
Jakobson llama literatura simbélica y litcratura realista en “Similitud y contigiiidad en la lengua y la literatura, en el cine
yen laafasia” ; en “El paralclismo™, Op. Cit., p.111, transficre las diferencias 2 la poesia y a la prosa.
" fbid., p.112
ﬁf,' Umberto Eco, De los espejos v otros ensavos, Lumen, Barcelona, 1988. (Primera edicién cn italiano 1985)
. Ibid., pp. 268-279.
. “El otro Whitman”, 1931, en Discusidn, 1932. Emecé, Bucnos Aires, 1957, p. 52. . Universidad
*_ La valoracién del procedimicnto puede también leerse en“Emanuel Swedenborg”, Borges Oral, Emecc, Universida
de Belgrano, Bucnos Aires, 1979, y en Qué es el budismo, Emecé, Buenos Aires, 1976. . 55
. Leo Spitzer, “La cnumeracion cadtica en la poesia modema” Lingiiistica e historia literaria, Gredc?s, Madrid, 29 _'~
Parte del estudio que Schuman ha hecho de tres poctas, Whitman, Rilke,Werfel, en Enumerative style and it
significance. 1942,
A modo de cjemplo leemos un soneto de Francisco de Quevedo:

Fuc suciio ayer. mafiana serd tierra

poco antes nada y poco después humo;

y destino ambiciones y presumo,

apenas junto al cerco que me cicrra.

Ya no cs aycr, mailana no ha llegado,
hoy pasa y es, y fue, con movimicnto
que a la muerte me leva despeiado

Azadas son la hora y ¢l momento,
que ha jornal de mi pena y mi cuidado
! cavan en mi vivir mi monumento. ouientes. En
%, Emst Robert Curtius, “Estilo poético medicval y ¢l bamoco”, Modern Philology, 1941, p.325 ¥ subsiguientes.
Spitzer, Op, Cit., p. 150,

¥ _ El descubrimicnto de América despicrta en Montaigne ideas humanistas. Shakespeare ¥ chon aprendieron dt:n (l:)]r::
ética del perdon y la caridad. Leyé los relatos de los cronistas de Indias y tuvo conocimiento de las cost:o nbres
indigenas. Llgé incluso a preguntarse si el hombre de América no estaria mas cerca del Creador, si no era p rlasqen
comerse a sus semejantes la actitud curopea de esclavizar a las nueve décimas partes de la hl_xmgmdad_ y :o;n;ra Obras
nombre de la religion y la justicia (Comentario de Alfonso Reyes, “El presagio de América”, Ultima Ti'e,
Completas, tomo XI, FCE, México 1960, p.59). . fue
* - En Jorge Luis Borges, “Sir Thomas Browne”, Rev. Proa 7, 1924. Sir Thomas Brownw

médico, literato y, fundamentalmente, mistico.
™ . En Jorge Luis Borges, Otras Inquisiciones, Obras completas T.2, Emecé, Madrid, 1989, p. 94.
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