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Una figura olvidada de la i i
) poesia argentina
Maria Adela Agudo (1912-1952) y los ideales de La Carpa

Soledad Martinez Zuccardi

Adela'I:lu?::;c; ctgutl\}zlo a los poetas del grupo La Carpa, la imagen de Maria
en partf uizé: iva hoy a quien quiera acercarse a ella. Tal seduccion se debe
s ,(1q6 as, a su. lejan1a3 término elegido por Nicandro Pereyra para
a ser a rehgen7<i‘3’ 1971:38). Lo cierto es que se trata de una figura que se resiste
haber Izlblicadl a ?111)1 dificultad. Ml:l}‘lé joven, en un autoexilio interno, y sin
pOCO (fe - 1(1) f’ltl ibro en preparacion, al que llamaria La guitarra absorta. A
Fevicts And ded'e’ gemblo el homenaje de sus amigos en un numero de la
Rog ianog n dedicado a su memoria y fue incluida en 1954 por Alfredo
alregedor ((ain ?\2 cgnomdo estudio sobre "‘Seis poetas del norte argentino”. Pero
lamerts Ra 1’?1 Asfla ﬁgela’ Aguflo se teji6 luego un «“clamoroso silencio”, segun
SUS compafiero ag?l zodtegui (1999: 265), quien fuera, como Pereyra, uno Ele
boétion pa e g.t i edncm que torna dificil el acceso material a su produccion
una fi u);'a ls'd adosd e su biografia, y que contribuye ademas a que la suya sea
ol anhilo dO vidada dentro del campo de la poesia argentina del siglo XX1. Con
un lado del(’:onsmullr un aporte para su recuperacion, este trabajo procura, por
Signiﬁca’d % inear el perfil de la escritora, especialmente en relacion con el
o b o de su presencia para los miembros de La Carpa, y, por otro, esbozar
que eneve gplroxmacmn a su poesia a partir del examen de la mirada del sujeto
do 4 uncia los poemas. Asimismo, el desarrollo del trabajo ofrece un conjunto
e datos y de referencias que, aunque no pretende ser exhaustivo, permite
visualizar un estado de la cuesti6n en torno al objeto.
Nacida en La Banda, Santiago del Estero, en 1912, sum
1952 contribuyé a forjar ese halo roméntico y casi mitic’o que
y con el que la recuerdan quienes la conocieron. Cursé
1ltera~t1’1ra en pggnos 'Airqs y obtuvo una cétedra en su provin
gg:gno y f(:;Cl(’ilbIO(.l E] Ambito literario tradicionalista de Santiago del Estero vivia
audai ‘me clla cis e la década de 1920 una verdadera revolucién a partir de las
Pentiltm N eng(t;a;e propiciadas por Bernardo Canal Fefjéo, autor de
Norte de;) pogmcé le fut-bol (1924), tinico libro de vanguardia publicado en el
Brasa” pais ( ylvester, 2003: 21). Canal Feijéo fomento6 alli el grupo “La
( Igzi;.a , cuyo clima cultural favoreci6 la formacién de Maria Adela Agudo
. }g‘ang 1982: 8)>. La poeta dio a conocer por primera vez un nimero
significativo de composiciones en la revista tucumana Cantico (1940) dirigida
por Marcos Morinigo, primera publicacién periédica de la provincia centrada

uerte temprana en
rodea a su imagen
el profesorado de
cia natal, donde
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qxclusivarnente en la poesia. En Tucuman participé6 también en el pel'iéd.ico
literario Tuco (1943), dirigido por Pereyra y considerado como un significativo
antecedente de la formacion de La Carpa, en el que colaboraron muchos de los
autores que constituirian después el grupo. Fundoé y dirigié en La Banda su
propia revista, Zizaydn, que llegd a entregar cinco niimeros3. Hacia el final de
su vida, se vio expulsada de su catedra de literatura por oponerse a ciertas
exigencias del régimen peronistad. Sufrié por ello mucho y se autoexilio en
Tucuman, donde muri6, probablemente intoxicadas.

Hablar de Maria Adela Agudo significa en gran medida hablar de La
Carpa, asociacién de escritores y artistas del Noroeste argentino surgida, como
se sabe, en Tucuman en 1944, y dedicada a actividades de extension cultu_ral Y,
sobre todo, a la labor editorial. Entre sus figuras centrales es posible mencionar
a los poetas que participaron en la Muestra colectiva de poemas, acaso la
Publicacién mas conocida de La Carpa, como, ademas de Maria Adela Agudo y
de los ya nombrados Pereyra y Ardoz Anzoategui, Ratl Galdn, Manuel J:
Castilla, Julio Ardiles Gray, Sara San Martin, Maria Elvira Juarez y José
Fernandez Molinab. Pero la escritora no fue, paraddjicamente, uno de sus
miembros més activos. Por el contrario, ella parece haber mirado la labor del
grupo desde cierta distancia, segiin se deduce de sus palabras en una carta
enviada a Pereyra’. Sin embargo, hablar de Maria Adela Agudo es dar cuenta de
lo que La Carpa queria ser, de la imagen de poeta que sus integrantes
admiraban y en la que anhelaban verse reflejados. Algunos de ellos,
especialmente quienes alcanzaron una vida mas larga y se constituyeron en una
suerte de memoria de esos afios, como Ardoz Anzoategui y el mismo Pereyra,
consideran retrospectivamente la suya una presencia emblematica para los
miembros del grupo y no vacilan en describir su obra como la de mayor
madurez de la Muestra colectiva de poemas. El primero sefiala que “al
publicarse la muestra poética de La Carpa, ella habia hecho ya el camino que
nosotros comenzabamos. Desde su solitario taller, un emprendimiento en que
tensé las cuerdas de su Guitarra absorta y en que habia pasado sus etapas
primigenias, alcanzo6 inusitada madurez” (Ardoz Anzoategui, 1999: 265). Por su
parte, al ser interrogado por los resultados positivos de La Carpa, Pereyra
(1967) destaca en primer término “el bafio de purificacién de Maria Adela
Agudo” (7).

Al recordarla, ambos realizan una construccién idealizada y sin fisuras, ¥
evocan el magnetismo personal de su presencia —describen con insistencia su
apariencia majestuosa, su cabellera copiosa y sus grandes ojos negros—, asi
como la fascinacion que su poesia ejercia sobre ellos. En una conferencia

pronunciada en 1998, en la que se le solicitaba disertar acerca de las
caracteristicas literarias del Noroeste argentino, Ardoz Anzoategui manifiesta su
decisi6n de recurrir a una tnica figura, “para nosotros emblemética de nuestra
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generacién: Maria Adela Agudo” (1999: 263). Afirma que “su presencia fue
fundamental para los que perteneciamos al circulo de sus afectos y veiamos en
ella algo asi como lo méas cercano a lo que admirabamos llegar; o sea adonde
nunca se accede” (265). Presa de igual o aun mayor admiracion, Pereyra
proporciona tal vez la clave para comprender tal caricter emblematico. A sus
0jos, y probablemente a los de muchos de sus compaiieros, Maria Adela Agudo
emerge como una lograda conjunci6n de Arte y Vida, principal aspiracién de La
Carpa, en la medida en que tanto su poesia como su trayectoria vital parecen
haber encarnado los ideales poéticos y politicos del grupo:

Veiamos en aquella mujer de grandes 0jos negros el hechizo de una
poesia y de una conducta. Su muerte tan temprana se at6 a su vida
ejemplar: perseguida por la pobreza y por una tirania ciega, nos ha
quedado de ella una leccién de humildad, serenidad y valentia: es decir,
un poco la imagen de lo que sofidbamos en aquellos dias (1967: 4).

En otra ocasion, Pereyra expresa que la escritora “es casi el emblema de
La Carpa: el suefio de ese cufio de poesia-conducta aparece patéticamente en
ella”. El concepto de “poesia-conducta” supone, para el autor, que el verdadero
poeta se exige a si y al mundo una ética rigurosa que deberia traslucirse de
algin modo en su poesia (Kaliman, 1982: 13). Un ejemplo claro de esta
coherencia estaria dado por la actitud asumida por Maria Adela Agudo frente al
peronismo. Aparece visualizada por ello como una victima de ese régimen a
que La Carpa se opuso al punto de que para Pereyra tal resistencia constituye el
principal factor de unién de un grupo ideolégica y socialmente dispar®: “(...)-
ante todo éramos antiperonistas y la santiaguefia habia muerto por defender
nuestros ideales juveniles hasta el grado del sacrificio”, afirma (1969: 2). En
general, los estudios criticos que se ocuparon de La Carpa no reparan en este
caricter emblematico atribuido a Maria Adela Agudo, si se exceptiia el trabajo
de Ricardo J. Kaliman (1982), que presta especial atencién a los testimonios de
algunos miembros del grupo. Al referirse a la existencia de divergencias en €
seno de La Carpa, Kaliman sefiala que ademéis de cierto entusiasmo Yy
compromiso afectivo con los objetivos, fue la presencia de la poeta santiagueina
uno de los factores que mantuvo la cohesién del grupo:

Los testimonios dejan entrever que la figura de Maria Adela Agudo,
admirada y querida por todos ellos, fue un verdadero factor conciliador
que evit6 el choque. S6lo después de su muerte, ocurrida en 1952, s€
produce una polémica entre Nicandro Pereyra y Rail Galan (...)
entredicho que marca la ruptura final de La Carpa, que desde ese
momento comienza a ser pasado (1982: 13).
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A pesar de que la poeta no fue en modo alguno quien liderara las
actividades del grupo -rol reservado a Galan—, sino que, por el contrario,
parece haber participado en la labor colectiva desde la “lejania” evocada por
Pereyra, no deja de ser significativo que, como advierte Kaliman, la fecha de su
muerte coincida con la de la desintegracién del grupo. Y es que acaso los afanes
de todos hayan confluido en torno al ideal de poeta encarnado por ella. No
puede dejar de destacarse, en este punto, la novedad que implica la presencia de
tal perfil poético en el marco del desenvolvimiento literario de Tucumén, sede
de La Carpa y consolidado, segiin se sabe, como capital cultural del Noroeste
argentino a partir de la creacién de la Universidad Nacional de Tucumén. Es
posible afirmar que a pesar de la prestigiosa tradiciéon de la cultura letrada en la
provincia —estrechamente ligada a los grupos de elite y a las instituciones, y en
la que prevalecid el perfil del intelectual ilustrado interesado en muiltiples
campos de la cultura’- no se evidencia una tradicién igualmente firme de
escritores y poetas. A exf!ePCi()n de algunos casos, entre los que se destaca el
representado por el escritor modernista Ricardo Jaimes Freyre, que vivié en
Tucumén durante veinte afios, sélo puede advertirse, como sefiala de modo maés
general Kaliman respecto de la creacién poética del Noroeste, la existencia de
“versificadores, mas 0 menos habilidosos, m4s o menos inspirados” (1982: 5).
Desde esta perspectiva resulta posible dimensionar con mayor precisiéon la
renovacion que s1gn}ﬁco la presencia de los poetas de La Carpa, cuya actividad
se vio, al mismo tiempo, propiciada por el clima cultural instalado por la
Facultad de Filosofia y Letras, surgida en 1939, que impulsé el estudio de la
literatura y amplié y actualizé de modo significativo el espectro de lecturas.
Los integrantes de La Carpa parecen haber sido los primeros en reflexionar de
modo sistematico en torno al significado de la labor del poeta y en ver en la
poesia un foco excluyente de atencién, como lo demuestra el ideal propuesto de
“yivir la poesia™, que, para ellos mismos, encontraria su mas acabada versiéon
en la trayectoria recorrida por Maria Adela Agudo.

Conel nom]:{re Cuadgrno a Maria Adela Agudo, aparecié en diciembre de
1953 en Buenos Alres el nimero extraordinario de la mencionada revista Agon,
en cuya realizacion colaborgron muchos de los poetas y artistas que
frecuentaron 2 la escritora. Alli se recoge e ilustra un conjunto de treinta y dos
poemas, algunos ya (}lfundldos.[’)or ella en diarios y publicaciones periédicas, y
otros inéd1t9§. Se incluye también una breve resefia biografica y una pr;-ucsta

de clasificacion de los estratos poéticos de su obra, ademis de un interesante
repertorio df: evﬁ;ig::s y P(()fmas que rememoran su ﬁgura, compuestos por
Pereyra, Araoz gul, Galan, Castilla, Canal Feijoo, Carola y Marina

Briones, entre otros. Este afan de cantar a su memoria atin perdura en Santiago
del Estero; €0

mo lo demuestran numerosos poemas a ella dedicados, algunos de
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cuyos autores fueron o son miembros de la Asociacién Literaria Maria Adela
Agudo, constituida en 1961 para homenajear a la escritora.

La principal fuente de consulta de la poesia nunca reunida en libro de
Maria Adela Agudo es, precisamente, ese nimero de Ago6n. No obstante, he
podido constatar la existencia de trece cuadernos manuscritos de la autora que
se encuentran hoy en poder de la asociacién que lleva su nombre. En ellos la
poeta registraba ideas para sus clases de literatura, listas de palabr?s que
probablemente le resultaban atractivas, glosarios de términos quichuas,
realizaba también borradores de cartas o notas, copiaba poemas de otros
autores que acaso admiraba. En medio de este material diverso y de apariencia
un poco caética, que carece de fechas, es posible encontrar gran parte de su
produccién poética’s. Algunos de los poemas hallados, que no habian sido
p}lblicados en vida por la autora, se dieron a conocer de modo relativamente
sistematico en los Cuadernos de Cultura Santiago del Estero, gracias ala l.abor
de integrantes de la asociacién como Ricardo Dino Taralli o Alfonso Nassif. El
corpus de poemas que hasta el momento he articulado y sobre el que se basa
esta segunda parte del trabajo estd constituido principalmente por aquellos
incluidos en Agén y en los nimeros de Cuadernos de Cultura a los que he
podido acceder, ademas de los encontrados en antologfas liricas como las
elaboradas por José Andres Rivas (1989) y Santiago Sylvester (2004)*. Tal
corpus sorprende en primer lugar por la diversidad de tonalidades’ y formas.
Alternan el verso libre con el soneto o los metros propios de la poesia pppular,
los temas intimos y amorosos con aquellos ligados a elementos del paisaje 0 del
folklore, el dolor con el canto gozoso. Intentaré dar cuenta aqui de esta
variedad, que puede ser en parte ligada a las aspiraciones de La Carpa dﬁ
“recoger por igual las resonancias del paisaje y los clamores del ser humano
(Muestra colectiva, 1944: 9), a partir de la pregunta por el modo como S€
presenta el yo en los poemas.

Se trata de un yo lirico que ofrece rostros diversos y ejercita diferentes
modos de mirar. Si la poesia se plantea a menudo como 0jo (Monteleone, 2004:
31), el sujeto poético puede definirse por la singularidad de su mirada. En los
poemas de Maria Adela Agudo convergen alternadamente dos modos de mirar
que describen las distintas actitudes asumidas por el sujeto. Las denomino
mirada serena y mirada exaltada. La primera se tifie por momentos de
celebracién y gozo, pero los ojos que miran son siempre serenos, por cuanto no
manifiestan la crisis que sacude al yo exaltado. La mirada serena esta presente
en composiciones que cantan motivos del folklore y de la tierra natal, y recurren
a formas métricas populares y a la rima asonante. En ellos la poesia surge como
celebracién gozosa de los elementos evocados: la calle, el parque de la infancia,
el hombre del Norte y su misica. No obstante, en ocasiones, la mirada serena se
torna mas precisa y se concentra en describir lo que ve. Esta operacion se
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realiza mediante una forma clasica de la poesia culta, como el soneto
endecasilabo. A pesar de tal opcién métrica,.esta mirada se posa tamblefr; en
objetos ligados a la tierra y al paisaje —determinadas flores, las frutas que ofrece
el camino, o el vitral de la iglesia del pueblo—, aunque aparecen también otros,
como los trenes, propios de 4mbitos mas urbanos y modernos. Tal?s. objetos,
que sirven casi como una excusa para ensayar un poema, son expl},cljc‘amente
identificados en los titulos elegidos (“Vitral”, “La santarrita , “Fruta”, “Nardos
rojos” o “Los trenes”). La descripcién de su aspecto, sus formas y colores parece
ser el modo como el sujeto se dispone a celebrarlos. Aunque por momentos el
yo lirico se permite retratar el placer, los recuerdos o.a.nhelos suscitados por la
contemplacién, se trata en su mayoria de composiciones apenas marcadas
subjetivamente y centradas en los objetos mirados. o
Poemas como “A un joven”, “Canto a Sigfrido”, “Pequefio poema”, “La
otra amante” o “Poema para tu voz”, acaso los mas conocidos de Maria Adela
Agudo y los que figuran entre los considerados como la expresion mas alta de su
poesia’s, quiebran el tono calmo de la serie de composiciones aludida ha.s’ta
aqui. Escritos en verso libre, esta eleccién parece corresponder a la exaltacién
de un sujeto transido por el dolor, que no mira ya los objetos del mundo que lo

odea, sino que dirige su mirada hacia s; mismo. Son poemas en los que el yo

1ace de su propia subjetividad su objeto. Si en los poemas “serenos” el sujeto c}e
a enunciacién apenas se permite aparecer y su presencia puede notarse mas

ien en la actitud revelada por el modo de mirar, en estos poemas emerge con
nitidez el yo que enuncia. Un yo en permanente biisqueda, que invoca, en

ocasiones, a un otro. En “A un joven” y en “Canto a Sigfrido” la poesia surge
precisamente como una invocacion, urgente y dolorosa:

Retorna a mi eternidad, a mi nudo con el cielo,
YO no soy como t1,

vuelve a mi soledad, donde estamos ataviadas de distancias
seductoras de tu Gltima risa.

Porque yo no tengo atin hijos de sangre
y tu eres para mi un hijo hermoso y el nifio y el hombre,
para mi la nifia, 1a madre viva,

(“A un joven”)

Te invoco

en el primer despertar de mis ideales,
entre los héroes mios, extranjero.

Te preferi a los hombres de mi tierra
porque eras rubio, desconocido y muerto.
Eras ti lo perfecto, lo imposible (...).

Revista de Lengua y Literatura Nro. 35 - 2007: 29 — 40




SOLEDAD MARTINEZ ZUCCARDI »

Si re§1{citaras entre rocas construiriamos torres
y no irfas de pieles ni de combates vestido.
Deja las terribles mujeres, las celosas profetisas y sigueme
por los pérticos dulces de sol jluminados,
por las ritmicas olas del rio y del tiempo-
(“Canto a Sigfrido”)

El yo de este grupo de poemas cobra la forma de una mujer apasionada y

sola (“ 4 . . e« .
a (“para qué tanta mujer que me dejaba solitaria”, “para qué ser coqueta, por
ufre carencias: la falta de hijos,

qué la apostura de mis tobillos”), que ama pero s
» “mariposa de

la 1mp’c’>sjbilidad del ser amado. “Yo, que todo lo enloquezco”,
“mujer que sale del bosque, mujer de

ﬁlazg;gﬁa?mu{;{' P(()lr el sofiar abandonada”,” _
las que, al tem;zré 0] un qereal de cantares”, son algunas Qe las expresiones con
pr eﬁeré aut o la primera y la tercera persona, el sujeto de la enunciacion
utorrepresentarse. El t al que se dirige aparece en cambio como el
LA

gg:zgdt?lr de, todo aquello de lo que el sujeto carece (“yo no soy como ti’, ‘1o
s parpados efimeros ni la ebriedad de todos los joyeles del suefio”). Es,
rubio, inalcanzable: “nifo,

:::a]l; d?ag((i);;:s de los casos, un hombre joven, nalcanz
girasoles” “rubicente , d_e joven ggrg“anta llepa de astros”, “rubio como los
sola”. o ’ 0y con risa dg plata”, “con un.lmpu]s.o de altura que me dejaba

, con voz “perfecta”, “interminable”, “libre, sin vaso, SIn metro”, con

nOmbEe de “titan”, de “semidi6s”, de “héroe”.

“exa]taga”slﬁmﬁcapvo que estos poemas dque articulan una subjeti.vidad

La Ca yan sido ]95 elegldos para formar parte de la Muestra colectiva de
rpa y sean, al mismo tiempo, los més recordados por sus integrantes al

evi . o . .
ocar a Maria Adela Agudo. Considerados por Roggiano como autobio-
ara definir también a la

g;ig:;s d((31954.: 84), sus versos fuerpn utilizqdqs P .
poema,s ‘ sgl:len se construye una imagen similar a la del sujeto de estos
poema s:imbéli?ta’ en efecto, de una poesia que parece habe}' gener.ado fuertes
clectos simb dlclos en la figura del autor empiricos. Si se vincula ,e§ta
identificac Mae' yo de los poemas y el yo del autor con el caracter em])lematlco
conferido a M: nlatll Adela Agudo, es pOSIble‘con_]eturar que ciertos.atnbutos del
eujeto de cstos E mos textos forman tam})lén parte del ideal poético y humano
propues Il) a Carpa. Pareciera que sdlo de un sujeto tal puede surgir una
fa “en lucha” que “sufre las crisis que el hombre vive”, segiin las palabras

del i ; .
manifiesto del grupo, esto es, una poesfa capaz de asumir la conciencia de

S A . .
p‘;isepoé!& E_nleste aspecto, La Carpa no se distancia de la poesia del resto del
, especialmente de la producida por la denominada “generacion del
20,

cierta sensibilidad y algunos tono
esos afios el Noroeste argentino
crisis” y la libertad

haber afianzado el

cuarenta”, con la que comparti6 lecturas
Para Santiago Sylvester (2004) recién ‘en
;zglliigza a v1]wr literariamente su época (23). La “poesia en

postuladas por La Carpa, cuyos integrantes parecen
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verso libre en la region, propician la entrada de la modernidad en la lirica
nortefia y el comienzo del siglo XX literario en esa parte del pais2:. Urge restituir
entonces el justo lugar que cabe a la poesia de Maria Adela Agudo y al ideal de
poeta que inspird en este proceso de liberacion poética.
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! Cabe mencionar, sin embargo, que un trabajo recientc realizado por Ana Maria Risco (2002) y presentado en un
encuentro cientifico se ocupa especificamente de una zona de la produccién dc la autora y aporta, entre otros aspectos,
datos y perspectivas ligados a la ubicacién de su poesia en relacién con la poética del grupo La Carpa y con las
improntas modemista y regionalista.

? “La Brasa”, “movimiento de agitacién espiritual” iniciado hacia 1925, y en el que participaron, ademas de Canal
Feijéo, autores como Orestes Di Lullo y Horacio Rava, ha sido objeto de un estudio especifico por Marta Carticr de
Hamann (1977). La autora refiere la participacion de Maria Adela Agudo cn un homenaje a Ricardo Rojas organizado
por la asociacién en 1941 (86). Por otra parte, se conoce que en Santiago del Estero la poeta se vinculé ademas a la
tevista Vertical, donde publicé algunos de sus primeros poemas (Taralli, 1989: 304).

3 No he podido acceder a ningiin cjemplar de esta revista, que fue no obstante buscada en bibliotecas plblicas y privadas
Eie Tucumén y de Santiago del Estero. En su estudio sobre revistas literarias argentinas, Héctor René¢ Laflcur e al (1968)
mdlca'n que en Ziza}fén (renacer, florecer en quichua) colaboraron, entre otros, los ya mencionados Pereyra y Ardoz
Anzodtegui, y otros integrantes de La Carpa como Rail Galin, Omar Estrella, Alba Marina Manzolillo y Julio Victor
Posee, adt?més de Canal Feijoo, que no pertenecié al grupo (253). Maria Adela Agudo se desempeiié como directora y
Carola Bnon;s como secretaria. En cuanto a la fecha de edicion de la publicacién, los autores consignan unicamente el
mes de apar{cién de! prim'er niimero, correspondiente a octubre de 1944 (253). En una carta a Pereyra, Maria Adcla
Agudo describe los lineamientos generales del proyecto en los siguientes términos: “una argentinidad, una universalidad
que miren 8 la lz_qmerda, al pueblo y a Io nuevo” (Citado en Pereyra, 1971: 38).

Un'a sucinta bxo_graﬁa' publicada en El Jabali. Revista llustrada de Poesia (10/V1, 1999) menciona que la pocta se
habria opuesto a informar sobre la reforma constitucional de 1949 en sus clases de litcratura espaiiola cn la Escucla
Normal de La Banda, por lo que fue trasladada a Frias, donde se le asigno la cétedra de Geografia econémica. Abandoné
por ellc_) Sanl{ago del Estero yse trasladé a Tucumén, donde dicté clases en el Instituto Juan Bautista Alberdi, dirigido
por Julio Ardiles Gray, también integrante de La Carpa (citado en Risco, 2002: 9, nota 15). Al respecto, afirma Percyra:
“Mis ta.r('ie la gcharon de su 'cétedra porque sabfa demasiado. Queds asilada, presa, pero es el momento més hermoso de
su martirio soclgl. Nfrs ha.dejm'io muy viva esa experiencia en su labor poética™ (1971: 38).

En la resefia biografica incluida en el citado niimero de Agon se menciona la intoxicacién por una comida como causa
g]e Slll, mule;tec(67). )

So re arpa y sus integrantes, ver, entre otros, David Lagmanovich (1974 , Nilda Flawia sis (1980),
Claudia Baumgart e/ al (1980/1985b), Ricardo J. Kaliman ( l982§ y Vicemea\. Bil)lone (1985). I;l Zsis;ii:ad? Kalgman. a
quien agmsiezgo la gentileza de habe!' compartido ese material inédito, resulta de particular interés en cuanto a la historia
;:le la constitucién del grupo y a la u'blcacuin de su poética en el contexto de la poesia del Noroestc argentino.

Con res'pect‘? a la Muestra g'ole’c:nva de poemas, escribe: “La Carpa, hermosa, juvenil, delicada. Entresaco de alli todo
lo de Aréoz, “Hablemos Capitan” de Sara San Martin y su “Canto a Avellaneda” [de Pereyra] y “Juan del Aserradero™
[de Castilla]. Lo demés muy puro, muy humano, pero no artistico, no perfecto. Mis felicitaciones a los que han realizado
la empresa.” Carta del 15 de diciembre de 1944, citada en Pereyra (1967: 4). La ltima frase permite advertir que la
autora no se incluye entre los realizadores de la muestra,
® Al ser interrogado por aquello que unia a los integrantes de La Carpa, Pereyra (1967) responde: *(...) aparte de muchas
cuestiones, lo mis generalizado era nuestro antiperonismo. (...) Y esa resistencia aparece muy nitida cn La Carpa:
adems, la muchachada era —casi en su totalidad- lo que se suele decir, gente de izquierda: socialistas, anarquistas,

comunistas, radicales y algunos apenas atcnuado, pero siempre antiperonista” (5). Este tema aparece cn el trasfondo de
las diferencias que surgirian mas adelante entre Pereyra y Galan, acusado este Gltimo de haber colaborado con el
régimen y de fisurar, por lo tanto, el ideal de poesia/conducta. Para Pereyra (1969) “este problema suscitado por la
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‘polémica’ nos crcaba un grave problema de conciencia: o seguiamos viendo en Maria Adela Agudo el prototipo de La
Carpa (POESIA/CONDUCTA) o aceptibamos la flaqueza de Galén™ (2).

% En otro trabajo de mi autoria (Martinez Zuccardi, 2005) me detengo en los rasgos de esta tradicion intelectual que se
afianza en Tucuman hacia comienzos del siglo XX.

' Estas cuestioncs, apenas mencionadas aqui, son evaluadas con mayor profundidad en un trabajo més extenso en curso
de realizacién en cl que cstudio el desenvolvimiento de los procesos literarios e intelectuales en Tucumén durante la
primera mitad del siglo XX a partir del cxamen de un conjunto de publicaciones y de revistas culturales surgido en la
provincia durante cse periodo.

" El afan de definir la poesia y la funcién del poeta constituye una preocupacion central de La Carpa, que esta presente
en muchos de los articulos incluidos en los boletines que el grupo publicé durante 1944. Por citar un solo ejemplo, en cl
cuarto boletin sc da a conocer un texto de Marcos Morinigo —profesor de literatura en la flamante Facultad de Filosc?f}a y
Letras y director de la ya mencionada revista Cdntico—, leido en una reunion de La Carpa, y que demucstra un visible
interés por definir la “auténtica” pocsia. Esta preocupacion se ve desplegada con mayor amplitud en los ensayos sobre
pocsia de Galén, constituido en lider del grupo, y en el conacido prologo a la Muestra colectiva de poemas, por él
redactado y considerado como la declaracion de principios de La Carpa. Alli se afirma “queremos vivir la pog.wa"‘. )

? He podido encontrar poemas como los siguientes, que demuestran que la admiracién por la poeta continuo vigente
entre los escritores ligados a su provincia natal, en contraste con el “olvido” de los esmdigs criucqs: “Cantoia Maria
Adecla Agudo” de Alfonso Nassif (1969), “Presencia sideral de Maria Adela Agudo” de Ricardo Dino Taralli (1970),
“También es soledad, Maria Adela...” de Carlos Alberto Artayer (/f), “A la memoria de Maria Adela Agudo™ de Blanca
lzurzun (1994) y “A Maria Adela Agudo” de Adela Lludgar (1994). En cuanto a la Asocnaglén Literaria Mang Adela
Agudo, ésta fue fundada el 5 de noviembre de 1961 por iniciativa de Taralli y Artayer. Nassif es otro de sus miembros
activos. Al respecto, ver Taralli (1989). . .

B Debo a la generosidad de Olga Astudillo cl haber tenido noticia de la existencia de los cu?dqfllos. Pc{r su intermedio,
conoci al poeta Alfonso Nassif, actual depositario de los manuscritos en nombre de la Asociacion Maria Adela .{sgu.do,
quien accedié a mostrarmelos durante una visita realizada con tal fin a su casa en Santiago del Estero. Pude alli mirar
ripidamente algunos cuadernos y obtener de parte de Nassif valiosa infommcié:} sobre su contemdo: AP‘:O"e_ChO la
oportunidad para agradecer la gentileza de ambos, gracias a la cual la figura de Maria Adela Agudo cobrd a mis ojos una
dimension nueva. : “ »
*’Ademis de los treinta y dos poemas recogidos en Agén, he podido hallar los siguientes, menos conocidos: “Soneto |
“Nardos rojos”, “Soneto”, “Malambo”, “Para la Escuela Amadeo Jacques”, “Madruguero”, “Oda para tu cue_r,}))o S‘ﬁ
rio” (en Cuadernos de Cultura Santiago del Estero nums. 1, 3, 4, 10, 21, 24, correspo!xdlemes a los aﬂc')s”l9 0, ,
1977, 1981, 1983), “Presencia de la came” (Sylvester, 2004), “Poema”, “Vente a la ciudad de la alegria” y Poemal
(Rivas, 1989). Es necesario aclarar que no he tenido acceso a la coleccion completa de Cuadernos de cultura, donde tal
vez se hayan dado a conocer mas poemas tomados de los manuscritos de la autora. . o (1953
'* Autores como Lagmanovich (1974), Ardoz Anzodtegui (1999) y los realizadores del estuglo de Agon ( > )l
consideran estos poemas como los “definitivos”, o los més logrados, a los que agregan otros como Canto al hombre de
bosque™ o *“El triunfo del varén de los mimbres”, por ejemplo. )

'® En la Muestra colectiva se incluye “Pequefio poema”, “A un joven™ y “La otra anagnte".',l’or‘ ‘otro lado, un f:ir:;egmnte
de La Carpa como Ardoz Anzoategui (1999) elige reproducir fragmentos de “A un joven™ y Canto a Sigfrido™ para
evocar a Maria Adela Agudo. . -

' En el cuaderno de Agﬁn sc presenta a la autora precisamente a partir de versos como los citados en los que el yo lirico
se retrata. Al respecto, Canal Feijéo afirma que “su propia ||)cn:‘siial er(lgge)rra las mejores férmulas para la definicion de su
espiritu y su arte™ y reproduce a continuacién versos de igual indole . . L. L
18 Desdg’ la pelspzctisa de Jorge Monteleone (2004), si el sujeto de la poesia, al que denomina sujeto 1maginario,
perfecciona desde el arte su ingreso al mundo social y a la historia discursiva de la época, sus pamcxlxlares el;:;ctones -
por ejemplo, de un yo poético dado— pueden producir efectos simbdlicos y revertirse sobre Ia' figura del autor (. ) ).

% En ¢l prélogo a la Muestra colectiva de poemas, La Carpa define la suya como una “poesia en lucha, en cr::ws,‘) y; 1\.\5
el término no nos asusta ni escandaliza™ “;Por qué afligimos de que la Poesia suffa las crisis que el hombre \lnve. ol |I-e
de clla si tal no hicicra. Y pobre del hombre si la Poesia no sintiese también el drama para redimirlo de sus dolores con la

royeccion depurada del dolor sobre un cielo de esperanzas” (1944: 9). o .

b La Carpa Il:arece haber compartido la conciencia de la crisis que para Alfredo Veirave (1968) caracteriza a la
generacién del cuarenta, ademis de la convergencia de lineas neorroménticas y subjetivas, en las que predomina el tono
elegiaco, con las nacionalistas. Ver Veiravé y Baumgart er al (1980/1985a). En cuanto a las [ecruras de L? Carpa,
Ardiles Gray (1994) recuerda a autores como Garcia Lorca, Huidobro, Neruda, Vallejo, y menciona que Galén era el
“mayor proveedor de libros™. El repertorio de lecturas de Galén, que probablemente compartié con el resto del grupo,
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puede completarse si se consideran los ensayos, publicados cntre 1954 y 1963 y recogidos luego en sus Obras completas
(Galan, 2004: 179-256), en los que analiza las concepciones poéticas de, entre otros, Heidegger, Rilke, Stefan George,
Rimbaud, Baudelaire, Mallarmé, Valery, Huidobro. La obra de estos autores figura asimismo entre las preferencias de |
los poetas de la generacion del cuarenta (Veiravé, 1968: 1171ss). |
2 Sylvester otorga al verso libre un lugar central en este proceso de irrupcion del siglo XX en la poesia del Norte. Me

perhito agregar a su estimulante hipétesis el lugar también destacado que cabe a la aspiracién de La Carpa de forjar una
poesia que viva la crisis del hombre, esto es, que asuma y sea capaz de transponer simbélicamente la crisis que atraviesa

su época. Aspira_ci(’m que resulta, por otra parte, novedosa en el contexto dc la tradicion poética de Tucumdn y del
Noroeste, y que sitiia a La Carpa en sintonia con la poesia del resto del pais.
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