resefias-

aginas de
ILOSOFIA

Afio IV - N° 6 - Publicacion del Departamento de Filosofia - Facultad de Humanidades - Universidad Nacional del Comahue - Diciembre de 1997

Presas, Mario A. La verdad de la ficcién, Almagesto, Buenos Aires, 1997.

por: Carlos Emilio Gende
U.N.Co.

La Verdad de la Ficcion retine trabajos publicados en distintas revistas especializadas, lograndose
de este modo una comunicacién con un mas vasto y heterogéneo grupo de lectores que el previsto para
dichas publicaciones. Es curioso advertir, sin embargo, que si no fuera porque el mismo autor nos
comenta en su introduccién las caracteristicas del libro, la organicidad in crescendo que revela la
estructura de la obra bien hubiese podido corresponder a una unidad concebida para tal fin. Los
escritos que lo componen -llamémosle ya capitulos- estan atravesados por un tema, una «convic-
ciény, del autor : «...la experiencia estética proporcionada por el arte y la literatura constituye una
insustituible via de acceso a la realidad -independiente del conocimiento cientifico- que brinda un
saber sin el cual la vida humana se veria empobrecida y rebajadax. (7) El alcance de esa conviceidn, su
fecundidad, se prueba -y en esto consiste a mi juicio uno de los méritos mas destacables de la obra-
recorriendo con el mismo rigor y claridad conceptual - sin por ello confundirlos- la reflexién de
artistas contemporaneos v fildsofos.

Asi, en los primeros cuatro capftulos reflexiona con Vincent Van Gogh, Paul Klee y Franz Marc
acerca de las condiciones de la obra de arte como dispensadora de una mirada distinta respecto de las
dimensiones del mundo y de la vida, que de ninguna manera nos serian accesibles si el arte consistiera
en reproducir o imitar la «realidad». Ademas Presas incorpora en estos trabajos la tematizacion de la
experiencia artistica de los pintores, sus conflictos y afanes para alcanzar la medida de sus exigencias;
revelandonos de este modo la importancia para la estética de hacer lugar a la existencia del hombre
artista como ambito ineludible de reflexion.

En «Vida y arte en Luigi Pirandello» analiza la obra del prestigioso autor teatral a la luz de la.

llamada «filosofia de la vida», comparandola en especial con la obra de Georg Simmel, Intuicién de
la vida. De su analisis surge el conflicto vida-forma, que trasladado al plano del individuo implica una
permanente busqueda de la «inhallable identidad»(92) en conflicto con las exigencias de una vida
vivida «como si» la realidad fuera una forma fija e inmutable. Presas observa, sin embargo, que tal
vezel escepticismo de Pirandello «lo lleva a desconocer ....el valor de la mirada amorosa, que ya no
seria el espejo que me devuelve una mascara y me roba mi identidad, sino el reflejo iluminante que
posibilita mi autoconocimiento y me constituye en mi més verdadero ser.(92)

«‘La muerte del arte’ y la experiencia estética» nos conduce al terreno filosofico a partir de un
analisis de las condiciones que hacen comprensibles las afirmaciones de Hegel sobre la muerte del arte
en el mundo contemporéneo. Sin embargo, reinterpretando el concepto hegeliano de Aufhebung se-
glin las Lecciones sobre la filosofia de la historia universal, Presas sugiere que es posible descubrir una
nueva dimensién fenomenoldgica para el arte que se presentaria ya como pura mostracion, descu-
briéndonos «...un nuevo reino del espiritu, el de lo puramente estético», con el afiadido de cumplir asi
una tarea que le impedirfa al hombre sosegarse «...en una sociedad cuya racionalidad a veces amenaza
devorarlo».(109)

«La magia del arte en el mundo desencantado» parte de considerar al arte como uno de los
modos que puede asumir la liberacién del ahi del hombre; con la caracteristica especial de que «la
liberacion por el arte concilia la naturaleza factica y el libre proyecto humano manteniendo a la
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existencia en el plano de la posibilidad pura»(118), a diferencia de los otros modos -la accién, el
conocimiento, la experiencia religiosa- que ubican la existencia en la tensién entre facticidad y lo que
no es. Surge asi la importancia de lo imaginario y sus tratos con lo posible, que en la obra narrativa,
en tanto recurre al lenguaje indirecto de los simbolos, permite acceder a dimensiones olvidadas por la
vida cotidiana. Dada la comparacién recurrente en escritos contemporaneos entre metafora poética 'y
modelo cientifico -en tanto instrumento heuristico-, el autor nos advierte que ambos son irreductibles
entre si, a la vez que abren caminos divergentes. Aparece nuevamente la preocupacion de indole ética
al reconocer como misién del artista mantener despierto en el hombre un espiritu de resistencia frente
a los embates de una interpretacion unilateral y totalitaria del mundo y de la vida.

Los ultimos dos escritos: «La verdad de la ficcion» y «Ficcidn y verdad» se dedican, en el
primer caso, a examinar la dimension estética en la obra de Paul Ricoeur (en los afios que van de 1975
a 1986), y en el segundo, a profundizar el tema de la metafora en el texto literario, ahora desde la
perspectiva del fendmeno de la recepcion. El primero acentia la importancia de los trabajos de
Ricoeur respecto de la funcién que se le otorga en sus obras al discurso de ficcidn, como un discurso
que no so6lo no carece de referencia, sino que a través de las variaciones imaginativas con las cuales

oopera sobre lo real, apunta al ser bajo la modalidad del poder ser. Presas sefiala que esto no significa

esperar de la poesia, por ejemplo, gratificacion; sino mas bien «...una terrible claridad purificante: la
catharsis que libera al lector -0 espectador- para nuevas evaluaciones de la realidad. «Ficcién y ver-
dad» prosigue estos temas revisando especificamente la tarea de interpretacion y el papel que el lector
desempefia para constituir la obra literaria; dada la necesidad de actualizacion a partir de los espacios

~ de indeterminacion propios del texto de ficcién. Ahora bien, el acto de lectura, sefiala Presas, es un

acto de apropiacion que le otorga al texto la «...carne de la Lebenswelt del lector»(1 53), por lo cual en
verdad la obra literaria le ofrece al lector la oportunidad de reconocerse en una dimensién que lo libere
del anquilosamiento de lo dado.

Hablamos de organicidad in crescendo, que nos invita a recorrer las paginas de este libro
transitando por una modalidad de reflexion que no descuide etapas de la misma. Hay sin duda una
experiencia liberadora del empobrecimiento de la cotidianeidad -posibilidad temida por los aparatos
de control-, que nos la proporciona la obra de arte ; pero hay también una experiencia reflexiva -tan
insustituible como la anterior- que descubre en el arte y sus obras el alcance ético de una dimensién de
lo humano que nos permite pensar en algo «mas» que las cosas y por ende, a no concebirnos mas

. como cosas. La obra que acabamos de comentar logra disponernos a continuar pensando en esta

perspectiva. '






