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En busca del futuro perdido es una compilacién de articulos del fil6sofo
alemdn, Andreas Huyssen, publicados en distintas revistas a partir de 1990,
que fueron traducidos al castellano para esta edicion. Dichos articulos no
estdn dispuestos segin un orden cronoldgico sino estructurados de acuerdo
a cuatro divisiones temdticas precisas; si bien es necesario advertir la
imposibilidad de referirse a cada uno de los capitulos que integran las
mencionadas divisiones - pues cada uno trata aspectos especificos - -es
posible inteligir ciertos elementos del pensamiento de Huyssen, presentes
en todos los ensayos: la reflexién sobre el tiempo, la memoria, la identidad
pacional y el trauma histérico, las vanguardias, las ciudades y los medios
de representacién y también el didlogo ininterrumpido con autores como
Adorno, Benjamin, Baudrillard y Lyotard. A su vez, se detiene en la
emergente obsesién por el pasado a la que asiste el mundo occidental,
circunscribiendo su andlisis al caso aleman.

En tal sentido, el colapso de la Unién Soviética, el fin de la guerra
fria, la caida del Muro de Berlin, la reunificacién alemana que tiene como
epicentro nuevamente a Berlin, han sido acontecimientos de vital
importancia para reflexionar sobre la explosién de culturas de la memoria,
cuyas aristas no sélo son estéticas sino politicas. En la primer parte
“Memoria: nacional, global, museoldgica” Huyssen analiza la proliferacion
de estudios sobre la memoria como preocupacién constante en las
sociédades occidentales y rescata el término ‘museizacién’ -acufiado por
Hermann Liibbe- como un aspecto central de la cambiante sensibilidad
temporal de nuestro tiempo; el presente es el que se manifiesta como
effmero, de alli la necesidad de darle entidad como pasado; segtin Huyssen,
el mundo se estd ‘musealizando’ y se propone rastrear lo que €l denomina
Jas miltiples razones de la preponderancia de las ‘culturas de la memoria’
y las ambigiiedades que se manifiestan pues cada vez mds criticos devienen
escépticos respecto de la eficacia del fervor conmemorativo de este ‘tiempo
de memoria’. No obstante, Huyssen entiende la relacién entre memoria y
olvido como un vinculo simbidtico, donde ambos elementos se funden y

~entrelazan en una textura indiscernible; por ello advierte, que la memoria
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siempre ¢s presente aungue su contenido sea el pasado. En este sentids,
. la dindmica de los medios de comunicacién y. la transformacién lenta pero.
~tangible de la temporalidad impiden Ia conformacién de formas.

consensuadas de memoria colectiva, dando lugar-a.la convivencia de
miiltiples modos y formas de memoria, de alli el interés de Huyssen por

las reflexiones culturales y filoséficas en torno al estatus cambiante de la

memoria y la percepcién temporal en la cultura de consumo actual.

En la segunda parte del libro “Holocausto: imagen, comic, monumento”
analiza la produccidn estética de ciertos autores, y las discusiones
provocadas por el modo como estos autores ‘trabajan’ el pasado. Con
relacion al pintor Anselm Kiefer, Huyssen muestra cémo su obra trata
enfdticamente acerca de la memoria, proponiendo ubicar el proyecto
estético en el contexto cultural y politico aleman después de Auschwitz.
Segun el autor, la ausencia de imdgenes adecuadas en la ‘Alemania de
posguerra y la necesidad de inventarlas para seguir viviendo, impulsa el
proyecto de Kiefer; su decisién de utilizar imdgenes fascistas e iconogratias
nacionalista, fue un punto de partida para el arte alemdn y una provocacién
politica. En este sentido, Huyssen sostiene que ¢l reproche oido con
frecuencia contra lo que hay de figurativo y representacional en la obra
de Kiefer, no advierte su extraordinaria sensibilidad hacia materiales como
paja, arena, plomo, cenizas, maderas quemadas, helechos y alambre de
cobre, los cuales son incorporados imaginativamente en sus telas y la
mayoria de las veces trabajados a contrapelo de la figuracién; no obstante,
considera legitimo preguntar si Kiefer se complace con lo que Susan Sontag
dio en lamay fascinating fascism, pues el tratamiento que hace de la
iconografia fascista parece ir de la sdtira y la ironia, a la melancolia. Sus
pinturas sobre estructuras arquitectonicas fascistas destilan un abrumador
estatismo, una melancolia monumental. : ‘

La interpretacién que hace Kiefer de la cancilleria de Albert Speer —
mentor de la arquitectura del Tercer Reich- provoca el ‘extrafiamiento’ total
del objeto arquitectdnico, que cristaliza en la sensacién de contemplar el
edificio por primera vez.

Cabe mencionar que Huyssen entiende dicha fascinacién melancdlica
con el pasado en la obra de Kiefer, como una disposicién psiquica dominante
en la posguerra alemana que ha sido descrita como la incapacidad de hacer
duelo; si el duelo implica una elaboracién activa de una pérdida, entonces
la melancolia se caracteriza por una incapacidad de superar esa pérdida y
en algunos casos incluso, por una identificacidn con el objeto de amor.
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A su vez, Huyssen expresa que para Kiefer, el fascismo provocé la
altima crisis del arte en el siglo pasado; el problema ya no es si es posible
representar estéticamente el Holocausto sino cdmo hacerlo. Por ello, sigue
teniendo vigencia la pregunta por el recuerdo y la representacion de aquello
que los términos ‘Holocausto™ y ‘Shoah’ no terminan de nombrar. Huyssen
advierte que se ha instaurado una suerte de ‘memoria del Holocausto’, que
tiene connotaciones globales por ser metafora de otras historias traumaticas;
dicha globalizacién de la memoria, opera en dos sentidos paradojales: por
un lado el Holocausto se transformé en una cifra del siglo XX y emblema
del fracaso del proyecto de la Ilustracién; por otro lado, esta dimension
totalizadora del discurso del Holocausto es acompailada de otro aspecto
que pone el acento sobre lo particular e inenarrable del acontecimiento; la
universalizacién fundamenta el imperativo categérico de no permitir que
se repita; sin embargo, su unicidad vuelve vano todo intento de comparacion
con otros genocidios. Para el autor, lo que estd en cuestién hoy es cdmo
resolver la transmisién inexorablemente medidtica de un trauma a las
generaciones ‘posHolocausto’; sélo la multiplicidad de discursos garantizard
una esfera publica de la memoria en la que no pueden tener el mismo valor
todas las representaciones pues no existe una nica forma verdadera del
recuerdo. Asi, en “El Holocausto como historieta. Una lectura de ‘Maus’
de Spiegelman” Huyssen muestra que haciendo referencia a los ‘lugares
comunes’ en los debates acerca de cémo alcanzar mayor legitimidad en
términos artisticos, para representar el Holocausto, Spiegelman desplaza
el punto de partida: “No sé cémo se vefa un alemdn que vivia en una
pequeiia ciudad [...] necesariamente voy a hacer algo inauténtico” (p.129).
El recuerdo nunca estd libre de momentos ficcionales pero sigue estando
ligado a un acontecer real. De este modo, como expresa Huyssen “la
futilidad y la necesidad de hablar sobre Auschwitz resultan inseparables”
(p.143) y advierte que “las generaciones posHolocausto s6lo podrin
acercarse a este ndcleo inenarrable por aproximacién mimética” (p.162)
que reconoce el acontecimiento en su alteridad a traves de un persistente
y lento trabajo de la memoria.

En el capitulo “Monumentos y memoria del Holocausto en la era de
los medios” el autor advierte que en las sociedades contemporédneas, la
memoria es configurada por espacios piiblicos, museos, memoriales y
monumentos. Si bien es cierto que sin hechos no hay memoria real, también
es cierto que el Holocausto se fracturd a través de las maltiples formas de
rememorarlo, por eso un monumento del Holocausto no se inscribe en la
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tradi¢ién del monumento como celebracidn historica, sino conio demiicia

de los criménes contra la humanidad, como monumento de vergiienza,
evitando la critica tradicional del monumento como mausoleo de la memoria,

La tercer parte del libro: “Espacio urbano y temporalidad” desarrolla
consideraciones referidas al entramado urbano y al fervor constructivo que
aceché a Berlin después de la caida del muro donde segtin Huyssen, los
alemanes se apropiaron de un antiguo proverbio judio que reza ’el secreto
de la redencién es la memoria’; el texto urbano de Berlin fue reescrito
vertiginosamente conformando un palimpsesto sujeto a miltiples lecturas.
Sin embargo, Huyssen prefiere concebir Berlin como espacio en blanco,
como vacio; segiin él, en 1991, cuando el muro ya habia sido mayormente
desmantelado, emergi6 un espacio en blanco lleno de historia invisible con
recuerdos de arquitectura edificada y sin edificar, pero en poco tiempo la
ciudad se fue transformando. Huyssen sostiene que los urbanistas estin
mds preocupados por la imagen de la ciudad que por su uso, mas afanados
en olvidar historias de Berlin que en mantener la memoria, asegurdndose
de que la arquitectura garantice la imagen deseada de Berlin como capital
y metropoli global del siglo XXI. Asi, cuanto mds monumentos hay, mads
invisible se toma el pasado y mds fécil resulta olvidar: la redencién entonces,
es a través del olvido. '

Sin embargo, Huyssen reconoce a Daniel Libeskind como el tnico
arquitecto que tuvo sensibilidad para aprehender el espacio como vacio,
en una arquitectura de la memoria que busca articular la relacién entre
espacio edificado y tiempo experimentado. Con su proyecto para la
ampliacién del Museo de Berlin o Museo Judio, Libeskind dio forma
arquitecténica a otro vacio que pesa sobre Berlin: el vacio histérico que
dej6 la destruccién casi total de la cultura judio alemana por los nazis. La
estructura fundamental del Museo Judio se basa en la interaccién de dos
lineas, una recta, pero fragmentada y la otra tortuosa, pero que continda
mndefinidamente; dicho eje longitudinal, que corta reiteradas veces la
estructura en zig-zag del edificio, se traduce en vacios o voids como los
llamo Libeskind, que no son accesibles desde las salas de exposicién del
museo, y estan desprovistos de imdgenes; s6lo puede vérselos desde los
puentes que los cruzan en cada nivel; dichos vacios remiten a lo ausente y
a una historia interrumpida y sin continuidad. Segtin Huyssen, en la medida
en que Libeskind deja vacio ese espacio, impide falsas reconciliaciones;
de este modo, los vacjos se transforman en un espacio que posibilita para
judios y alemanes la reflexién y la memoria; de allf la necesidad de que
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" dichos vacios sean tangibles, para que puedan ser expet imentados p

visitante, generando asf, un espacio arquitectonico autorreflexivo. 5
* La dltima parte del libro, “Utopias del pasado, recuerdos del futuro” -
si bien desarrolla un entramado conceptual especifico - es a su vez, una

~ conclusién tedrica de aspectos tratados en los capitulos anteriores. Alli,

Huyssen advierte que en la actualidad, 1o que Vemos cOmo un agotamiento
de las energfas utdpicas en vistas al porvenir, sqlo es el F;sulte&dp de un
desplazamiento de la organizacién temporal de l‘a/lmagmamon uto;;mz;, que
pasa del polo futurista al polo de la rememoracion, no en el sentido ? m;
giro radical, sino de un desplazamiento del énfasis. En t?ll sentido, para e

autor, la obra de Anselm Kiefer o de Christian Boltqnsl.q/ es el retorno a la
histoi‘ia, la nueva confrontacién de historia y f]/Cf:lOn, de h1§t01'1a y
representacion, pues segiin su decir, la dimension estética es esencialmente
UtOpléauando el presente mismo ha disuelto los vfngulos con la t1‘ad101§11,
cuando la saturacién medidtica barre con la diferel?cm espacu}l y temporal
al hacer que todo lugar, y todo tiempo sea acc.emble a traves del replay
instantdneo, el giro hacia la historia y la memoria pued‘e ser le_ndo como )el
intento de buscar un nuevo anclaje. Para Huyssen" la vieja oposicion
realidad/utopia ha perdido su simple estructura lzmana porque nos .dam?s
cuenta de que la realidad no estd simplemente alli afuera,/smo que siempre
es el 4mbito de alguna construccién, como lo es la u?opla [..]en GStE‘l era
de proliferacién ilimitada de imégengs, dlscurs?s, sumﬂam:og la 1%1511;&
bisqueda de lo real se ha vuelto utopica y esa basqueda estd investida de
un deseo de temporalidad” (p. 277). '

Resta mencionar que en todos los ensayos que integran En b.LlSC(l' c’Zel
futuro perdido. Cultura 'y memo.ri_a en tz.e.mpos,de globc‘z‘llzqczorz,
Huyssen ha trabajado con la ‘memoria’, entendiendo ésta como /el mtex?to.
por rescatar un ‘vacio’, por re-poner lo que falta, lo que no estd o, Hle_]((;l
dicho lo que estd en el modo del no estar” (Oscar Teran, en: Punto de
Vista, 68, 2000, p.12 ).
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