- Mis aca de filosofia y literatura

Raul Cadus”

Las exhortaciones como gestos verbales

Nacido en 1874, ya entrado el siglo XX y a pesar de mantenerse alejado
de dmbitos académicos, Macedonio continda manejandose en la lengua
natal de las metafisicas discursivas modernas y de los discursos metafisicos
de fines del siglo XIX, a los que recibe mezclados en una biblioteca
tipicamente argentina, una biblioteca entre aluvial y ecléctica como la-que
frecuenta en Villa Crespo Megafén, el personaje de Marechal, en la que
el orden de los libros es otro que el de los de cualquier filésofo de Freiburg
y.seguramente otro que el orden de los libros del filésofo argentino
profesional. Una lengua natal en la que permanece para trabajarla no tanto
como lengua sino como materia bruta o como. materia prima, algo que
contribuye a enrarecer la escritura de Macedonio a los ojos de criticos e
intelectuales a los que, por su parte, la episteme finisecular parece quedarles
algo.lejos, como si junto con las decantaciones disciplinares de esa lengua
profusa, sumamente inestable entre ambos siglos, se produjese también la
lejania de ciertas aperturas tedricas vislumbradas que entrado el nuevo siglo
pricticamente se borran. -

Inseparables de la “teoria del valor” y de la “critica del dolor”, las
exhortaciones y los refranes o sentencias (que en el fondo son exhortaciones
comprimidas) se encuentran desde los primeros escritos intimamente ligadas
con la fortificacién personal, colocindonos ante una variante, tal vez de
las més elementales de la instrumentalidad del lenguaje. Macedonio les
guarda dentro del Cuaderno para si mismo un capitulo aparte entre otros

-

* Universidad Nacional del Comahue. Area de Metafisica.
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: ‘-,*que cqmponun este Pequeno pioﬂmma p. L pmnost’u:) de vids

verdades; 61: |6gica, cieicia, metafisica; 81: exhortaciones: 131 bioma Q.

y prictico; 151: dinero..valor, aplomo, salud; suefio; sexual, mujer; 19¢,
psicologia; 200: literatura e ideas”. En la primera pagina de este’ cuaderng -
- dice del mismo: - g

“Esta concebido con tal riqueza de verdades. notas estimulantes,
indicaciones. conocimientos practicos y de detalle, ahorros de memoria,
recordaciones de conveniencias, cosas de extraordinaria utilidad como para
dar a su autor o a un joven lector con fe en él infinitos recursos para llegar
al éxito, al mayor bienestar posible y a ser el fuerte caballero de la don
(tachado) cella, a ser el Perfecto Defensor de una perfecta don (tachado)
cella. El nimero de verdades y exhortaciones puede llegar a ser enorme y
contribuir a un verdadero baluarte de la felicidad...™

En cuanto a los aspectos fundamentales de las mismas. se cifran en
el valor de las frases estimulantes que contribuyen a despertar del desianimo
o la abulia, a recordar la necesidad (para la libertad) de elegirse a si mismo,
siempre desde la idea de que las exhortaciones se rigen por el criterio de
“aprovechar toda emocién™ y “crear un principio de hidbito”, pues son
fuentes de “emocién, remocién interior (equivalentes al alcohol o cierta
miusica) como suscitadores de energias interiores, para aumentarlas.”™

La tonificacién del dnimo a través de la lectura asi como la literatura
edificante se encuentran en una escritura no disciplinar como en su lugar
natural, mds préximas a la cotidianidad de un saber vulgar que sin embargo
no estd regido por el azar ya que expresamente busca darse sus técnicas.
Cabe preguntarse por qué no tendrian acogida en los saberes ya
normalizados en el siglo XX una teorfa del esfuerzo o una critica del dolor
como disciplinas tedrico-pricticas ;tendrian cabida acaso en nuestros dias
entre Jos espacios de una terapéutica eudemonol6gica del hombre comin,
ya sea para sanar, para provocar placer o para la fortificacion personal,
ahora, en esos espacios que en nuestros tiempos van del gy a la formacion
de recursos humanos. del body art y ortopedias varias a una infinidad de
psico-socio-fisio-logo terapias, etcétera?.

! Macedonio Ferndndez, “Cuaderno para si mismo”, inédito. pp. 1 ss.

* Ibidem. p. 172.
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Lo cierto es-que entre las filosofias de la voluntad y la vida y un
espiritu tecno-poiético (si se me permite el neologismo) que se desprende
del activismo circulante,’ desde los escritos de 1905 vemos cémo el trabajo
sobre €l lenguaje y los actos implicados va requiriendo ciertos usos y
“trabajos’’ con la palabra escrita que poco tendrian que ver con la filosofia
o la literatiira, salvo algin poema igualmente exaltador del éspiritu, entre
épico y lirico como conesponde a Ia poesia mistica trdgica, o algtn otro
de sublime transposicion amorosa del yo. En cuanto a fas exhortaciones,
éstas tienen esencialmente el valor de marcas, de indicaciones. Mds que
un texto comprimido que es lo que suelen ser los aforismos o las ideas
brevemente consignadas, son como prospectos comprimidos que no estin
allf para ser interpretados porque de hecho lo han sido ya hasta la
insignificancia, son frases repetitivas, breves, insistentes, que ya no podrian
llamar la atencién ni por mantener el suspenso de un relato ni por el planteo
problemdtico de un enigma o un problema. Estdn ahi simplemente como
un interruptor capaz de activar automaticamente una respuesta emocional
y para contribuir a ese automatismo de defensa y trato con el mundo. Si
echamos una mirada historica, no es casual que el d&mbito de figuras como
la sentencia haya sido cldsicamente el de la retdrica, dmbito que a su vez
pertenece al de la persuasién como incidencia por la palabra (y la palabra-
imagen) en el animo del otro. Una tarea que la sofistica griega ya supo
asimilar a la medicina dentro de una concepcién en la que el sabio, como
el médico, no produce sensaciones mds verdaderas que otras al paciente,
sino mas utiles o placenteras cambiando un habito nocivo por uno mejor.
Pero en la escritura privada de Macedonio ya no se trata del “otro” que
es objeto de la persuasién en el acto comunicativo puesto en juego en
cualquiera de las formas de la oratoria, del mismo modo que tampoco el
uso-de la exhortacion podria equipararse al uso del apdstrofe —sobre todo
en la cultura medieval-, igualinente ordenado a la conmocién del affectus
de otro, del lector en ese caso. En un cuaderno privado, las exhortaciones
se ubican en cambio en el plano de las relaciones entre el autor y la escritura
en el que las relaciones de incidencia no son las interpersonales sino las
que se dan entre autor y texto como mediacion en la que el otro es el mismo.

* Cabe mencionar, con relacién a dicho activismo, la diversidad de formas del pragmatisnio
que tienen lugar por entonces, de Nietzsche a Peirce, de Bergson a James, junto alas
nuevas tecnologias sociales y las perspectivas de las ideas-{uerza; no menos que el
paradigma de una razén prictica -de ncto cufio kantiano- estableciendo una alianza de
fondo entre los resultados de la filosofia, la ciencia, la tecnologia y las politicas de la
experiencia.
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conespondenan pues a 1o que Jolles denomina “gestos verbales”,* ! Tos-que

estarian producidos con-base en determinadas dlsposxmones menta,]es
surgidas del trabajo humano:y que representarian “unidades de
acomecumentc sintesis virtuales de una forma de obrar que ha sido ya
interpretada p1et¢01et1camente, esto-es, como decisién confirmada dentro
de una apertura de mundo en el mundo de la vida. De manera tal que
naciendo de la labor del propio lenguaje tendrian lugar sin la intervencién
de un autor y adquirirfan, como signo de la praxis historica de la que
provienen (de cuya innumerable interpretacién del mundo provienen), e}
modo imperativo de enunciacién aun cuando este modo se oculte en el
indicativo.

Estos gestos, fuesen sentencias o exhortaciones emocionalmente
mnemotécnicas, inscriben en el Cuaderno para st mismo los actos
intelectuales en una peculiar economia del esfuerzo intelectual, pero también
éste es incluido, a su vez, en una sentencia que resume la propia “teoria
del esfuerzo” en el corazdn de la praxis intelectual de Macedonio. Podria
considerarse como una especie de elemento primordial en el pensamiento
macedoniano esta sentencia que encontramos también en Cuaderno para
st mismo (1905-07): “Dios da las cargas pero también da las fuerzas”; la
encontramos analizada en Verdades pedantes frias y verdades calientes,
de 1944, en donde como tantas otras veces se muestran entramadas mistica
y praxis:

“‘Dios da las cargas pero da las fuerzas’.

Dos observaciones: Dios es aqui interjectivo, emocional; reempldcese
por ‘No hay cargas sin fuerzas’. La segunda frase (‘da las fuerzas’) puede
comprender (ademds de la reaccién psiquica) a lo activo o voluntario mental
y muscular de aprender, conocer, y de inventar o impedir o aferrar causas
adversas o convenientes. Esta parte del supremo Saber estd enunciada en
otros dos dichos universales del hombre:

‘Dios ayuda a quien se ayuda’, o, graciosamente: ‘Dios da las ollas
pero no las tapas’. En suma: Sop01 tar (echpszu) o conseguir o impedir con
conocimiento y accion: Praxis.”

*V. Cesare Segre, Principios de andlisis del texto literario, Critica, Barcelona,
1985, p. 286.

3 Macedonio Fernandez, Obras Completas. T. VI, Corregidor. Buenos Aires,
1990, p. 378.
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Sintetizado en un refrdn el fondo de la economia del esfuerzo, estas

. unidades de acontecimiento se diferencian con claridad de las proposiciones

' apofanucas bien: que no es improbable considerar a los mismos conceptos
usados en el juicio atributivo (de verdad o falsedad) como unidades de

- acontecimientos de otro orden. Pero esto dltimo estd muy lejos de

Macedonio quien identifica al concepto con la vacuidad de la palabra que
no es para €l otra cosa que una abstraccién nominal, considerando, por
otra parte, que en principio el pensamiento no depende de palabras o
conceptos, por lo que la mediacién entre si y si mismo (entre un estado de
si y otro estado de si mismo) podria producirse sin intervencién de -
conceptos o palabras en la pura conciencia. Mediacién completamente
inmanente de “la atencién, interesamiento, esfuerzo de evocacién de la
conciencia hacia la conciencia.”®

Tal vez haya un concepto de concepto demasiado ligero en Macedonio
Yy, por caracter transitivo, del pensamiento filoséfico en general que trabaja
con conceptos; pero de todas maneras el lenguaje —que mds alld de la
filosofia es lo que aquf importa como medio-, no pierde demasiado con la
instrumentalidad y materialidad a la que se ve reducido a los fines de
“conseguir o impedir con conocimiento y accién”; al contrario, quiza gana
en efectividad con esa determinacién. Un lenguaje concebido como
“fendémeno fisico” que en su forma discursiva, dianoética, adquiere las
caracteristicas de ese “tejido de imdgenes visuales, tictiles, etc.”® que para
€l son los razonamientos.

La palabra escrita como drgano de suscitacion

De acuerdo a sus escritos, la autocomprensién mds corriente de su propia
labor es la de un “trabajo de pensar escribiendo” que no invalida la voluntad
de obra (y del reconocimiento como autor), pero que claramente la precede
y la envuelve tanto como la gufa en su construccién. Las repetidas
anotaciones de observaciones y puntos de vista podria decirse que asi como

¢ Ibidem, p. 371; pagina en la que continia, a propésito de 1a discusion que viene
entablando con una traduccién parcial de Ser y Tiempo editada en la revista Sustancia:
*...Y se dala concebibilidad de la conciencia sin cuerpo ni mundo. De manera que el
problema metafisico no depende de la ocurrencia del estar-en-el-mundo”.

=7 Ibidem, p. 89.
lbidem, p. 83.
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con esa economia del esfuerzo que sin embm go per manentemente parece
desbordar en gratuidades del ejercicio del pensar que se repite como acto,
que vuelve a pedirse cada vez dejando como marca un “Empezando de
nuevo...” en la esquina superior de la hoja. Innumerables recomienzos,
repeticiones cén levisimas. variaciones,” ;es acasc este “‘empezando de
nuevo” una variante de la tentacién del inicio (o bien una constancia de sy
imposibilidad) como podria serlo el aprestamiento de los 56 prologos de
Museo de la novela de la Eterna? ;se trata como en estos del sintoma
exacerbado de un conjuro de la afasia que dicen que hay en todo prélogo?
;0 bien podria acaso no tener nada que conjurar el pensar que sea como
fuera que se lo piense (;golpe de dados, voyeurismo, perversion, tarea?)
lleva siempre consigo mismo la gratuidad de esa repeticion?

Macedonio podria haber intentado resolver la cuestion del comienzo
(que desde un punto de vista metafisico es también la cuestion de la autorfa
y la del haber nacido) en términos de diaﬂnéstico médico como pretende
hacerlo con el preguntarse “;qué es el 561‘7 ! pregunta por excelencia
de la metafisica disciplinar, pero no lo hace, en cambio, aprovecha las
inevitables aporias que plantea el pensamiento del origen, del comienzo, para
inventarse una literatura metafisica capaz de llevar la nada al ser (y el ente
a la nada) mediante la reduccién al absurdo de la posibilidad de empezar
con la que elabora gran parte de su exposicién de lo irrepresentable. En
cada esquina de los innumerables borradores parece percutir un
“empezando de nuevo™ que repite una vocacién como un Hamamiento o
una promesa, y mientras tanto, paralelamente, trama el género hiperbdlico
de la “autobiografia de un desconocido hasta el punto de no saberse si es
€17, dentro del “cultivo de la nada insolemne” y las extraordinarias formas

? Cfr. la nota de Adolfo de Obieta en el mismo tomo de las obras completas. pigina 199.

0V latesis de Laura Pollastri segin la cual “la proliferacién de los prologos redisefia la
topograffa de la novela creando la sospecha de la ausencia de principio y !’}_11, con un afuera
que se vuelve dentro, despliegue en el tiempo de una Banda de Moebius...”; Laura
Pollastri, Macedonio, los prologos y el lector desconsolado, RILL (Re\ma del Instituto de
Invesugamones Lingiifsticas y Literarias Hispanoamericanas de la Universidad Nacional
del Tucuman) 13:9- 71 (1996)

" Macedonio explicarfa esta pregunta —como la pregunta por la causa que origind el
mundo, o si es eterno, etc.- como el resultado de una interjeccién emocional derivada de
una pérdida de familiaridad con el ser. V. ibidem, p. 69.
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(humoristico-16gico-literarias) de continuacién de la nada;"? permaneciendo
en el ojo de tormenta de lo absurdo 1égico en la humoristica de
Recjenvenido.” por ejemplo. lejos de 'angoisse de la feuille blanche y
del “peligro” holderliniano que estdn ya en el vértigo de la tormenta y no
en el ojo. A diferencia de Mallarmé o Holderlin es sin duda el humor lo
que lo salva a Macedonio, y lo que lo eleva intelectualmente es el poder
hacer de esa experiencia de la labilidad inestimable de la existencia una
teoria y una practica (y sobre todo un arte y unas técnicas) para no dejar
de tratar con el ser, nombre del misterio de ser en donde Macedonio hace
jugar la literatura que es alma vy Cuerpo, que mas que ser existe cono
sensibilidad, pensamiento y escritura. :

Ahora bien, si desde este punto de vista (desde el punto de vista del
reiterado “Empezando de nuevo™) nos es dable figurarnos ese pensamiento
como un pneuma que se contrae y dilata en la repeticion del mismo acto
y hasta de los mismos motivos (la afeccién y la imagen, la vigilia y el suefio,
la intensidad y la representacion, el yo, el tiempo), en la escritura se abre
un gran abanico entre las elementales “Exhortaciones” de 1905 y la muy
elaborada obra de arte filosdfico-literaria posterior a los afios veinte. Y el
valor gestual, suscitativo, atribuido a las palabras, encuentra otro referente
que el de la fortificacion energética: el de la creencia o conviccién como
estado y como acceso al estado provocado por la palabra. Y otro referente
tedrico: la escandalosa teorfa de James-Lange en la que se enfatiza la
provocacion de estados emotivos a través de la gesticulacién.

Luego de definir la Visién como objetivo metafisico-mistico, Macedonio
se pregunta entre la pregunta retérica y la duda lo siguiente:

2V, M:uia E. Legaz, “Macedonio Ferndndez: autobiografia, parodia y retratos del
pensar’, en De. sde la niebla (sobre lo autobiografico en la literatura argentina), Alcidn,
Co1d0ba 2000, pp. 207 ss.

'* Cabe recordar que uno de los géneros de Belarte Conciencial més logrados es el de la
Humoristica Conceptual o “O"lCﬂ del arte, destinado a producir la creencia (asentimiento
de la sensibilidad o conciencia) en lo absurdo; para lo cual despliega, como en Papeles de
Recienvenido, un meticuloso trabajo sobre las categorias l6gico-ontolégicas usualmente
(desde Auslotclcs) predicables de la ousfa o subsumc:a blCﬂdO el Yola categoria-
substancia la mds importante de disolver para Macedonio, ya que su disolucion i impor tarfa
la de cualquier otra. Un excelente andlisis de los mecanismos de esta Ildgica se encuentra en
Barrenechea, A. “Macedonio Fernandez y su humorismo de la nada”, en Buenos Aires
Literaria, afio 1, n° 9. jun/1953, pp. 25-38; incluido también en la edicién critica de Museo
de lanovela... de 1993.
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(,Mas c6mo 1001a una- VISIOH pma Ta memf mCa GPxovocando esiados‘i
perfectos de contemp]acxon" CY c6mo kama provocar ésta? Siguiendo'lag -
vias impuestas por nuestra estructura psmolooxca ‘es decii’ las vias del

. razoriamiento y la argumentacion, es decir la'via de las palabras, por extrafio

que parezca, pues la légica no es més que el fruto y reflejo de un hecho .
de estructura mental, que puede conceptuarse accidental y subsidiario, es

decir concebible como pudiendo variar y como pudiendo haber sido diferente
y el silogismo es la expresién mds elemental de nuesira conformacién
mental. Las palabras a su vez son las manivelas de los estados intelectuales,
de las imdgenes; mediante su empleo en la meditacion y el razonamiento
solicitamos Ja aparicién en la conciencia de las imagenes buscadas, y en
realidad un silogismo debe su eficiencia a la circunstancia de estar tejido
con palabras (visuales o auditivas) mds que a toda otra propiedad [6gica.

Las palabras pensadas, oidas o habladas, tienen respecto a las ideas
o imédgenes la misma actuacién que la gesticulacién respecto a la emocién
en la teorfa James-Lange, pero con mucho mayor eficacia. Discurriendo
larga y reiteradamente sobre el Tiempo se suscitan sucesivamente todos
los estados mentales relativos a €l y necesarios para obtener una conviccidn.
No es éste el Gnico camino, asi como tampoco el gesto es la Gnica via de
suscitacién emocional. Por lo tanto no hay un método excluyente en
Metafisica.”"

En cuanto a la suscitacidén de los estados mentales a través de la
atencién intelectual la posicién ya ha sido fijada en escritos sobre el esfuerzo:
“En la region de las imédgenes, en el mundo intelectual, el esfuerzo no tiene
otra forma que la atencién™;” y la misma se fija en la escritura a los
efectos de guardar “signos de evocacién™; “...diré que hablo y escribo aqui
para mi (sostiene Macedonio en No todo es vigilia...), no porque necesite
hablar, palabras para pensar, sino para estimularme y para guardar signos
de evocacidén, para volver a pensarlo, signos que han de llevarme a
imdgenes —y ellos son imdgenes auditivas, visuales también- sin lo cual de
nada me sirvieran.”¢

Si las exhortaciones suscitan “energias interiores para aumentarlas™,
la meditacién y los razonamientos son movidos por las imdgenes que a su

" Macedonio Fefnz’mdez, Obras Completas, ed. cit.. T. VHI, p. 72.
¥ Macedonio Ferndndez, op. cit., T. III, p. 88.
* Macedonio Ferndndez. op. cit., T. VIII, p. 315.
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“vez han sido suscitadas por las palabras (aunque no necesariamente), para

generar una conviccidn; estableciéndose una serie dindmica que va de la
palabra o el gesto a la-imagen, de ahf a la meditacion y de allf a la conviccidn,

~ dando lugar a un proceso que atraviesa planos heterogéneos, produciendo
‘una serie de transposiciones que desembocan en el asentimiento animico.

Macedonio teconoce ese proceso semidtico-afectivo, lo usa, y dentro de
la critico-mistica (en una accion paralela a la Humoristica) lo pervierte para
aniquilar, como siempre, el tépico tiempo, el que se encuentra en la base
misma de las aporias del comienzo y la autoria. En efecto, como podemos
ver por ejemplo en “Existencias e Inexistencias™,'” con respecto al tiempo
la conviccidn buscada por Macedoriio es la de su inexistencia real (su “real”
existencia seria la de ser una mera categoria l6gica, no una realidad
ontoldgica), razén por la que aquello que habrd de producir la “conviccién”
de inexistencia, en vez de ser una construccion explicativa deba ser otro
acto intelectual como la reductio ab absurdum, precisamente un
movimiento contrario a la explicacion. Y en sentido inverso, cuando se trata
de afirmar no de disolver (por ejemplo el Presente, la Eternidad, el almismo
ayoico, Ella, etc.), la repeticidén del pensar se subsume a la “conviccién”

'7**La primera categorfa metafisica es la diferenciacion en existencias e inexistencias,
comprendiendo en la primera el “ser”, es decir, todo fendmeno o estado, y en lo segundo el
Tiempo y el Espacio (...) Parecerd antojadizo el empleo de la voz “inexistencias” para
designar estas creaciones de la vida mental; con ello queremos acentuar asi su efectiva
carencia de las propiedades del “ser”, como la fuerte ilusién de existencia que las acompafia
por su dificil prescindibilidad para el pensamiento. También cabria denominar al tiempo,
espacio, causalidad, necesidad, sujeto, yo. los no fenémenos, afin de que no se suponga
que los erigimos en noumenos (...) Apariencia y sustancia, o, lo que es lo mismo, fenémeno
y noumeno es una categoria que desterramos perentoriamente como invencion falsisima
(...) No nos proponemos con todo esto presentar una gran novedad. una nueva tendencia
imponente: deseamos traer el espiritu del lector al sentimiento que él ya ha experimentado

~de laradical insustancialidad de todo lo que no es fenémeno. Expresdndonos con toda

Ilaneza decimos: tiempo, espacio, sujeto, etcétera no existen, no son nada y, en suma, son
palabras: azul, amargo, frio, dolor, he aqui lo tinico que tiene existencia. que constituye el
Ser o Realidad: ademds del dolor no existe un sujeto que lo experimenta, ni un lugar en que
se produce, ni un instante de tiempo en que ocurtre, ni una conciencia en que se hace sentir,
ni una materia en que se opera o ubica”. Las negaciones recaen reiteradamente sobre el
sujeto, el espacio, el tiempo y sus diversas combinaciones o repeticiones: “no son nada, no.
existen el movimiento, los hechos, las fuerzas, el ndmero. las relaciones. la extension, los
juicios (...) la causalidad, lanecesidad, (...) ni siquiera existe la Existenciaoel Ser...”. A la
vez, anuncia la metafisica como critica en este plano légico-lingtifstico desde una sefialada
perspectiva nominalista: “pues todas las perplejidades metafisicas tienen, puede decirse,
su tnica fuente precisamente en esta categoria (la de inexistencia con ilusién de existencia)
engendrada por las palabras o nociones generales. abstractas, en que tanto habremos de
insistir.” Ibidem, pp. 178 ss.
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h-_“hasla el ounto en que el tOplCO déja plecmamenre de Su: ar us}d &6
comunicativo. en un discurso-(en el sentido de portar un mensaje}’ para-:

devenir un estado mental, o b1€]‘ una espec1e de “quantum afecmo en el
asentimiento ammlcO

Escritura y transposicion.

Generalmente el dogma de la Todoconocibilidad, la idea de Visién que
postula Macedonio, es el tépico mds destacado entre la critica y la mistica,
y de hecho sus escritos abundan en repeticiones sobre el mismo, pero
también cabe destacar que frente al dogma de la Todoconocibilidad como
idea mistica regulativa se encuentra la Todoposibilidad, dogma especular
que refleja oblicuamente la idea de lo mistico proyectando otra imagen de
lo mismo que se diversifica. No es la Todoposibilidad otra forma de la visién,
es mas, si pensamos a la Visiéon como una idea que apunta a la
singularizacién extrema es todo lo contrario, ya que se trata de una especie
de transmigracion: no ya una singularizacién mistica alcanzada en la
repeticion, sino desposesion de si por ser en otro y la Todoposibilidad de
que otro sea enteramente en mi.

Entre No todo es vigilia la de los ojos abiertos, texto en el que se
refunden escritos de 1908 con ideas contempordneas a su publicacion (que
data de 1928) y Museo de la Novela de la Eterna, igualmente pubucado
tras mds de treinta afios de trabajar directa e indirectamente en el mismo,
se encuenira un proyecto de libro que en carta a Gémez de la Serna,
fechada el 9 de septiembre de 1931, Macedonio anuncia como su
“metafisica Ella (Teoria de la Eternidad de Figura, Sentir y Memoria)™.'s
Se trata en realidad de unos pocos escritos sobre un plan de obra que Adolfo
de Obieta considera “a la vez anterior, paralelo o simultdneo, y posterior”,”
aunque siempre coordinado con los libros citados, los que por su parte,
ademds de conformar un mismo texto llegan a constituir practicamente una
misma obra filoséfico-literaria, a pesar de que guardan cierta autonomia.?

'8 Macedonio Ferndndez, op. cit., T. Ii, p. 53.
¥ Macedonio Fernandez, op. cit., T. VIII, p. 218.

*No todo es vigilia... es presentado como “Arreglo de papeles que dej6 un personaje de
novela creado por el arte, Deunamor, el No Existente Caballero, el estudioso de su o
esperanza’; por su parte Museo de la novela... contiene lo principal de su teor{a metafisica
y podria decirse que es su ejecucién més lograda.
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- Como pieza de escritura la principal novedad con respecto a los
fragmentos y escritos de 1908 que son aquellos en donde prevalece la

-cuestion de Ll metafisica, es precisamente el hecho de haber sido concebida

como obra literaria, habiendo por lo tanto fijado desde el inicio el lugar del
lector inherente al texto, tratdndose ahora de un tercero que ya no es ni el
autor ni €l joven lector interesado en aplendet a vivir o en “levantar un
mindsculo grado el tono del dfa anterior”. Se trata de un lector que ya puede
conmdelarsc “de trabajo a la vista” (trabajo de arte y trabajo de especulacién
metafisica) que tiene ocasién de ver el campo de maniobras de unos
personajes dramdtico-metafisicos (Eternidad, Pasién, Pensamiento, Ella,
Emocién, Sensibilidad, Autor, etc.), tal como se aprestan a encarar una serie
de interacciones de las que resultaria una transposicién del yo, la que se
postula como “el logro mdximo de la Estética: la traslacién del yo™,2' que
coincide con lo que en otra parte denomina lo ético, el altruismo: “ser otro
todavia en el hacerlo todo por otro.”?

Aunque Macedonio no se ocupa de ofrecer un abstract de las
relaciones entre lo ético, lo estético y lo poético, es en el cruce de estos
dmbitos donde tiene lugar la actividad poidtica® implicada en la teoria de
la Todoposibilidad. Se trata de una entrada o salida literaria, teorética y
mistica desde la que se vislumbra una técnica poietica en el limite entre la
creacion (creacion artistica ya) y el ethos que se transfigura entrando en
juego con una alteridad amorosa virtual. Los conceptos e ideas que entran
en escena (Eternidad, Pasidn, Pensamiento, Imposibilidad, Todo-amor,
Ella...) pasan a ser los actores dramdticos; la situacién inicial la indigencia
de no sentir el “estado psiquico de otro”,** mientras que el meollo del drama
es practicamente nulo desde el punto de vista de la accién dramética, a lo
sumo estan las cualificaciones y modificaciones que se producen entre los
“actores” (personajes-ideas) en la medida en que se recobran motivos
tedricos de dichas cualificaciones (por ejemplo las relaciones imagen-
afeccién, dolor-placer), pero en verdad en el lugar del meollo de la trama
estd el trabajo y la experiencia de autor y lector, permaneciendo abierta la

*' V. Macedonio Ferndndez, op. cit., T. VIII, p. 223.
** Macedonio Fernandez, op. cit., T. V, p. 9.

“Eluso delae, en cursiva, tiende a sefialar precisamente el enlace entre poiesis y ethos,
un punto en que lo poiético y lo ético resultan inescindibles aunque diferenciables
tedricamente.

* Macedonio Ferndndez, op. cit., T. VIII, p. 220.
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v r"Ella

(Su eternidad)

Como otros sin Muerte su persona de espiritu
‘Como sélo ella sin Ocultacién su materia figurada
Su Sentir y su Linea imborrables e inseparables
Por un todo-amor, todo creer, operantes,

Porque Amor desed, creyd y pudo

De Imposible eximir su ser,

Por naturaleza sin imposibles del Ensueiio Creido”

Como personaje de este drama sin final, o de final esperado en la vida,
en la existencia, no en el arte, no importa demasiado saber quién es ella,
podria ser cualquiera o nadie, y hasta es presumible que fueran varias
imdgenes las que puedan caber en esa persona o esa representacion en
diferentes momentos y, por qué no, hasta en un mismo momento. Por lo
pronto es la abstraccién de una alteridad mnemodnica que nos remite al
pasado como al futuro indistintamente, dentro de una concepcion del
Ser=Memoria=Presente mds afin a la idea bergsoniana del Tiempo que a
la de Heidegger o Nietzsche, las tres grandes superaciones de la metafisica
moderna en lo que respecta al tépico tiempo: “Que tengaimos Expectacion,
Espera, es cierto, pero por qué decir que es espera de hecho futuro.”*

En torno a la “metafisica del amador™ hay fragmentos entre fragmentos
heterogéneos hasta la total desconexién —como en el borrador de proyecto
que es Ella- encima reacomodados para su edicién por los editores; sin
embargo los gufa en su totalidad la expectacién no de un hecho futuro sino
de una actualizacion, esto es, de un acto de presencia, en el sentido en
que lo virtual era ya presente y no segin el modo de la potencia con
respecto al acto. Surcado de puntos suspensivos, el “plan” de “metafisica
del amador” retdne otra vez un proyecto de libro y un acontecumiento
experiencial, dejando jugar esa friccién en la que se encuentran inmersas
las diferenciaciones entre filosofia y literatura. Friccién de discursos,

= Jbidem.
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tentatwas y genexos p051bles que tornan ‘tantas veces imposible .la prosa

de Macedonio a la vez que se agregan otras fricciones, por ejemplo entre

saber y poder, hasta resultar indiscernibles, e igualmente pasa con el ser y

el poseer: “Eterna: exento de infatuacién y habiendo llegado a hacer tnico
en mi el deseo de saber poder como instrumento del tinico Deseo que tengo
y soy, td, he consultado todos los ardorosos, y mas gloriosos, sentidores
del misterio...”” %

Se trata de un plan literalmente intersticial entre el drama (de drao:
(yo) obro) como sucesién de acciones con unidad de sentido, y la
desterritorializacién del drama en el acontecimiento virtual de la traslacién
del yo provocada en el terreno del arte y la mistica. Plan de un acto de
presentacién, de una parusia en el ser, sensibilidad o conciencia; pues “el
tnico trabajo de misterio lo es: el de los pasos que damos para llegar de
imagen a percepcién o sea de imdgenes (recordadas) a 1ea11dad 0
percepcion presente; los pasos de la procura de realidad.”” Esta se produce
en la Pasion, siendo la Pasién la dnica Certeza del Misterio: “La certeza
es esencial al estado mistico, pero el dnico estado mistico no es la
religiosidad, es la Pasién. No son las religiones todas enfermas de negacién
de nuestro ser, de subordinacidén que nos torna aparienciales sin realidad,
sino la Pasién, conciencia de plenitud y eternidad a nada supeditada.”?

Mistica es realizacidn y/o desrealizacién. En cuanto a los escritos, el
pensamiento y la escritura van formando parte de un mismo proyecto de
“novela metafisica” que va diferencidndose simultdnea e internamente de
una “metafisica fantaseada”, y que sea como fuera aspiran a la “metafisica
no discursiva”. En ésta; frente a la voluntad de dominio de los discursos
metafisicos y de las metafisicas discursivas (un dominio de la objetividad
de lo existente), la voluntad de poder se aleja tanto mds de la idea de un
“ser propietario de”” cuanto mds se acerca a un sentido ;religioso, patolégico,
psicoldgico? de la posesidn: la reversibilidad de la posesidn que hace juego
entre el poseer y el ser poseido por, eventualmente por amor: “No creo
que la Metafisica sea el placer directo de una explicacion: es un trabajo
que tiene el placer reflejo de una perspectiva de poder; es un poder que
se busca; un poder directo de amor.”*

* Ibidem, p. 224.

27 Ibidem.

*Macedonio Ferndndez, op. cit., T. VI, p. 213.
* Ibidem, p. 36.
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que la espera y la busca confunden sus formas torndndose a veces activa
la espera, y la busca a veces una disposicién. “Ediciones pro-fantasia y

expectacion” se subtitula No todo es vigilia..., recobrando el sentidqg

médico de una medicina expectante que no interviene en la salud sing
mediante la disposicion animica y la espera. Y es dentro de este texto donde
retorna el joven lector a quien le dice: “No es sin esperanza que escribo
porque alguna vez intente lo festivo y el descreimiento en obra de doctrina,
No tengo ninguna duda de la conocibilidad perfecta del Ser ni de la eternidad
de existencia y auto-reconocimiento de cada uno de nosotros. Yo sigo a la
Pasion, que obtiene toda certeza y cuyo dogma es: ‘Nada me aminore;,
s6lo yo soy preciosa en el Ser, sélo en mi hay un Yo; no el mio sino el de
Ella, dice el Amante; no el mio sino el de El, dice la Amada’.”®

Juego de seduccidn, reversibilidad y trocacién del yo para los que toda
entificacion del ser es via muerta. Se trata de un enthousiasnos en el que
la divinidad (“‘es decir mistica™) habita el yo poniéndolo fuera de si, en el
“estado de pasion (sélo es pasion la altruistica) que es de certeza™, dice
Macedonio. Por eso pone a los personajes de la novela a realizar maniobras
de prueba de los caracteres de sus personajes (“‘ensayo general de la
psicologia de los personajes, no de la trama’) que considera un *“‘ejercicio’
de la consistencia altruistica’?, de la camaraderia entre ellos."En No todo
es vigilia..., en un lugar en el que no por casualidad recupera la figura de
Carlos Baires, “argentino, amigo de Fouillée, el primer sicélogo de ideas
propias en América Latina”, Macedonio reflexiona en torno a la amistad,
el sexo y el amor de pareja como posibles formas de la Altruistica, esto es
como logro de la traslacién del yo.** Pero aun siendo preponderante la

relacién de parejas en la temdtica, en el trabajo de la ‘misma con sus.

principales personajes (Deunamor, Eterna, Ella, Dulce Persona...), la idea
de una transmigracion estética adquiere modulaciones de otra indole. En
“Compensacién’”, final sublime de No todo es vigilia... en el que se marcha
el texto y el autor se despide en fraternal didlogo con el lector a quien se
dirige, leemos: “...ayer, oyendo un canto de la sefiora de la casa, que durd

* Macedonio Fernéandez, op. cit., T. VIII, p. 232.
' Macedonio Ferndndez, op. cit., T. VI, p. 64

2 Ibidem, p. 113.

¥ Macedonio Ferndndez, op. cit., T. VIII, p. 335.
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"~ mucho: en repeticiones (recordindome despiadadamente a mi presente

manuscrito) alcé del aire que sonaba 'y del Tiempo que fluyé hablado por
ese largo cantar, un-obsequio de aire y Tiempo para ti, y te lo guardé (...)
Yo he quedado prendado de la manantialidad de Fantasia (de fantasia

- almista) (-..) que aportaba la situacién de ayer, que te explicaré para remozar

en ti los posibles dél alma.

Esa madre de divino (divino sélo hay la traslacion del yo) sacrificio por
sus hijos y que al presente vive muy sufriente, cantd largamente un tema
popular de dolor de madre, y en ningtin momento recapacité que ella era
la madre dolorosa a quien el pueblo versificador habia dado palabras
acompasadas y rimadas en esé verso o canto para mecer (...) Ella
necesitaba palabras, compas, sonido, para su situacion. pero el verso que
dio en cantar no fue elegido por ella: lo tomé porque alguien lo tarareaba
por ahi (...) Sélo ella dijo lo que debia decir, y solo ella no pensé que el
verso le estaba hablando. Ella no lo oy6; ain mds, creo que mientras lo
cantaba pensé en su madre y pensé en si misma como hija; se sintié nifia
que mortifica a su madre; y era una madre martir.”*

Final sublime —mds propicio para el recogimiento que para continuar
nuestro estudio- en el que resuenan aires de la voz del ser en su relacién
mistica con lo humano tal como se manifiesta en algunos pensadores poetas,
mas cerca del umbral de dolor en el que Trakl (o Heidegger) hacen
experiencia de un pensar poetizante, entre lo sublime del misterio de un
habla que atraviesa la sacralidad de las cosas cotidianas y deja decirse lo
divino, y la simple traslacién del yo que alienta Macedonio. No es un
paquete de sentido ante los ojos lo que transporta la palabra para depositarlo
en la mano de un destinatario cualquiera, sino el decirse en el desgarro de
las identidades, comunicacidn sacrificial que se deja proponer en fragmentos
de esforzada teoria mientras produce en el autor quién sabe qué estados.
Esteticista de buen humor en el filo del ser, de la existencia, estos juegos
con la existencia se ven favorecidos en mucho con su introduccion en la
literatura, dentro de un espacio escritural definitivamente inmune a las
negaciones ldgicas y ontolégicas. Espacio a la vez propicio para el tipo de
la negacion estética que magistralmente practica Macedonio.*

¥ Ibidem, p. 343.

3 “La fuerza de la negacion no es 1égica (verdad-falsedad) ni ontolégica (ser-no ser). Es
estética (figuracién-no figuracién). y no entrafia exclusion ni aniquilamiento. No figuracién
es, entre otras cosas, desfiguracién, transfiguracién, configuracién, neofiguracién... Cuando
una forma se deshace no queda el vacio, queda otra forma.” (Daniel Vera. Investigaciones
estéticas, Alcién editora, Cérdoba, 1991, p. 65)
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La pimahdad de aite1 nativas ap‘cas pala {Os v1steos y pam los’ efec ‘
' me\aflsxco estéticos se articulan cada vez mejcr en la teoria dcl arte: yen:
la construcciéon de las obras (Museo de la novela y No todo es
- vigilia... ) entre las que Ella queda abandonada como libro, van d6canta11do
como en islotes los pardmetros tedrico-técnicos para producir los artefactos -
del Belarte. En Ella se extravia definitivamente el autor real (el autor
empirico como le dicen) porque se enmascara, ahora licitamente, en la
literatura, en el juego abierto entre personajes y actantes, personajes que
sobre todo representan instancias légicas y afectivas y que quedan por ello
inmunizados de la sucesion temporal narrativa que debiera llamarlos desde
el género de la novela o el relato tradicional. Trasvestido entre los
personajes, las viejas dualidades imagen/afeccidn, pasién/contemplacion, el
par evocacidn/atencion, mistica/practica, retornan de nuevo entre las figuras
del “todo-amante”, personaje de esa “Metafisica del amador”, y el “todo-
pensador” o “todo-conocedor”, con quien el autor suele identificarse en
cuanto individuo y en cuanto vardn, esto es, naturalmente volcado al
longevismo. Diferenciacién que lo conducird al fin a la ironfa extrema (ironfa
del destino para un ilustre destino de ironista) de postular, como personaje,
la eternidad de quien (la Eterna) no se interesa en ella, y de hacer é] ‘el
ridiculo de una vida entregada durante treinta afios a estudiar Biologia (es

decir c6mo no morir) y metafisica, es decir cémo nadie muere”.*

% Macedonio Ferndandez, op. cit.,, T. VI, p. 227.
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