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Resumen:

La pregunta y el planteo por el Ser encuentran un relieve particular al interior
del analisis heideggeriano de la obra de arte. Su andlisis en términos de una
contienda entre la “instalacion” de un Mundo y la “elaboracion” de la Tierra,
fundado en un acontecer de la verdad en la obra como esencia del arte, resulta
sustancial para interés que la estética y la filosofia del arte prestan a la
caracterizacién de la naturaleza propia de lo artistico. A partir de dicho
tratamiento es posible pensar una modalidad del acontecer estético del arte
que confronta y articula con toda una serie de teorizaciones de especial
relevancia en el siglo XX para la filosofia ocupada del tema. El presente
escrito busca indagar en la caracterizacién heideggeriana de la obra de arte la
existencia de claves conceptuales que permitan el establecimiento de
continuidades, tanto como la evaluacion de la relevancia de su planteo para el
tratamiento del problema de la definicion del arte, objetivo perenne de la
estética filosdéfica. Parte de la tarea supone, asi, la recuperacion de algunas de
las mutaciones teorico-practicas experimentadas por el arte en su instancia
contemporanea como fundamento de dicha indagacion.

Palabras clave: Definicion del arte; Obra de arte; Heidegger; Mundo; Tierra;
Verdad
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Abstract:

The inquiry about Being find a particular highlight within the heideggerian
analysis of the work of art. This is the one represented by the struggle
between the “instalation” of the World and the “elaboration” of the Earth. His
approach characterizes putting in work the truth of Being as the essence of
art. The notions of World and Earth, essentials to it, are closely connected
with his conception of the truth as alétheia. That is, unconcealment. The
happening of the truth of Being is experienced in art as the strife between
World and Earth. This is of particular interest to the contemporary aesthetics
and philosophy of art concerned about the problem of the definition of art,
although confronted with certain of its approaches.

The aim of this paper is to contrast the heideggerian characterization of these
concepts against some of the main theoretical and practical developments in
contemporary art, and thereby assess the relevance of his proposal as a
genuine contribution to the problem of the definition of art.

Key words: Definition of art; Work of art; Heidegger; World; Earth; Truth

Introduccién

La pregunta y el planteo por el ser encuentran un relieve
particular al interior del analisis heideggeriano de la obra de arte. En
otros términos, el tratamiento ofrecido por Heidegger frente al arte se
encuentra circunscripto a su indagacion general por la naturaleza del ser,
atendiendo a la necesidad de determinar la esencia de aquél. La serie de
conferencias pronunciadas por Heidegger entre 1935 y 1936 -y
conocidas bajo el titulo de “El origen de la obra de arte” (Heidegger,
1973)- supone el ndcleo mas solido del planteo, momento del despliegue
conceptual que intenta recuperarse aqui. En dicho planteo, la esencia del
arte es caracterizada como un “poner en obra la verdad del ser”.

El acontecer de la verdad del ser es experimentado como la méas
originaria contienda entre mundo Yy tierra —“instalacion” de un mundo y
“elaboracién” de la tierra— manifiesta en la obra de arte. Ambas
nociones, esenciales a este planteo, se encuentran intimamente ligadas a
la concepcion heideggeriana de verdad entendida como alétheia. Es
decir, des-ocultacion. De este modo, la manifestacion de la verdad en el
arte acontece siempre bajo la impronta de un doble impulso que hace
visible en toda obra un horizonte de sentido (mundo) a la vez que oculta
la inefabilidad de su ser mismo (tierra).

El analisis que impulsa Heidegger en clave fenomenoldgica se
desarrolla, asi, tomando en consideracion la obra de arte misma como
punto de partida de toda su reflexion.® Esto es, lo dado en la

L El impulso husserliano de indagar “en las cosas mismas” compromete el analisis del
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manifestacion sensible y su aprehension. Por lo tanto, parte inicial de su
tarea halla compromiso en la diferenciacion de la obra, en tanto ente,
respecto de otras entidades como el Gtil o instrumento y la cosa; puesto
que asi como parece razonable pensar el vinculo existente entre ellos, eso
mismo fuerza la captura de sus diferencias. Toda obra se presenta, en
primera instancia, como cosa. Sin embargo, es claro que su ser excede la
mediacion de “mera cosa” en la profusion de un caracter alegorico —en
tanto que parece sefialar “algo mas” por fuera de si—, a la vez que
simbdlico —en tanto nexo referencial que la vincula con ese excedente-.

A la luz de estos comentarios, el objetivo de este escrito apunta a
recuperar el planteo heideggeriano y establecer posibles continuidades
que se deriven del mismo de relevancia para la contemporanea filosofia
interesada en el problema de la definicion del arte, estimando la validez
de su aporte en funcién tanto de los desarrollos teéricos como practicos
sufridos por éste, segun la siguiente hipdtesis de trabajo: el analisis
heideggeriano de la obra de arte ofrece elementos conceptuales de
espesor y relevancia para la comprension del fenomeno del arte que
corrobora vinculos positivos respecto de posteriores enfoques tedricos, a
la vez que encuentra la resistencia de algunos contraejemplos. El apoyo
de esta hipotesis encuentra su concrecion en la articulacion de dos
instancias. En la primera parte de este trabajo se analizard el planteo
hecho por Heidegger sobre la obra de arte desde sus claves conceptuales
de “mundo” y “tierra”, fundamentalmente desde el texto que resume el
ciclo de conferencias de 1935-36 (Heidegger, 1973). Un segundo
momento buscara sopesar dicho planteo con algunos de los enfoques
tedricos de mayor visibilidad para la filosofia del arte del siglo XX, asi
como con algunos de los ejemplos mas paradigmaticos del arte de tal
periodo.

I. El analisis heideggeriano de la obra de arte

El analisis de Heidegger sobre la naturaleza de la cosa recupera su
caracter de materia formada —luego de descartar su identificacion como
aquello portador de propiedades (sustancia con sus accidentes) y como
unidad dada a la multiplicidad de los sentidos—. De esta sintesis de
materia y forma se desprende su vinculacion con la nocion de util; ya que
sera la forma la que determine no solo el ordenamiento de los materiales

hecho artistico con el Gnico momento de concrecion que supone toda obra de arte.
Puesto que no se capta el Arte en el encuentro con ella, la bisqueda de su esencia debe
cefiirse a la evidencia de su manifestacion sensible: la obra.
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sino, en cada caso, la eleccidon y el tipo de materia —con vistas a su
utilidad-.

También la obra participa de un tipo de creacion que la posiciona
junto al util en tanto resultado de la operatoria humana. No obstante, se
acerca mas a la “mera” cosa en tanto evidencia una aparente falta de
finalidad, dejando al Gtil a mitad de camino entre ésta y la obra de arte.
Dado que la finalidad del atil es servir para algo, su ser mas intimo es
“ser de confianza” (Heidegger 1973: 61). Aun asi, al ofrecerse éste en su
servicialidad, se agota y agota su esencia en lo habitual. Frente a esto, la
obra de arte serd lo no-habitual. Esto plantea una profunda diferencia en
la utilizacion de los materiales dada entre obra de arte y atil. En éste
ultimo, la utilizacion artesanal del soporte para su confeccion desgasta el
material. Es ésta la caracteristica que identifica la culminacion de todo
atil con su hechura. Es decir, en su ser-terminado el util encuentra toda
su justificacion.

En el ser-creado de la obra de arte, por su parte, la accion por la
que es producida no agota el material en su servicialidad sino que lo
preserva y enaltece. Se da aqui una diferencia sustancial respecto de la
relevancia en el aparecer de ambas nociones —Util y obra de arte—. Aquél
desaparece conforme la habitualidad arroja su ser-terminado por encima
en el abandono de si. Esta, guarda su ser en su acontecer en tanto lo no-
habitual: “En la cercania de la obra pasamos de subito a estar donde
habitualmente no estamos.” (Heidegger 1973: 62)

El ser del dtil es revelado, segun Heidegger, en la proximidad y
cercania con la obra. Al analizar una posible descripcién del ser del util,
manifiesto en un cuadro de Van Gogh (un par de zapatos de labriego),
destaca la evidencia del mismo manifiesta en la obra; aquello en lo que
en verdad es. El ente que sale ahora a su estado de no-ocultacion en la
obra devela su verdadera esencia en tanto des-ocultamiento (alétheia). Es
decir, lo que evidencia la manifestacion de su presencia es la verdad del
ente: “Lo que resalta en la obra del pintor y lo que ésta representa de
manera intensa no son unos zapatos campesinos casuales, sino la
verdadera esencia del Gtil que son.” (Gadamer 2002: 102)

El preguntar heideggeriano acerca del origen de la obra de arte es
antepuesto a sus definiciones en tanto planteo general por la esencia y
fundamento del arte. Este, entonces, pone en operaciéon la verdad del
ente, lo “pone en obra”. El arte —para un andlisis que recupera el
concepto griego de alétheia— no es sino este ponerse en operacion de la
verdad. El objeto de este preguntar, entonces, es la naturaleza de la obra,
aquello que de obra tiene la obra, su ser mismo.
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La Contienda

La obra de arte se diferencia de la cosa por cuanto aquella reposa
(se sostiene) sobre si misma. En ella acaece la verdad, la des-ocultacién
del ente que con anterioridad no era. La verdad acontece, entonces, como
oscilacion contrastante. Esto es, como un hacer visible el potencial y
contencioso vinculo entre visibilidad y ocultamiento: “Sélo cuando
estamos en el claro experimentamos el ocultarse.” (Heidegger 2003: 279)

Heidegger encuentra en esto un primer matiz del devenir
contencioso del ser: la oposicion ocultacion / des-ocultacién que supone
la verdad como acontecer. La verdad es la verdad del ser. La pregunta
acerca de ella, asi, es la pregunta por el fundamento del ser. De este
modo, ser y ente participan del modo en que se instancia la verdad. La
diferencia es conciliatoria ya que ambos descansan su ser en su oposicion
al otro. Esto es lo que la particularidad del anlisis distingue como una
diferencia pensada en términos de oposicion y conflicto que se desarrolla
al interior de toda obra de arte.

Ligado a esto se halla el concepto de claro [Lichtung]. La esencia
de la verdad es el ser claro para el ocultarse. Esta condicion fundamenta
el claro como sitio para el acontecer de la verdad entendida en su mas
originario sentido de desocultacion [alétheia]. EI concepto de verdad,
entonces, da la clave para pensar el acontecimiento esencial del ser y el
acaecer. Su particula privativa otorga la posibilidad de pensar la
oposicion. Si la verdad es lo no-oculto (a-létheia), tal condicion supone y
se sostiene por su contrapartida ocultacién o condicién-de-oculto: “[...]
Pero cuan abismosamente aclarado tiene que estar el claro para el ocultarse,
para que la sustraccion no aparezca en primer plano como una mera nulidad,
sino que reine como la donacién.” (Heidegger 2003: 239)

Mundo y Tierra

El establecimiento de la verdad del ser en el ente es algo que
acontece de modo particular como contienda entre mundo y tierra. Esto
se da de manera particular en la obra de arte; ya que asi como su analisis
sirvio para hacer evidente la esencia del util, también mostro la
especificidad de toda obra. Esto es, la apertura del ser del ente o
desocultamiento de éste (alétheia). De esta manera, la obra pone al
descubierto no solo su carécter esencial de apertura sino que, al hacerlo,
devela asimismo su caracter de ocultamiento: “En la obra de arte esta
realizada la verdad no solo como revelacion y apertura, sino también
como oscuridad y ocultamiento. Esto es lo que Heidegger llama conflicto
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de mundo y tierra en la obra.” (Vattimo 2002: 108).

Este traer y poner en evidencia la verdad se sostiene como
contrabalanceo que aparece y se oculta, que se instala (se funda) y se
retrotrae sobre si en un devenir contencioso entre ser y ente. Segun
Gadamer, esta tension entre mundo y tierra en que la obra de arte
acontece como empuje por medio del cual la verdad deviene
acontecimiento estd afirmando la identificacion del ser mismo como
acontecer de la verdad (Gadamer 2002: 104). Claro y ocultacion,
entonces, se ofrecen como instancias 0 momentos de un mismo
acontecer; i. e., el de la verdad en la obra. Esta se establece no s6lo como
claro sino también como ocultacion:

Recién cuando el ocultarse domina totalmente todos los
circuitos de lo engendrado, creado, tratado y ofrecido,
esenciandolos reciprocamente, y determina al claro y asi al
mismo tiempo al interior de éste se esencia al encuentro de lo
que se cierra, recien entonces surge mundo y al mismo tiempo
con €l (de la “contemporaneidad” de ser [Seyn] y ente) asciende
la tierra. (Heidegger 2003: 281)

Lo propio de la obra es un “estar-en-relaciones” por medio del
cual pertenece sélo al reino de lo abierto por ella. De esta manera, la obra
pone al descubierto un mundo, lo instala en funcién de las relaciones que
teje en torno y a partir de si. Instalacion de un mundo y elaboracion de la
tierra corresponden, pues, a aquél segundo caracter sefialado del devenir
contencioso en torno al ser y la verdad. Guarda el mismo impulso de
fondo que el analizado en torno a la verdad como alétheia. Es decir, la
originaria disputa entre ocultacion y des-ocultacion.

Mundo es el sitio de las decisiones historicas, de la humanidad
histérica. EI mundo que emerge y que abre la creacion de una obra redne
y relaciona entes y situaciones diversas. Sin embargo, no supone un
objeto concreto o0 una suma de cosas y de Utiles. La verdad que instancia
toda obra inaugura un espacio de sentido novedoso, destacando
precisamente su caracter original. La apertura del mundo que toda obra
muestra en tanto acontecer de la verdad es un marco o contexto que ella
misma funda siempre por “primera vez” —prescindiendo de todo vinculo
con situaciones dadas de ante mano-. El analisis heideggeriano del
templo griego (Partendn) como arquetipo de la relacion que establece el
develamiento de la verdad evidencia justamente el punto de contacto que
supone la apertura de un mundo en toda obra. Esta (el templo), ofrece
una entrada de acceso al conocimiento del mundo griego. En este sentido,
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mundo puede entenderse como: “[...] la atmdsfera espiritual de una
época determinada: las corrientes culturales, sociales y politicas por las
gue atraviesa una época histérica concreta; el conjunto de ideas,
creencias y costumbres; todo aquello de que se nutre tal época [...]”
(Sadzik, 1971: 108).

El segundo rasgo esencial de toda obra es la elaboracion de la
tierra. Toda obra requiere del establecimiento de si —creacién de si—. La
obra se erige y al hacerlo utiliza los materiales que la constituyen en un
movimiento doble de ofrecimiento (revelacion) y ocultacion. A diferencia
del util hace sobresalir y restallar los materiales que la conforman. En su
seno se patentizan los diferentes materiales y cobran su verdadera
naturaleza y relevancia. Es en la obra en donde cada material adquiere su
originario sentido y coloracion:

Pero el templo, al establecer un mundo, no hace que la materia
se consuma, sino ante todo que sobresalga en la patencia del
mundo de la obra; la roca llega a soportar y reposar, y asi llega a
ser por primera vez roca, el metal llega a brillar y a centellar, los
colores a lucir, el sonido a sonar, la palabra a la diccion.
(Heidegger 1973: 76-77).

Mundo y tierra se requieren mutuamente. Al igual que en la
disputa entre ocultacion/des-ocultacion, mundo y tierra sostienen entre si
un acontecer contencioso. La tierra sostiene y se repliega en la contienda
que soporta con el mundo. EI mundo descansa y reposa sobre la tierra. La
revelacion que supone la instalacion de un mundo en la obra hace que al
mismo tiempo cada material se retrotraiga en un ocultarse sobre si (la
tierra). Ambos impulsos participan de la naturaleza simbdlica de toda
obra por la que algo (diferente) se hace visible en ella, y al mismo tiempo
recupera el planteo por la diferencia en el trato de los materiales respecto
del atil. Mientras que el ser instrumento (herramienta) del dtil desgasta el
material, la obra hace que éste reluzca y lo conserva.

El util, por su ser-terminado con vistas a la prestacion de un
servicio, acaba perdiendo evidencia en el desgaste de su habitualidad. La

2 El uso de los materiales en ambos casos reposa en la diferencia subyacente entre
“hacer” y “crear”. Si bien ambos procesos suponen algun tipo de elaboracion (accion)
sobre la materia, el interés de Heidegger recupera el sesgo cognoscitivo que involucra el
concepto griego de téchne. Asi, conocer es ver aquello que aparece evidente como lo
no-oculto, supone esa develacidn del ser oculto (alétheia). En este sentido, lo propio de
la obra de arte es precisamente este hacer evidente el ser en la apariencia de la cosa
(materia).
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obra, en su ser-creada, sostiene la evidencia del ente que antes no era.
Ello da lugar a lo no-habitual que irrumpe en su diferencia respecto de lo
anterior. Es asi que a la obra le corresponde no sélo su ser-creada sino
también la contemplacién que esta promueve. De este modo, el enfoque
dirigido hacia lo no-habitual obliga a demorarse ante la novedad:
La conducta que es este demorarse permite a la creatura ser la
obra que es. Dejar que una obra sea obra es lo que llamamos la
contemplacion de la obra. Unicamente en la contemplacion, la
obra se da en su ser-creatura como real, es decir, ahora
haciéndose presente con su caracter de obra. (Heidegger 1973:
104)

Segun la lectura que hace Vattimo, la obra de arte se aparta de la
I6gica relacional que liga el Gtil a su funcion por cuanto aquella no es
reducible al mundo abierto en la contienda. El til, que se agota en su
instrumentalidad, no Ilama la atencién sobre si. La obra, por su parte,
“irreductible” al mundo, se ofrece relevante en su acaecer cifrado en la
nocion de una “novedad radical” (Vattimo 2002: 107). Vattimo ve en esta
apertura de revelacion que supone la fundacion de un mundo el contra-
impulso de una reserva de significaciones sostenida por la tierra. La obra
de arte, que funda un mundo y abre asi el espacio de una nueva evidencia
de significado (contemplacion), no se agota en una sola interpretacion.
Nunca la obra es penetrada completamente en su significado sino que
éste parece renovarse con el encuentro frente a cada espectador. El arte
funda un mundo capaz de resistir la decadencia general de éste, al menos
transitoriamente. Asi, la verdad acontecida en su interior es una verdad
fundada. Su perdurabilidad y consistencia son limitadas y ella misma
acontece de un modo inaugural y Unico que supone la presencia de un
ente tal que no existia con anterioridad, ni volvera a existir.

El establecimiento de la verdad en la obra supone ambos costados
del mismo devenir en la contienda: claro y ocultacion / mundo vy tierra.
Heidegger habla de una fisura [Riss] que retne y separa, pero que no
aleja ni desgarra en partes distintas. La contienda entre mundo y tierra se
establece como fisura que conserva cada elemento como opuesto a su
contrincante segun la disputa originaria. La contienda da lugar a la figura
[Gestalt] que porta toda obra y que asume su manifestacién en un doble
devenir: ensamble (articulacion) y fisura. Ambos, fisura y figura, ilustran
otro modo de acaecer de la verdad en la obra.

La lucha entre mundo y tierra que suscita toda obra supone,
entonces, la efectividad de tales juegos de oposiciones. Si la esencia de la
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obra de arte es el acaecer de la verdad entendida como develacion, el
mundo es el horizonte de posibilidad de toda interpretacion que
permanentemente encuentra resistencia en la clausura que instancia la
tierra como limite a tales interpretaciones. La contienda se desarrolla, en
este sentido, a un nivel de nexo comunicacional; puesto que cada
revelacion o apertura de un mundo que supone la verdad develada
inhabilita otra posible interpretacion o develamiento. La tierra —la obra
desde la perspectiva de la tierra—, entonces, es la contraparte del claro
gue supone el develamiento de la verdad y su consecuente apertura de un
mundo.? Asf interpretada, la obra no sélo oculta sino que hace manifiesto
tal ocultar.

Claves conceptuales

El analisis heideggeriano de la obra de arte culmina con la
vinculacion que el autor promueve entre arte y poesia. El vinculo reposa
en el sesgo inaugural que establece el lenguaje poético al nombrar al ente
y, consecuentemente, hacerlo manifiesto (Heidegger, 1973: 112). Al
nombrarlo por primera vez, proyecta su luz sobre el ente. De tal modo, el
devenir poético del lenguaje instancia nuevamente un modalidad que
“pone en obra la verdad” en tanto desocultacion.

Este surgir de la verdad en la obra de arte supone un aporte de
novedad en el tratamiento filosofico ocupado histéricamente en el
problema por la definicion del arte, de renovado vigor sobre la segunda
mitad del siglo XX. De este modo, el ciclo de conferencias brindadas por
Heidegger hacia 1935-36 fija elementos conceptuales que permiten una
alternativa de andlisis valida del acontecer del arte y de su naturaleza
esencial. Al entender que el arte es esencialmente el develamiento de la
verdad en la obra su planteo encuentra especial compromiso con modos
de “ser” y “hacer” del arte mayoritariamente clasicos. Algunos de sus
ejemplos més paradigmaticos, de hecho, sefialan esa direccién —templo
griego, pintura de Van Gogh-. Pensado en estos términos, el arte sigue
promoviendo un tipo de interpretacion esencialista que encuentra en él el
inusitado surgimiento de un espacio de sentido original.

Aunque susceptible de volverse historico, este arte que inaugura
el acontecer de la verdad en la obra supone un logro no habitual. Este

® Un interesante anlisis de la tierra entendida como lo “insondable” (unfathomable) de
toda obra en relacién a su caracter de “sagrada” es ensayado por Julian Young quien,
paralelamente, destaca la afinidad que puede sostenerse entre el tratamiento
heideggeriando de ambos conceptos (mundo y tierra) y el planteo nietzscheano en torno
al arte en términos de pulsiones apolineas y dionisiacas. Cfr.: (Young, 2001: 38-46).
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hecho, la constatacion del modo extraordinario en que la verdad llega a
ser en la obra, fija quizd el mayor valor que el analisis heideggeriano
establece frente a una tradicion filosofica que lo sucedera, de marcada
naturaleza antiesencialista. Paralelamente, las proyecciones que establece
el ejercicio de las nociones de mundo vy tierra refuerzan el valor que su
planteo originario posee. Es decir, permite poner en dialogo su propuesta
con posteriores desarrollos tedricos de considerable magnitud. Por
ultimo, aunque la mirada de Heidegger sobre el arte haya recuperado
parte de sus formas mas clasicas resultara interesante estimar su
proyeccion hacia elementos mas nuevos de la produccion artistica. A la
posibilidad de establecer los cruces sefialados se encuentra dedicada la
segunda parte de este escrito.

I1. Continuidades en la Teoria y la Practica del Arte Contemporaneo

Posiblemente, la mayor fortuna que una idea o concepto filosofico
pueda poseer se encuentre signada por su potencia evolutiva. Esto es, por
la posibilidad de alumbrar la mayor cantidad de continuidades posibles.
Al hacerlo, estara proyectando nuevos encuadres de sentido,
resignificaciones y todo tipo de estrategias genuinas de recuperacion que
vuelven a afianzar su valor cada vez.* Segun la hipotesis que motivé el
desarrollo de este escrito en ello reside parte del logro del analisis
heideggeriano. Sin animos de forzar encuentros o dialogos entre
pensadores pertenecientes a momentos historicos y corrientes filosoficas
distintas —lo que sin duda inhabilitaria cualquier intencion—, de lo que se
trata mas bien es pensar la disponibilidad de sostener continuidades cuyo
sentido se encuentra dado por la dependencia mutua a un mismo
problema filosofico: la caracterizacion o definicion del arte.

El primer segmento de esta segunda parte rastreard los ecos
promovidos por el plateo de Heidegger cuando éste es confrontado desde
la caracterizacion de posteriores enfoques, asimismo interesados en
comprender la naturaleza del arte. En el segundo segmento se evaluaran
algunas resonancias que dicho planteo adquiere a la luz de ciertas
producciones artisticas contemporaneas.

Las Resonancias en la teoria

* Noétese que al hablar de continuidades no se distinguen aquellas convalidaciones
positivas de aquellas que se oponen negativamente a la idea o concepto original. En
filosofia, a menudo, la oposicién —continuidad negativa— supone una profusién mayor
de nuevas ideas y argumentos; obteniendo, asi, un matiz positivo.
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La recuperacion del planteo heideggeriano en torno al arte, tal
como ha sido mencionado, discute (puede hacerlo) con propuestas que le
sucedieron por varios afios en la filosofia interesada en la necesidad de
otorgar fundamento a la naturaleza del hecho artistico. Lo primero que
Ilama la atencion respecto del enfoque de Heidegger es precisamente la
originalidad con la que al interior de la obra de arte acontece la verdad de
manera novedosa. Este rasgo esencial a su anélisis, pone en evidencia el
caracter de novedad que instaura el arte a traves de sus obras generando
un espacio de sentido absolutamente nuevo (no habitual). Puede leerse en
esto la potencia de la que participa el arte en tanto modo de validar su
legitimacion desentendida de la historia. La verdad que acontece en el
arte se desvincula de toda matriz historicista. Irrumpe inusitadamente
como aquella contienda entre un permanente “hacer visible” y “ocultar”
—mundo y tierra—.

Esto parece enfrentarse con posiciones que han gozado de cierto
prestigio durante la segunda mitad del siglo XX en el interior de lo que se
conoce como filosofia analitica del arte. Posiblemente, la figura mas
emblematica aqui sea la de Arthur C. Danto (1924-2013). Su propuesta
filosofica, aunque acab6 abrazando un marcado esencialismo en torno a
la definicion del arte, acompafid y sirvio de fundamento a distintos
planteos de naturaleza institucional o historicista.” En su versién mas
temprana, Danto pone al descubierto la necesidad del marco tedrico e
histérico como fundamento de legitimacién de toda obra de arte cifrado
en el concepto de artworld (mundo del arte) (Danto, 1964).

La originalidad del enfoque dantiano descansd, en ese temprano
ensayo, en la relevancia introducida sobre el trasfondo histérico-cultural
que ronda las producciones del arte. Aquello que sea lo que en definitiva
acaba legitimando una obra de arte en tanto tal excede con mucho la
particularidad material de la misma. Esto es, sefiala en la direccion de un
complejo entramado de teoria artistica y conocimiento historico del arte o
artworld.® La originalidad de toda obra, su validez e, incluso, su propia
identidad no pueden pensarse por fuera de la participacion en dicho

® Fundamentalmente para el desarrollo de la conocida Teoria Institucional del arte de
George Dickie y los historicismos impulsados por Noel Carroll y Jerrold Levinson
(“parrativismo historico” e “historicismo intencional”, respectivamente). Véase al
respecto: (Carroll, 2001: parte 11); (Dickie, 1984) y (Levinson, 1979).

® Cabe destacar que el planteo de Danto termind asumiendo el compromiso por la
existencia de un sustrato esencial para toda obra como fundamento de su definicion
circunscripto a las nociones de aboutness (contenido) y embodiment (sentido
encarnado), recurrentemente cuestionado. Cfr.: (Danto, [1981] 2004).
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espacio de sentido y referencialidad que suscita la nocién de “mundo del
arte”. En sus versiones mas radicalizadas, este aparente “contextualismo”
inherente a la naturaleza del arte es asumido en términos de una marcada
institucionalidad (Dickie) o un cerrado historicismo (Carroll, Levinson).
En cualquiera de los casos la obra de arte requiere, para ser tal, del
vinculo con asociaciones hitdrico-contextuales que permiten su
reconocimiento, estima e interpretacion. Sin la posibilidad de convalidar
dicho vinculo la identificacion de algo como obra de arte
presumiblemente fracase.

Frente a estos planteos mas cercanos en el tiempo, el enfoque
heideggeriano se sostiene como una alternativa valida que encuentra en
la irrupcion totalmente novedosa de la verdad en la obra, la posibilidad
de pensar la naturaleza del arte como revelacion apartada de lo habitual y
portadora de sentidos y significados siempre nuevos. Si se piensa en
términos mas actuales de produccion de obra neovanguardista es posible
recuperar parte de ese sesgo novedoso de la obra como “acontecer de la
verdad”:

En este modelo es central la nocion de situacién, contrapuesta a
las de genealogia y contexto. Observar las obras como situadas
permite recuperar el momento de su irrupcion, su intervencion,
sus efectos; éstas no son el resultado de un contexto que les da
sentido, no son un reflejo: ellas mismas crean contextos.
Intervienen. (Giunta, 2014)

La obra de arte dota de sentido a su alrededor, su época, el mundo
que la circunda y del cual participa, y hasta la verdad que instala; aunque
al hacerlo no suponga un anclaje historicista como sistema de
fundamentacion retrospectiva. En tal sentido, el encuadre heideggeriano
posiblemente se adecue mejor al acontecer de cierto tipo de obra que
parece resistir toda tradicion en la instalacion de su propia legitimidad.

Por su parte, la oscilacion contenciosa que promueve toda obra en
su permanente mostrar y ocultar (mundo/tierra) ofrece la posibilidad de
establecer una nueva continuidad entre propuestas. En este caso, respecto
del desarrollo dado por U. Eco hacia 1962 a propoésito de la naturaleza
abierta de ciertas obras.” Claramente interesado en el andlisis de los

” Aunque en rigor tal enfoque recupere el tratamiento de la “interpretacién” de la obra
de arte, resulta pertinente constatar que forma parte, asimismo, de una caracterizacion
general del arte y del desarrollo de sus obras. En este sentido, la reflexion se vincula
también con el problema del intencionalismo en arte al que la filosofia analitica ha
brindado especial atencién. Cfr.: (Livingston, 1998 y 2005).
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procesos semidticos vinculados al arte, Eco introduce una clave
conceptual de verdadera magnitud que ilumina la problemaética en torno a
la interpretacion de toda obra. Su concepto de obra abierta supone la
concrecion practica de dispositivos (obras) que resisten cualquier
reduccién semantica de su sentido y significado en la profusién constante
de reinterpretaciones y cierres provisorios por parte de sus espectadores
(Eco, 1992).

El arte desde la clave comunicacional de toda teoria de la
informacién, como lo piensa Eco, estimula procesos de ambiguedad
creciente en la medida en que autoriza la pluralidad de interpretaciones
sobre sus creaciones. De esta manera, cuanta mas informacion brinda una
obra tanto menos parece comunicar. Sin embargo, su naturaleza de obra
permanece como tal. Es decir, mas alld de la diversidad de
interpretaciones y reinterpretaciones que suscita toda obra, ésta sostiene
un limite de comunicacion que la identifica en su singularidad.
Posiblemente, aquello que la obra comunica no sea otra cosa que su
naturaleza de simultanea singularidad y pluralidad. Aqui se revela
interesante la continuidad respecto de los conceptos heideggerianos.

Mundo y tierra también patentizan una naturaleza doble que
resiste el colapso de una Unica interpretacion valida para toda obra de
arte. En su singularidad, la obra permite maultiples interpretaciones que
no agotan su naturaleza (mundo), aunque cada una de ellas eclipse las
restantes cada vez que se sostiene y desarrolla (tierra). También aqui la
obra esta, en su unidad, abierta a un horizonte de sentido que se cierra
ante cada interpretacion pero que no la inhabilita, sino que parece
promoverla. Ambos enfoques aciertan en constatar el modo de ser de las
obras de arte frente al cual se insiste en indagar por sus significados y
sentidos mas alla de su fracaso sistematico.

La Resistencia desde la Préctica

De modo algo similar a lo que ocurre con la serie de resonancias
tedricas que puede suscitar el planteo heideggeriano, su vinculo con
algunos desarrollos del arte contemporaneo responde a la misma
intencion de estimar la potencia explicativa de sus conceptos en funcién
de una comprensién general del fenémeno artistico.® Si bien es cierto que

8 Al proponer tales conexiones se tiene en cuenta el hecho de que Heidegger no haya
analizado ni tomado en consideracion buena parte de los desarrollos que se incluirian
bajo el concepto de “arte contemporaneo”; aunque se sabe que al momento en que dicta
sus conferencias ya se tenia noticia de las ideas de Ortega y Gasset acerca de la
“deshumanizacién del arte” (1925), ya habian estallado buena parte de las vanguardias
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no todo el arte contemporaneo promueve los quiebres que lo identifican
como un modo de produccion de obra artistica disruptivo frente a los
formatos mas clasicos, buena parte de sus propuestas si se insertan en una
I6gica de creacion tal. La obra de arte contemporanea es performance,
happening, instalacion, intervencion, sefialamiento 0  mero
acontecimiento; y lo es con mayor frecuencia conforme desarrolla el
siglo XX. En todos estos casos se da un paulatino desvincularse de la
obra respecto de sus categorias estancas de perdurabilidad, al tiempo que
supone un compromiso participativo cada vez mayor de parte de los
espectadores.

En la actualidad, un hecho de naturaleza artistica puede acaecer
en cualquier lugar, momento y situacion, llegando incluso a durar escasos
instantes. Tanto desde los temas como desde los materiales que son
utilizados en la configuracion de algunas obras, el arte contemporaneo
parece no exhibir un compromiso que exceda la banalizacion de una
cultura mundial masiva que consagra logros superficiales. Sobre todo si
se toma en cuenta el gran arte del cual el propio Heidegger extrajo
algunos de sus ejemplos. En este sentido, la verdad que devela el arte en
la instalacién de un mundo espeja, de algin modo, un tiempo y una
cultura particular. El arte de tal cultura, como la griega, no supuso un
mero acompafiamiento de las formas religiosas, politicas y sociales; sino
el sitio preciso de su consagracion. Asi, el templo griego es asiento y
morada de los dioses y el vinculo participativo que aquella cultura
guardaba respecto de él, en su intercambio cotidiano, lo confirma. Algo
semejante sucede con las formas arquitectonicas de las catedrales e
iglesias medievales.

Sin embargo, el mundo de la modernidad cientifico-tecnoldgica
no parece responder a la misma légica vinculante entre arte y cultura. No
se da en él un espacio para la glorificacién de la verdad entendida como
revelacion ni hay, consecuentemente, sitio para lo sagrado. O mejor, no
se apunta ya a un vinculo con lo sagrado como forma de vida. Parte del
desencanto de la cultura occidental moderna supone esta desvinculacion
sistematica respecto de los &mbitos sagrados que ocuparan los conceptos
de dios (autoridad) y de verdad (criterio de legitimidad) en las distintas
esferas del quehacer humano —espiritualidad, economia, conocimiento,
etc. — y la progresiva expansion de valores directamente vinculados con

histéricas de comienzo de siglo y W. Benjamin llamaba, paralelamente, la atencion
sobre un devenir casi exclusivamente técnico del arte y sus consecuencias —La obra de
arte en la época de su reproductibilidad técnica (1936)-.
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la hipertrofia del capitalismo, entendido no sélo como forma de
produccion de capital material sino de bienes simbolicos. En su lugar, la
desconfianza ante la ausencia de parametros validos que fundamenten
todo accionar humano promueve el triunfo de valores efimeros que no
encuentran fundamento mas que en la mera existencia fugaz de lo
cotidiano y la reduccion de cada cosa a su disposicion de “recurso
aprovechable”.

Alimentado en la fuente de este mismo desencanto, 0 quiza
positivamente motivado por él, el arte pop supo consagrar el alcance sus
creaciones a la glorificacion de las formas que se derivan, en tanto
consecuencia, de dicha cultura cientifico-tecnolégica. Es decir, la
sociedad de consumo masiva. EI mundo que instala y revela como verdad
este particular estilo artistico no es otro que el relieve cotidiano, la
superficie de los productos de consumo, el rostro trivial de los iconos de
una cultura popular. A su vez, la fuente inagotable de reinterpretaciones
posibles que se pliegan cerrdndose unas sobre otras en un juego aparente
de inhabilitaciones en cada obra (tierra) no parece conducir mucho mas
alla de ese mismo proceso de creciente estetizacion de la vida que acaba
haciendo de todo un motivo de interés para el arte. El ser que revelan y
ocultan tales creaciones vuelve a sefialar la pertenencia a una misma
cultura desencantada —o encantada con la banalidad de las formas
despojadas de profundidad-.°

Paralelamente, un arte que ha sabido acomodar su evolucién a la
plasticidad de los soportes tecnoldgicos en permanente cambio —desde la
fotografia, el cine y la grabacion musical en estudios hasta los nuevos
soportes virtuales que permiten incluso la experimentacion con la
“realidad aumentada”- certifica, de algin modo, su pertenencia a una
cultura de la absoluta estetizacion y de la progresiva desvinculacion
respecto de tradiciones. En su analisis, contemporaneo al de Heidegger,
Benjamin adelanta lo que acabaria consolidandose como el paisaje propio
del arte del siglo XX: su masificacion que lo aleja de toda instancia
ritualista inserta en tradiciones. En este sentido, siguiendo a Giunta, gran
parte de la produccidn artistica contemporanea legitima su propio devenir
conforme articula con cada espacio en que irrumpe (Giunta, 2014: 21).
Piénsese, por ejemplo, en la profusion de propuestas vinculadas al arte de
performance que durante la segunda mitad del siglo XX pueblan la

% Curiosamente, la aparente indiscernibilidad entre algunas obras del arte pop y ciertos
productos comerciales de consumo masivos constituyé la piedra de toque para la
recuperacion dantiana del problema de la definicion del arte, fundamento de su
programa filosofico. Véanse, al respecto: (Danto, 1981; 1997 y 2013).
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escena latinoamericana. En ellas, el compromiso politico acompafia un
activismo militante que busca organizar la trama socio-cultural en que se
inserta en reclamo de los derechos de minorias desfavorecidas. Cada acto
de performance dialoga con su entorno en procura de un espacio propio
de visibilidad que so6lo encuentra legitimidad en la mediacién de su
acontecer inmediato.

Este tipo de continuidades no contradice la originalidad con la
que toda obra devela una verdad instalada para su disposicion sobre un
horizonte de sentido, sino que apunta a destacar el hecho de que, en el
presente, cada vinculo que la obra establece con su contexto historico-
cultural sostiene dialogos fugaces, puntos de contacto efimeros y no asi
la consagracion de esa cultura dominante y gloriosa como la que
encontraba Heidegger en el pueblo griego. Hoy no se evidencian rasgos
dominantes ni a nivel estilistico para el arte, ni ideologias claras a nivel
cultural. La contemporaneidad del mundo no profesa vinculo alguno con
lo sagrado (trascendente); o tales son sus “sacristias”: la glorificacion de
sus formas simbdlicas mas banales.

Por ultimo, resulta interesante destacar una critica lanzada en
contra de cierto sentido que ronda la nocion de tierra anteriormente
comentada en la caracterizacion heideggeriana. Recuperando una de las
diferencias centrales entre el atil y la obra de arte, Julian Young
problematiza la insistencia en la captacion ineludible de los materiales
que propone Heidegger como instancia decisiva del trato con el arte
(Young, 2001: 47-49). El atil desgasta el material que lo configura en la
consecucion de un instrumento de confianza sobre el que no se deposita
mayor interés allende su funcionalidad. La obra, por su parte, hace
resaltar cada forma, color y textura en un impostergable reconocimiento
de su materialidad (auto-ocultante). El caso es, segun Young, que no
siempre se daria este impulso por la fijacion de la atencion sobre la
materialidad de la obra. Volviendo al consagrado ejemplo de Heidegger
es innegable la presencia de la piedra como elemento constitutivo del
templo. Sin embargo, la elevacion de ciertas catedrales géticas fuerza la
desvinculacion respecto del caracter pétreo de sus materiales, como si
hubiese que obviar por un momento su peso en la asuncién de una
naturaleza etérea de los mismos.

Por su parte, advierte Young, cierta relacion con el cine promueve
intercambios que no exceden el mero entretenimiento o diversion —a
diferencia del vinculo cuasi sagrado que acercaba al hombre al arte en la
antigliedad clésica—. Al focalizar el interés sobre elementos puramente
decorativos u ornamentales (parergonales) de un film particular,
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probablemente se esté evidenciando cierto fracaso de la trama en capturar
la atencidn de sus espectadores. Es posible que algo similar ocurra en
todo soporte artistico y no meramente en el cine:
A veces el arte puede ser, en este sentido, similar al dtil
(equipment). Puede ocultar sus materiales o pretender que éstos
sean distintos de los que son. E insistir en que si lo hace no
puede contar como gran arte es enteramente arbitrario (Young,
2001: 48).

Es posible que, si se examinan las distintas transformaciones
sufridas por el arte en su instancia contemporanea —desde la
diversificacion de sus estilos y modos de produccion de obra, hasta los
temas y situaciones que se configuran en su interior y a través de si—, se
adviertan tensiones por lo demas comprensibles en la aplicacion de
algunos conceptos de la estética heideggeriana. Sin embargo, es
asimismo posible estimar que el mayor aporte en la direccion de una
comprension general del arte que se sigue de sus lineamientos descanse
en la capacidad de articular con diferentes planteos tedricos
pertenecientes a diferentes tradiciones y momentos historicos. Estos
corroboran aciertos y validan positivamente muchos de los planteos
introducidos por Heidegger, aun sin saberse herederos de ellos o
particularmente conscientes de los mismos. A esto debe apuntar toda
filosofia que procure establecer una comprension cada vez mayor sobre
sus objetos de estudio y analisis. Por su parte, la importancia que su
propuesta brinda y arroja sobre el vinculo entre el arte y la cultura de un
pueblo dado fuerza la constatacion de una contemporaneidad desafectada
y vacua. La desafeccion que produce dicha constatacion debe asimismo
reconocimiento a la conceptualizacién heideggeriana que parece
denunciar tal situacion del arte en su relacion con la cultura e historia de
Occidente cuya apariencia actual hunde sus raices en la modernidad
cientifico-tecnologica. La reflexion detenida sobre estas continuidades
pueda, quiza, contribuir efectivamente a una critica profunda de las
formas del arte y su devenir erratico presente en su actualidad.

I11. Conclusiones

La particularidad del estudio heideggeriano sobre el arte descansa
en su conocido tratamiento por el ser. De él, consecuentemente, obtiene
parte de sus fundamentos. Lo que interesa a Heidegger es la constatacion
del modo en que se establece el ser del ente en toda obra de naturaleza
artistica. La pregunta por el origen de la obra de arte es la pregunta por la
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esencia de la misma cifrada en una observacion cuidadosa de la forma en
que un ente es dado a la existencia de un modo diferente al que se
evidencia en otro tipo de entidades (cosa, Util). De este modo, la tarea
parte del establecimiento de una serie de diferencias. Cosa, util y obra se
relacionan compartiendo algunas de sus propiedades y ello fuerza su
distincion y consiguiente identificacion particular.

El atil y la obra participan de un mismo impulso de elaboracion
por parte del hombre en la consecucion de distintas aspiraciones. Aunque
ambos suponen haber sido “hechos”, una primera diferencia pone al
descubierto la tension existente entre “elaboracion” y “creacion”. El util
se agota en su funcionalidad, en su servir a determinados fines puntuales.
La obra, por su parte se acerca mas a la cosa por cuanto no supone
finalidad ulterior aparente.

Una vez enunciadas estas diferencias, la primera parte de este
escrito procurd mostrar como la diferencia esencial de toda obra supone
el particular acontecer de la verdad en términos de una contienda entre lo
gue Heidegger denomind la instalacion de un mundo y la elaboracion de
la tierra. Ambos impulsos participan de un proceso permanente de
revelacion y ocultamiento que ilustra adecuadamente la serie de
encuentros que toda obra promueve en torno a si. La posibilidad de poner
al descubierto un espacio de sentido original (mundo), a pesar del
sistematico colapso de cada interpretacion que de ella se deriva (tierra),
ilumina un costado relevante de su naturaleza especifica. La obra de arte
inaugura una verdad que resiste cualquier intento de reduccion en la serie
de interpretaciones, promoviendo una pluralidad de sentidos
potencialmente inagotable, aunque no disponible en cada caso. De este
modo, se constatd la relevancia de un planteo original que aguarda
siempre puntos de contacto novedosos en procura de validar posiciones
que participen de un adecuado conocimiento del arte.

Tales derivas dieron sustancia al desarrollo de un segundo
momento en este recorrido. Alli, se planted la posibilidad de establecer
una serie de recuperaciones en términos de continuidades tedricas y
practicas respecto de la estructura conceptual expuesta en la primera
parte. La idea que motivé una primera instancia de su desarrollo hallé
compromiso con el establecimiento de relaciones entre enfoques y
planteos que, aungue pertenecientes a tradiciones filosoficas y momentos
historicos distintos, pueden pensarse como contribuciones validas para
una caracterizacion adecuada de la naturaleza del arte. Esto es, como
contribuciones que inciden y aportan elementos relevantes para el
tratamiento del problema de su definicion. La confrontacion aparente que
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puede sostenerse entre enfoques de naturaleza socio-institucional y el
planteo de base fenomenoldgico-hermenéutico que se sigue de la
propuesta heideggeriana supone un interesante punto de analisis. En este
sentido, asumir desde la propuesta de novedad radical que instancia el
establecimiento de un mundo como parte del devenir de toda obra
permite entender la naturaleza y el modo de darse de muchos
acontecimientos artisticos contemporaneos. Por su parte, la recuperacion
de un modo de entender el vinculo entre los conceptos de mundo vy tierra
descritos permitié articular sus fundamentos con el tratamiento en clave
comunicacional del arte hecho desde la semidtica de U. Eco. La
confirmacion en el acierto de estas lecturas ilumina un costado siempre
renovado del trato con las obras de arte y los procesos referenciales que
de él se derivan. Por altimo, se sefialaron algunos cambios contextuales
contemporaneos, consecuencia de impulsos modernistas, que tensionan la
aplicacion de algunas nociones heideggerianas de fondo. EI modelo
artistico ejemplar considerado por Heidegger como el gran arte ya no
participa de un paisaje actual desprovisto de grandezas histérico-
simbolicas. Ello arrastra consecuencias que entran en conflicto con parte
de su propuesta.

Promover el dialogo y la continuidad de las estructuras tedricas
aplicadas al analisis de casos concretos conforme evoluciona la historia
de eventos y conceptos motivo la extension de este trabajo. A su luz, la
recuperacion de ciertos elementos del analisis heideggeriano del arte
ofrece la oportunidad de repensar categorias actuales y validar su
alcance. Permite, del mismo modo, reintroducir en la reflexion por la
naturaleza del devenir del arte la dimension valorativa como instancia
decisiva de su planteo. Sirva este impulso como motivacion de futuras
exploraciones y continuidades.
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